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हिन्दी-सफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


लेखक 
डॉ० सरोजनी पाण्डे 
एम० ए०, पी-एच० डी० 
हिन्दी विभाग 
आचायें नरेन्द्रदेव महापालिका महिला महाविद्यालय 
कानपुर 


शी 


(2) 
३2 


अकीशक 


युगवाणी प्रकाशन 


जवाहर नगर, कानपुर-१२ 


मूल्य : ७५५०० 
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भकाशक : 
यूगवाणी प्रकाशन 
१०७/६६ जवाहरनगर, कानपुर 


लेखिका : । 
डॉ० श्रीमती सरोजनी पाण्डेय 
॥ 

संस्करण 

प्रथम, १९७४ 

श् 

आवरण 

श्री एस मतवाला 

जय 

मुद्रक : 

विवेक प्रिंटर्स, ब्रह्मनगर, कावपुर 


प्रेरणामयी 
माँ को- 
सरोज 


आमख 


प्रस्तुत ग्रन्थ श्रीमती सरीजनी पाण्डेय का शोध-प्रबन्ध है, जिस पर उन्हें आगरा 
विश्वविद्यालय ने पी-एच० डी० उपाधि से सन्‌ १९६९ ई० में सम्मानित किया था । 
मुझे इसके प्रकाशन से विशेष प्रसन्नता है; क्‍योंकि यह काये मेरे निर्देशन में ही 
सम्पन्न हुआ था। हिन्दी साहित्य के इतिहास में यूफ़ी-काव्य का बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
ध्यान है। आधुनिक काल के समीक्षानणास्त्र के आरम्भ से ही कितने ही मनीषी 
पमीक्षकों का ध्यान सूफ़ी-कथियों और इनमें भी विशेषतया जाथसी के काव्य की ओर 
क्ाकषित होता रहा है। पं० रामचन्द्र शुक्ल, डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, डॉ० माता 
प्रसाद गप्त तथा पं० परशुराम चतुर्वेदी प्रभुति लब्धप्रतिष्ठ विद्वान इस क्षेत्र में 
भनुसंधान एवं समीक्षा कर चुके हैं, किन्‍्त्‌ यहाँ यह उल्लेखनीय है कि प्रतीक-योजना 
की दृष्टि से इस प्रकार का विशद अनुसंधानपरक कार्य अभी तक किसी ने भी नहीं 
किया था; स्पष्ठ है कि इस कार्य के द्वारा एक अभाव की आपूर्ति हुई है। इसके द्वारा 
अनुसंधानपरक व्यवस्थित सामग्री सुलभ हुई है, जिम्तमें लेखिका के मौलिक चिन्तन 
एवं शोध-प्रवृत्ति का पर्याप्त परिचय मिलता है। विष्रय-विवेचत, स्ामग्री-संकलन 
तथा तथ्यों के पुनराख्यान की दृष्टि से प्रस्तुत प्रबन्ध मौलिक है और शोध-दक्षेत्र में 
एक उपलब्धि है। प्रबन्ध की भाषा प्रांजल, प्रौढ़ एवं भनाहित्यिक हैं और शैली 
सौष्ठवपूर्ण है । 

प्रस्तुत प्रवच्ध बारह अध्यायों में विभक्‍त है। इनमें पृष्ठभूमि के रूप में 
प्रारम्भिक चार अध्याय हैं जिनमें विषयानुष्ठात, प्रत्तीक-परम्परा का इतिहास, हिंग्दी 
के सूफ़ी-कवि और उनका काव्य तथा सूफी काव्य में प्रतीकृत्योजना के प्रेरक तत्त्व 
आदि से सम्बन्धित बड़ी उपयोगी सामग्री सँद्धान्तिक विवेचन-सहित प्रस्तुत की गयी 
है। उपसंहार को छोड़कर शेष सात अध्यायों में प्रतीकों का बड़ा ही विशद एवं 
वेज्ञानिक विभाजन किया गया है। प्रतीक-योजना के माध्यम से सूफी रहस्थवाद का 
स्वरूप भी स्पष्ट करने की चेष्टा की गयी है। सृफ़ी रचनाओं का रूपकात्मक पक्ष भी 
प्रकाशित किया गया है और रूपक के तीनों प्रकार - सांय, निरंग तथा परम्परित - लेकर 
प्रतीक-पोजना को समझाया गया है। रूढ़ि तथा प्रयोजनवती लक्षणा के माध्यम से भी 
प्रतीक-योजता का उल्लेख है । उपसंहार में प्रतीक-पोजवा से सम्बन्धित बड़े महत्त्व- 
पूर्ण निष्कर्ष निकाले गये हैं । 


(.< ) 


शोध-प्रबन्ध के अन्त में परिशिष्ट के अन्तर्गत चित्र-परिचय एवं विशेष प्रतीक- 
धूची दे देने से कार्य की उपयोगिता और बढ़ गयी है। संलग्न सहायक भ्रन्थ-सूची 
भी इस क्षेत्र में कार्ये करने वालों के लिये विशेष उपयोगी है। 

मैं श्रीमती पाण्डेय के इस ग्रन्थ का हार्दिक स्वागत करता हें और आशा 
करता हूं कि हिन्दी-जगत में इसका समुचित सम्मान होगा ) श्रीमती पाण्डेय इसी 
प्रकार भविष्य में भी हिन्दी साहित्य-भाण्डार को - ग्रन्थ-रत्न प्रदान करती रहें, यह 
मेरी मंगलकामना है। 

डॉ० कंलाशचन्द्र अग्रवाल 


| २०१०-७३ 
क० मृ० हिन्दी विद्यापीठ, 
आगरा विश्वविद्यालय, आगरा । 


नापिकयन 


न 


हिन्दी-यूफ्री-काव्य के प्रणप्नन में अनेकानेक रहस्पवादी कवियों का योगदान 
रहा है, इसीलिये सूफ़ी-काव्य रहस्यात्मक अनुभूतियों का भाण्डार हो गया है | रहस्य 
प्वादियों ने अपनी रहस्थात्मक अनुभूतियों को स्पष्ठ करने के लिये विविध प्रतीकों का 
व्रिपुल प्रयोग क्रिया है । उनके साध्य और उनकी अनुभूति का स्वरूप भाषा में अग्रेप- 
णीय होने के कारण इन दोनों के सम्बन्ध में उन्होंते जो कूछ कहा है वह प्रतीकों के 
माध्यम से ही। इसी कारण उनकी भाषा प्रतीक बोशिल होकर दुहूह हो गयी 
है, जिसके प्रतीकों का बर्थ जाने बिना कोई अदीक्षित व्यक्ति उसे समझ ही नहीं 
सकता । यही कारण है कि अनेक ममियों की अभिव्यक्ति साधारण पाठक को उद्दाम 
प्रणय, अभिसार ओर उत्कट मिलन की अभिव्यक्ति लगती है, उनके प्रतीकात्मक 
कथन प्रलाप प्रतीत होते हैं । 


कलात्मक अनुभूति के दो पक्ष हैं प्रतिभा द्वारा सीधा प्रंत्यक्षीकरण और प्रतीक 
के द्वारा आदर्शात्मक व्याख्याकरण ।* प्रतीकों के माध्यम से जो व्याख्याकरण होता है 
उसका काव्य-सीष्ठत की रमणीयता के सम्बद्धन में बहुत महत्वपूर्ण स्थान है । कहने 
की आवबश्यक्रता नहीं, हिन्दी-सृफ़ी-काब्य हिन्दी-साहित्य का अति समृद्ध काव्य है 
जिसमें रमणीयता की कोई कमी नहीं है। इस साहित्यिक रमणीयता का बहुत कुछ श्रेय 
प्रतीक-योजना को ही है, किन्तु इस दुष्टि से अभी तक इस काव्य का मूल्यांकन नहीं 
हो सका हैं । 
है विपय अब तक अधिकांशतः उपेक्षित ही रहा है | यद्यपि डा० चन्द्रवली 
पाण्डेय ने अपने 'तसव्बुफ और सूफ़ी मत' शीर्षक म्रंन्‍्थ में सुोफ़ीमत पर और वह किस 
प्रकार प्रतीक्तों पर अव्॒लम्बित है, इस पर विचार किया है; १रत्तु विशेष रूप से उन्होंने 
केवल सफीमत के उद्भव और विकास पर ही प्रक्राश डाला है। डा० विमल कुमार 





१-दे ख्िये, हिन्दी-साहित्यकोश, प्‌ ०४७३ 
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जन ने अपने सूफ़ीमत और हिन्दी-साहित्य' में हिन्दी के सान्य सूफ़ी-सन्‍्तों की रचनाओं 
के आधार पर सूफ़ी-सिद्धान्तों की खोज करके उनके सम्बन्ध में अपने विचार प्रकट 
किये हैं । डा० कमल कुलश्रेष्ठ और डा० जयदेव कृलश्रेष्ठ ने जायसी के काव्य और 
जीवन पर प्रबन्ध लिखकर पी-एच०डी० की उपाधि प्राप्त की है। श्री परशुराम 
चतुवेदी के 'सूफ़ी-काव्य-संग्रह' में हिन्दी सूफ़ो-कवियों के प्रेमाख्यानों का संग्रह किया 
गया है । डा० वासदेवशरण अशज्ववाल ते 'पदमावत' के प्रावकथन में 'पदमाचत्त' के 
पारिभाषिक प्रतीकों पर अपने विचार प्रस्तुत किये हैं। डा० सरला शुक्ला ने अपने 
शोधप्रवन्ध “जायसी के परवर्ती हिन्दी-सुफ़ी-कवि और काव्य” में जायसी के पश्चात्‌ 
हुए हिन्दी-सूफ़ी-क्वियों और उनकी क्ृतियों पर प्रकाश डाला है। 


अस्तु, यह स्पष्ट है कि हिन्दी-सुफ़ी-कवियों के काव्यों में प्राप्त प्रतीक-योजना 
प्र किसी ते भी अपया ध्यान केन्द्रित नहीं किया है । प्रस्तुत प्रबन्ध में मैंने इस गुरुतर 
कार्य को यथाशक्ति सम्पन्न करने का प्रयास किया है | मर्मश ही इस बात का निर्णय 
कर सकेंगे कि मेरा यह प्रयास कहाँ तक सफल हुआ है ? भ्रस्तुत शोध प्रबन्ध द्वादश 
प्रकरणों में विभकत है। प्रथम प्रकरण में, प्रतीक का अर्थ, प्रयोग एवं उसको महत्ता 
तथा प्रतीक निर्माण की प्रक्रिया और उसके आधार पर प्रकाश डालते हुए प्रतीक 
विषयक विद्वानों की विभिन्न मान्यताओं को प्रस्तुत करके अपना निष्कर्ष प्रस्तुत किया 
गजा है । इसी अध्याय में प्रतीक का प्रत्तीकवाद, अलंकार, विम्ब, अनुध्यति व संकेत 
से अन्तर स्पष्ट करते हुए, वैज्ञानिक ढंग से प्रतीकों के प्रमुख भेदों को निर्देशित किया 
गया है । 

द्वितीय प्रकरण में, प्रतीकों की परम्परा का इतिहास बताते हुए उस पर तकके- 
संगत ढंग से प्रकाश डाला गया है! 


तृतीत प्रकरण में, हिन्दी के प्रमुख सूफ़ी-कवियों के काव्य तथा उनके काल 
आदि का सामान्य परिचय दिया गया है। साथ ही इन प्रेम-काव्यों के वण्प-विषय 
काव्यादर्श और उसकी महत्ता को बताते हुए हिन्दी-साहित्य में उसके स्थान को 
बताया गया है । 


चतुर्थ प्रकरण में, इन प्रेम-काव्यों की प्रतीक-योजना के प्रेरक तत्त्वों पर प्रकाश 
डाला गया है। 

पंचम्‌ प्रकरण में, इन हिन्दी-सुफ़ी-प्रेमाख्यानों में प्रथक्‍त सावेभीम प्रतीकों 
पर दृष्टिपात किया गया है । 

चू कि इन प्रेमाख्यानों में फारस एवं भारत दोनों ही देशों के प्रतोकों का 
प्रयोग हुआ है, अतः पष्ठम्‌ प्रकरण में, देशगत प्रतीकों पर विचार किया गया है। 
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सप्तम प्रकरण में, हिन्दी-सूफी-कवियों को परम्परा से प्राप्त साहित्यिक, 
पारिभाषिक एवं पौराणिक प्रतीकों का मूल्यांकन किय्य गया है। 

अष्टम्‌ प्रकरण में, प्रेम-सोन्दर्य व साम्प्रदायिक साधना>सम्बन्धी प्रतीकों का 
विवेचन किया गया है । 

नवम्‌ प्रकरण में, रहस्यात्मक संकेतों को प्रस्तुत करने वाले इहलोक और पर- 


लोक सम्बन्धी प्रतीकों का चित्रण किया गया है। 
दशम्‌ प्रकरण में, रूपकात्मक प्रतीकों की महत्ता बताते हुए सूफी-काव्यों में 
प्रयुकत सॉँग रूपक, तिरंग रूपक एवं परम्परित रूपक-सम्बन्धी प्रतीक-योजना पर 
विचार किया. गया है। 
एक्रादश प्रकरण में, लक्षणामूलक प्रतीकों के सम्बन्ध में बताते हुये रूढ़ लक्षणा 
एवं प्रयोजनवत्ती लक्षणा-सम्बन्धी प्रतीकों का परयवेक्षण किया गया है। 
द्वादश प्रकरण में, संत-करवियों एवं हिन्दी-सूफी-कवियों के प्रतीकों का चुलना- 
त्मक विवेचन प्रस्तुत करते हुए उनकी आन्तरिक भावनाओं पर प्रकाश डालने का 
प्रयास किया गया है । 
त्योदश प्रकरण में उपसंहार के अन्तगेंत निष्कर्षस्वरूप आधुनिक उपयोगिता 
मूलक दृष्टि-संदन्न के परिप्रेक्ष्य में हिन्दी के सू फ़ी-काव्यों में प्रयुक्त प्रतीकों के माध्यम 
से व्यंजित आध्यात्मिक एवं मानवताबादी सांस्कृतिक देत की विवेचना करते हुए यह 
स्पष्ट किया गया हैं कि आज अपनी-अपनी जाति एवं देश की सीमाओों से सम्बद्ध 
भयानक युद्ध-विभी पिका से संद्वस्त कुण्ठित मानवता एवं उसकी अस्तव्यस्त जीवन- 
चर्या के लिये समस्त जात्तियों को एकता के सूत्र में आवद्ध करने वाली हिन्दी“सफ़ी 
क्राव्य की प्रेममयी विचारधारा एक प्रकाश-स्तम्भ का-सा कार्य करती है। हिन्दी के 
सूफ़ी-कवियों ने अपनी उदार भर दूरदर्शी दृष्टि से प्रतीकों के माध्यम से मानव को 
जो प्रेम-बोध कराया है वह युग-युग तक मानव के मार्ग को प्रशस्त करता रहेगा । 
अंत में परिशिष्ट में, हठयोग-साधना के पटचक्नों को चित्रों के माध्यम 
से समझाया गया है तथा साथ ही विशेष प्रततीक-सूची देकर ग्रंथ की उपादेयता को 
बढ़ाने का प्रयास किया गया है । 
में सर्वप्रथम डा० माताप्रसाद गुप्त (निदेशक क० मृ० हिन्दी तथा भाषा- 
विज्ञान विद्यापीठ, आगरा विश्वविद्यालय, आगरा) के श्रति इतज्ञता ज्ञापन करती हैं 
जिन्होंने विद्यापीठ में मुझे शोध सम्बन्धी समस्त सुविधाएँ प्रदान कीं । अपने प्रवन्ध 
निर्देशक डा० कैलाश चन्द्र अग्रवाल के प्रति मैं किन शब्दों में आभार व्यक्त 
करू, जिन्होंने शोधकार्य की इतनी स्पष्ट रूप-रेखा प्रस्तुत की कि 
मुझे शोघ-साधना पूर्ण करने में अधिक कठिताइयों का सामना नहीं करना पद्चा। 


(१२) 


समय-समय पर उनके बहुमूल्य सत्परामर्शों से मैं बहुत ही लाभान्वित हुई हूँ | इतना ही 
नहीं, प्रस्तुत शोध-विषय भी वस्तुत: उनके द्वारा ही निर्दिष्ट है। भस्तु, मैं शब्दों में 
आभार प्रदर्शन कर औपचारिकता का निर्वाह नहीं करना चाहती,। अलीगढ़ मुस्लिम 
विश्वविद्यालय के हिन्दी संस्कृत विभाग के अध्यक्ष परम श्रद्धास्पद डॉ० हरवंशलाल 
शर्मा के प्रति भी मैं नतमस्त हू जिन्होंने इस शोध प्रबन्ध की उपयोगिता की 
वृद्धि हेतु अपने बहुमूल्य सुझाव दिये" हैं । इसके अतिरिक्त अपने अन्य 
गुरूजनों के प्रति भी अपनी इतज्ञता स्वीकार करती हूँ, जिनके सत्परामर्श 
शोध कार्य में उपयोगी सिद्ध हुए हैं। साथ ही मैं उन्त सभी विद्वज्जनों एवं अध्ये- 
ताओं के प्रति भी अपनी हार्दिक कृतज्ञता निवेदित करती हूँ, जिनकी कृतियों के सूक्ष्म- 
सूत्र -संकेतों से भी मुझे अपने अध्ययन की दिशा-दृष्टि मिली है । 

अन्त में क्ृतज्ञता ज्ञापन के इस अवसर पर में अपने उन परिजनों को भी नहीं 
भूल सकती, जितके असीम स्नेह और सहयोग के बिना इस शोध प्रबन्ध की सृष्टि 
दुसाध्य थी। किन्तु उनके लिये कुछ लिखना उनके स्नेह और सहयोग का अवमृल्यत करना 
है । बस, यही कामना है कि आगे भविष्य में भी मुझे इसी प्रकार उनका स्नेह और 
सहयोग प्राप्त होता रहे । 
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“प्रतीक एक ऐसी संज्ञा है जिसका प्रयोग तकं-शास्त्र, गणित, चिह्व-विज्ञान, 
जशञान-सिद्धान्त, धर्म-शास्त्र, ललित-कला और कविता सभी में होता है ।? 
दार्श निक दृष्टि से प्रतीक का इतना व्यापक अर्थ है क्रि उसके अन्तगेत शब्द, 
भाषा, मुद्रा एवं सम्पुर्ण वाड.मय आ जाते हैं। समाज-शास्त्रीय दृष्टिकोण से प्रतीकों 
का अध्ययन करने पर स्पप्ट होता है कि इस क्षेत्र में प्रतीकों को रूढ़ रीति-रिवाजों, 
धर्म-पूजा एवं अन्य सामाजिक अनुष्ठानों से इस प्रकार सम्बद्ध कर दिया गया है 
कि प्रतीकों का व्यक्तिगत मनोरागों से कोई सम्बन्ध ही नहीं वन पाता । 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से प्रतीकों का जो अध्ययन किया गया है उसमें प्रतीकों 
को व्यक्ति के अवचेतन मंत्र, द्ित इच्छाओं और मानसिक स्वतःचालन से इस 
प्रकार मुद्रित कर दिया गया है कि इन आधारों को स्त्रीकार कर लेते पर कला-जगत 
में अनेक प्रकार की भ्रान्तियों का मार्ग प्रशस्त हो जाता है । 
गणित और तर्क चास्त्र के प्रतीक परम्परित स्वीकृत चिह्न होते हैं; उदा- 
हरणार्थ अंकगणित से कुछ प्रत्तीक प्रस्तुत हैं- 
(१) तीन तरह के कोप्ठ 
(२) अंकगणित की क्रियाओं के प्रतीक 
(३) डेल्टा प्रतीक अर्थात्‌ अन्तरसूचक प्रतीक 
(४) दो बदलते हुए परिणामों के सम्वन्धसूचक प्रतीक 
विज्ञान के प्रतीक एक निश्चित चिह्न प्रगाली (820 ४५४८०) पर चलते 
हैं; उदाहरणार्थ रसायनशास्त्र के कुछ प्रतीक देखे जा सकते हैं:- 
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१८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


पदार्थ प्रतीक 
१-द्वाइड्रोजन प्र 
१-ऑक्सिजन *.. (0 
३-नाइट्रोजन ह १] 
४-फासफोरस रह 


किन्तू साहित्यिक प्रतीकों के अर्थ के सम्बन्ध में प्रयोक्ता तथा श्रोता या 
पाठक एकमत नहीं होते क्योंकि इन प्रतीकों में अथ की सम्भावताओं और नमनीयता 
का पर्याप्त महत्त्व रहता है। वस्तृत: साहित्यिक प्रत्तीकों में अर्थ स्फीति होती रहती 
है, क्योंकि ये प्रतीक केवल प्रयोक्‍ता से ही नहीं अपिचु पाठक के भी कल्पनः-बोच 
और उन्नत संवेदन से सापेक्षिक सम्बन्ध रखते हैं । 

इसी प्रकार धर्म के प्रतीक भी साहित्यिक प्रतीक से भिन्न होते हैं ! धर्म के 
प्रतीक मनोराग या संवेग से संपक्त न होकर विश्वास-भावना पर निर्मेर रहते हैं, 
इसी कारण धर्म का कोई प्रतीक तब तक प्रभाव नहीं येंदा करता है जब तक उसके 
अनुकूल सहृदय अथवा भावक में विश्वास-भावना न हो । वस्तुतः साहित्यिक प्रतीकों 
में मावुकता की प्रमुखता रहती है और धर्म के प्रतीकों में चिन्तन तत्त्व की | यों 
धर्म के प्रतीक भी एक स्तर पर आकर कला के प्रतीकों की तरह रमणीय बत्त जाते 
हैं । यह तव होता है जब पूजा-भाव सहृदय का स्वभाव सिद्ध गुण बनकर उसके 
चित्‌-अस्तित्व का अंश बन जाता है। इस दृष्टि से हिन्दू-धर्म के नाद, विन्दु, ऊ , 
शिव, प्रणव इत्यादि श्रतीकों का विशेष झहत्त्व है; किन्तु धर्म के कुछ प्रत्तीक ऐसे 
भी हैं जो सावंजनीन न होकर संकरीर्ण साम्प्रदायिक विश्वास पर निर्भर करते हैं; 
जसे गणेश का मृूषक विध्ननाश का प्रतीक है और शिव का त्रिशूल निगुणात्मक 
शक्ति का । भाव यह है कि धर्म के क्षेत्र में भी वे ही प्रतीक अधिक सफल सिद्ध 
होते हैं जिनमें साहित्यिक प्रतोकों की तरह भावोदवोधत की #मता रहती है। यही 
वह सामान्य भूमि है जिसके कारण विज्ञान के कुछ प्रतोकों की तरह धर्म के प्रतीक 
भी साहित्य में ग्रहीत हुए हैं। उपासना जगत्‌ के प्रतीक भो काव्यगत प्रतीकों से 
भिन्न होते हैं | उपासना के क्षेत्र में उपास्य परत्रह्म के चिह्न, पहचान, अवतार, अंग 
या प्रतिनिधि के तोर पर आई हुई नाम रूपात्मक वस्तु को प्रतीक कहते हैं। 
लोकमान्य वाल गंगाधर तिलक ने प्रतीक शब्द के धात्वर्थ को बतलाते हुए उपासना 
के क्षेत्र में इसके आशय को बहुत अच्छी तरह व्यंजित किया है "प्रतीक (प्रति--इक्र) 
शब्द का घात्वर यहं है प्रति-"अपनी ओर, इक >->भुका हुआ । जब किसी वस्त्‌ का 
कोई एक भाग पहले योचर हो और फिर आगे उस वस्तु का ज्ञान हो तव उस भाग 
को 'प्रतीक' कहते हैं । इस नियम के अनुसार सर्वव्यापी परमेश्वर का ज्ञान होने के 


विपयानृष्ठान १६ 


लिये उसका कोई भी प्रत्यक्ष चिह्न अंश रूपी विभूृति या मार्ग प्रतीक हो 
सकता है ।* | 

साहित्यिक प्रतीक साहित्यकार की अनुभूति के व्यंजक हुआ करते हैं । इसमें 
स्थलता एवं सरलता की अपेक्षा सूक्ष्मता एवं जटिलता को अधिक महत्त्व दिया जाता 
हैं । इन प्रतीकों में प्रकाशन और गोपन की क्षमता रहती है । दूसरी बात यह हैं 
कि साहित्यिक प्रतीकों का सम्पूर्ण अर्थ निश्चय पूर्वक प्रकट नहीं किया जा सकता है । 
साहित्य में जिन प्रतीकों का प्रयोग होता है वें प्राय: बदलते रहते हैं। वैसे ज्ञान- 
विज्ञान की अन्य शाखाओं से आाये हुए प्रतीक भी साहित्य में चलते रहते हैं लेकिन 
उनके अर्थ प्राय: परम्परानुमोदित ही रहते हैँ। यहू तो निश्चित है कि साहित्य 
क्षेत्र में आने वाले प्रतीक भी किसी अन्य वस्तु के लिए ही आते हैं, किन्तु उनका 
अपना अस्तित्व भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं होता । कविता में प्रयुक्त प्रतीक को केवल 
अभिव्यक्ति का सावनमात्र नहीं समझना चाहिए वरन्‌ उसका मूल्य सीन्दर्यगत 
तथा आन्तरिक भी होता है ।* 

अस्तु, स्पष्ट है कि तके-झ्ास्त्न, गणित, समाज-शास्त्र, विज्ञान; मनोविज्ञान, 
बर्मजास्त्र आदि के प्रतीकों की अपेक्षा साहित्यिक प्रतीकों का अस्तित्व अधिक 

महत्त्वपूर्ण एवं प्रभावशाली होता है | प्रस्तुत शोध प्रवन्ध में प्रतीक से हमारा अभिप्राय 
इन्हीं कांव्यगत एवं धर्मंगत प्रतोकों से है; हिन्दी के सूफी-काब्यों में यदि एक 
ओर सूफी धर्म एवं हिन्दू घर्म से सम्बन्बित प्रतीकों का प्रयोग हुआ है तो दूसरी 
ओर अलौकिक प्रेम एवं सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के लिए इन कवियों ने जिम लछौकिक 
प्रतीकों का आश्रय ग्रहण किया है, उनमें साहित्यिक प्रतीकों की सभी विंशेपताएँ 
विद्यमान हैं । ्ि 
१९० प्रतीक बर्थ, प्रयोग और महत्ता ' 

'प्रतीयते अनेन इति प्रतीकम्‌ अर्थात्‌ जिससे प्रतीत हो,“या किसी वस्तु-की 
अभिव्यक्ति हो वह प्रतीक है| सामान्यतः प्रतीक शब्द का प्रयोग अंग्रेजी: संस्कृत 
एवं हिन्दी-भाषा में 'चिह्कू, प्रतिनिधि', 'प्रतिरूप', प्रतिमा आदि थर्थों में उपलब्ध 
होता है।' - 


१. श्री मद्‌ भगवतगीता-रहस्य, पृ० ४१८, अनु ० मावव राव जी सप्रे | 
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२० हिन्दी-सूफी-का ध्य में प्रतीक-योजना 


भारतीय साहित्य-शास्त्र में प्रतीक के लिए 'उपलक्षण' शब्द आया है जिसके 
अनुसार जब कोई नाम या वस्तु इस रूप में व्यवहृत हो कि वह उस गुण में अपने 
समान अन्य वस्तुओं के गुणों का ज्ञान भी करा दे तो उस शब्द को “उपलक्षण कहा 
जा सकता है । "एक पदेन तदर्थान्यपदार्थ कथमुपलक्षणम्‌” संस्कृत-हिन्दी-कोष में 
“उपलक्षणम्‌' शब्द पर प्रकाश डालते हुए लिखा गया है-उपलक्षणम्‌ (उप-+लक्ष-- 
ल्युटू) अंकित करना, चिह्न किसी ऐसी बात का ध्वनित होता जो वस्तुतः कह्ठी न 
गयी हो, किसी अतिरिक्त वस्तु की ओर या अन्य किसी समझरूप पदार्थ की ओर 
संकेत जबकि केवल एक का ही उल्लेख किया गया हो ।* 

परन्तु आधुनिक साहित्य में प्रतीक जिस भाव को व्यक्त करता है वह पूर्णतः 
'उपलक्षण' से गृहीत नही है; जिसके मूल में यह कहा जा सकता है कि हमारे 
अधुनातन साहित्य पर अंग्नेजी-साहित्य का अत्यधिक प्रभाव पड़ा है, अतः प्रतीक 
भी उस प्रभाव से अछता नहीं है। प्रतीक का पर्यायवाची शब्द अंग्न॑जी में 
/5 7700)) है । ह 

'सिम्बल!' (5ज५ग70) शब्द की व्युत्पति ग्रीक-क्रिया (०००/४०७)४० ) 
से हुई है, जिसका अर्थ है, ।'फ्रा०एांगड़ (0०8०पाल, दााग्ामटट &7९0प्॥ा2८० 2णागी०, 


पाठ 7 ९३४07. 





577900--०६क७क, 90 णारदापंणा, 8 शंध्र6 झंशए 0० 8०र6फ्गहु.' 
"९55८5 प्रणव एल पाला 0०0० ॥96ध0727ए ?. 236. 
5फ्य00-70७४7०४६, (00९6॥, 7॥९976867(5, 8 ग्राध॑टांड 00]520 #शु००८४८४ध४।॥४ 
07 चपटा (0 7९(०7/€5६ए० 5076प्रागए 7एणरवाट्॑यों णा 30०808० “09॥6टॉटत॑ 
97--फ्रढ एल्‍00 7००) 80००९४ए, <[_6 शाठ-6- ०507वे पाए )600- 
णा»ए, ४०प४५९ 7॥, ?. 208. 
प्रतीक-प्रति-|-कन, निदीघे, प्रतिमा 
ले० वामन शिवराम आप्टे 'संस्कृत-हिन्दी-कोष' पृ० ६५७ 
प्रतीक-चिह्ल, प्रतिरूप, स्थान्नापन्न वस्तु, प्रतिमा 
सं०-श्री रामचन्द्र वर्मा-संक्षिप्त हिन्दी-शब्द-सागर पृ० ५४० 
प्रतीक-प्रतिरूप, प्रतिमा 
धं ०-कालिका प्रसाद, राजवल्लभ सहाय, मुकुन्दीलाल श्रीवास्तव-वृहत हिन्दी 
कोष, पृ० ८४६ 
प्रतीक-चित्वषू, भतिरूप, स्थाश्नापन्न वस्तु, वह वस्त्‌ जिसमें किसी दूसरी वस्तु का 
आरोप किया गया हो, प्रतिमा, मृति । 
सं ०-बाबू श्यामसुन्दरदास-हिन्दी-शव्द-कोष, (तीसरा भाग) पृ० २२२८ 

१. लेखक वामन शिवराम आप्टे-'संस्कृत-हिन्दी-कोष” पु० २१० - 


विष्यानुष्ठान २१ 


परन्तु प्रीक-क्रिया का यह भाव “सिम्बल” (०8०४/१५०)०?) शब्द से 
व्यंजित नहीं होता है जबकि इसी धातू से उत्पन्न एक अन्य शब्द (40०४/३4) 
आज भी चिह्न (987 ०7 (०४८१) भादि के रूप में प्रयुक्त होता है । वस्तुत: प्रतीक 

है! जो किसी अन्य वस्तु के लिए प्रयुक्त होता है अथवा उसकी ओर संकेत करता 

हे जबकि ग्रीक-क्रिया, जिसका अर्थ ढ- [0 709 ६082०67, [0 (णा]46 संकेत 
करती है कि संकेत और चिह्न में तुलना का भाव प्रारम्भ से ही वर्तमान था और 
इनके आधृनिक प्रयोगों में यह भाव आज भी किन्‍्हीं अर्थों में विद्यमान है । 

अस्तु, कहा जा सकता है कि 'सिम्बल” (59770! ). शब्द था उसके पर्याय 
प्रतीक का अर्थ-विक्रास स्वतन्त्र रूप से हआ है। 'सिम्बल' में ग्रीक-क्रिया का भाव 
लुप्त हो गया है और प्रतीक में भी 'उपलक्षण' का अर्थ प्राय: समाप्त सा हो गया है । 
प्रयोग ह 

प्रतीक का जीवन के समस्त क्षेत्रों-कला और घर्म, ज्ञान और, विज्ञान, समाज 
और राजनीति, दर्शन और काव्य आदि-में प्रयोग होता मृतियाँ, देवालय तथा 
धामिक स्थान, उनसे सम्बन्बित वास्तु तथा शिर्प कलाए, धर्म-प्रन्थ, मंत्र-तन्द्र, 
यज्ञ-योग, पूजा-पाठ आदि उपासना की नाना विधियाँ अपनी सांकेतिकता के कारण 
प्रतीक ही हैं। धर्मं गौर कला के क्षेत्रों में प्रतीक शब्द का प्रयोग भाषा या अभि- 
व्यक्ति के ऐसे साधनों के लिए होता है जिनक्रा उद्देश्य अर्थ बताने तक 
रहकर संकेतात्मक या अन्तद्‌ ष्टि परक भी होता है। 

इसी प्रकार राजन॑तिक् क्षेत्र में भी प्रतीकों का अपना प्रसार है। प्राचीन 
काल से ही प्रतीकों के माध्यम से संदेश संप्रेपण का कार्य होता आया है-शिवाजी के 
गुरू समर्थ रामदास ने आर्शवाद-रूप में उनके पास थोड़ी सी घोड़े की लीद तथा 
कतिपय प्रस्तर-खण्ड भेजे थे, जो इस बात के प्रत्तीक थे कि तुम्हारे घोड़े तथा दुर्ग 
सुरक्षित रहें, जिससे तुम युद्ध में निरन्तर विजय प्राप्त करते रहो। इसी प्रकार 
तिव्वती-चीनी सीमा पर जब किसी के पास मुर्गी का कलेजा उसकी चर्बी के तीन 
टुकड़ों एवं एक मिर्च के साथ लाल कागज में लपेटकर भेजा जाता है तो इसका 
प्रतीकात्मक अर्थ यह होता हैं कि युद्ध के लिए त॑यार हो जाओ । 


सीमित न 
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२२ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-भोनना 


ः_ राष्ट्रीय-जीवन की दृष्टि से देश में महृत्त्वशाली प्रतीकों का प्रयोग समूह 

की शक्ति को उपयुक्त दिशा में प्रवाहित करने के लिए होता है, राष्ट्रीय झंडा इसका 
ज्वलंत उदाहरण है । झंडा राष्ट्रीय स्वतन्त्रता का, राजा एकता का और राष्ट्रीय 
गान राष्ट्र के सामाजिक भाव तथा संस्कृति का प्रतीक है। प्रत्यक्षतः तो राष्ट्रीय- 
झण्डा केवल वस्त्र मात्र होता है पर अप्रत्यक्ष रूप से इसकी महत्ता अति गढ़ है। 
इसका प्रतीकात्मक मूल्य ऑकना सहज नहीं । यह गूढ़ भावात्मक शक्ति जो व्यक्तिगत 
नद्दी परन्तु मानव की धरोहर है, का प्रतीक है। राष्ट्र के प्रतीकों में राष्ट्र का 
जीवन, गान, उत्सव आदि निहित होते हैं ।इनसे राशनैतिक आदर्शों, सामाजिक 
संस्थाओं के नैतिक आद््ञों एवं विभिन्न रंगों और छाया के भावों का दिग्दर्शन होता 
है । प्रत्येक प्रतीक अपने युग की संस्कृति को व्यंजित करता है । झण्डे से अज्ञात मन 
की स्वतन्त्र क्रियाओं की अभिव्यक्ति होती है; उदाहरणार्थ भारतीय राष्ट्रीय झण्डे 
. का गेसआ रंग प्रेम और त्याग' का प्रतीक है और हरा रंग क्षि' का, पीत रंग 
सदेव से अध्यात्म' का प्रतीक माना गया हैं। इस प्रकार राष्ट्रीय झण्डे के ये रंग 
भारत की अध्यात्मप्रियता एवं धर्मप्रियता के प्रतीक हैं । 

इसी प्रकार टिकट, मुद्रा, सिक्के एवं ध्वजा विशेष सरकारों के, पंख हवाई 
सेना के सैनिकों के तथा ट्रेड-मार्क व्यापारिक कम्पत्तियों के प्रतीक होते हैं। गणित 
के अक गुर, विज्ञान सम्बन्धी फारमुले आदि अन्ततः प्रतीक हैं । 

केवल धर्म, कला, दर्शन, राजनीति आदि क्षेत्रों में ही प्रतीक का प्रसार नहीं 
हैं अपित्‌ मानव-अनुभूतियों को व्यंजित करने के लिए भी इसका प्रयोग होता हैं । 
हंसारे अभ्यन्तर की उथल-पुथल बाह्य-जीवन की क्रिया-प्रतिक्रिया में नित्यप्रति संकेत्तों 
से प्रस्फुटित होती रहती है। पीड़ा में आह-कराह, सुख में हास-पुलक, जुगुप्सा में 
नाक-भौं सिकोड़ना, क्रोध में आँखों की रक्तिमता, भय में मखाकृति की पीतवर्णता 
आदि गति-प्रगति हमारे भीतर की विशिष्ट अनुभूति की ओर संकेत करती है। 
'वस्तृतः प्रतीक के ही सहारे मनुष्य ज्ञात अथवा अज्ञात्त अवस्था में जीवित रहता हैं 
काम करता है तथा भपने अस्तित्व को बनाए रखता हैं !!ः अतः स्पष्ट है कि हमारे 
जीवन की समस्त क्रिया-प्रक्रिया ही प्रतीकात्मक हैं । 

जिस प्रकार हमारा भौतिकन-जीवन अपनी अभिव्यक्ति के लिए प्रतीकों का 
आश्रय: चाहता हैं उसी प्रकार आध्यात्मिक अस्तित्व भी प्रतीकों की अपेक्षा रखता 
हैँ। ज्यों-ज्यों हम स्थूलता से सूक्ष्मता की ओर भग्नंसर होते हैं, प्रतीक की अनिवायता 
भी उतनी ही अधिक प्रतीत होती हैं | अन्तमु खी यौगिक एवं आध्यात्मिक अनुभूतियों 
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की अभिव्यक्ति के लिये प्रतीक व्यवहृत होते हैं। डा० पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल के 
शब्दों में 'प्रतीकों का प्रयोग आध्यात्मिक अनुभव की अनिर्वेचनीयता के कारण" 
अर्थ को जान-बूअकर छिपाने के लिये भी हुआ करता है, जिससे आध्यात्मिक मार्ग 
के रहस्यों का पता अयोग्य व्यक्तियों को न लगने पावे, अथवा यदि वाइविल के 
शब्दों में कहा जाय, तो मोती के दाने सुअरों के आगे न बिखेर दिये जायें।* 
बस्तुत: आध्यात्मिकता प्रतीकाश्वित है । उस परम शक्ति को हम उसके लिये 
प्रयकक्‍त प्रतीकों द्वारा ही सुगम बना पाते हैं । परोक्ष अनिव चनीय और निग्रण है। 
सभी धर्मों और संस्कृतियों में उसकी उपासना के लिये प्रतींकों का प्रयोग होता हैं; 
यथा-हमारे यहाँ सग्रुण मूर्तियाँ निग ण॑ परोक्ष सत्ता की प्रत्तीक हैँ। काला गोल 
पत्थर (सालिग्राम की वटिया) शून्य निरंजन ब्रह्म का प्रतीक माना गया है| सभी 
धर्म एवं जाति के लोग उस प्रकाण सिन्धु तक पहुँचना चाहते हैं, पर पथ उनके 
अलग-अलग है । प्रत्येक प्र अपने विभिष्ट प्रतीकों द्वारा उस तक पहुंचने का प्रयास 
करता है । कोई प्रकृति की व्यापक सता को ब्रह्म का प्रतीक मानकर उसके प्रति 
अपनी आत्मीयता स्थापित करता है तो कोई अपनी भावनाओं को मृत रूप प्रदान 
कर उसके प्रति अपना रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। प्रतिमा प्रतिष्ठा 
मनृप्य की इसी प्रवृत्ति का प्रतीक है। रहस्थमार्गी आध्यात्मिक अनुभूति की 
उपलब्धि कर उसे प्रतीक्ीं के माध्यम से जनता क्रे सम्मुख प्रस्तुत करता है। संत 
बरनार्ड के मतानुसार जब साधक के हृदय-देश में ईप्बर की भेजी हुई ज्योति की 
किरण झलक की तरह क्षणमात्र के लिग्रे आ जाती है तब या तो उस परमत्तेज की 
चकाचींध को कम करने के लिये अथवा उसके द्वारा प्रकाशित ज्ञान को दूसरों तक 
कूछ पहु चने योग्य बनाने के लिये उस प्रेषित ज्ञान या तथ्य को व्यंजित करने के 
उपयुक्त पाथिव-जगत का कुछ अनूठा रूप-विधान (रूपक) सामने थआ जाता है । 
सूफियों में इसी परम्परा का निर्वाह गराब, प्यालि आदि के रूप में मिलता हैजो 
एक प्रकार-के प्रतीक से हो गये हैं । निग ण-पंथ की बानियों में विशपत: कवीरदास 
की बानी में-जों वेदान्त आदि की बातों को लेकर पहेली के ढंग के रूपक वबाँधने 
की प्रवृत्ति पायी जाती है, वह भी इसी झढ़ि का निर्वाह है। व्लेक ने जो ईश्वर 
करा दिव्य साक्षात्कार बताया है उसका भी यही साम्प्रदायिक मूल है । 
साहित्य-क्षेत्र में तो प्रतीक का पूर्णतया राज्य ही है क्योंकि प्रतीकों में व्यंजना 
वी अपूर्व शक्ति रहती है और व्यंजना-शक्ति काव्य की प्रमुख शक्ति म!नी गयी हैं। 
काव्य में प्रतीकों का प्रयोग एक निश्चित उद्देश्य की पूति के लिए होता है । पं० 
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रामचन्द्र शक्ल ने काव्य-भाषा की चार मख्य विशेषताओं का उल्लेख किया है 
उनमें से एक विशेषता का प्रतीक से सीधा सम्बन्ध है । उनका कथन है--भावना को 
मू्ते रूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता में दूसरी विशेषता यह है कि 
उसमें जाति संकेत वाले शब्दों को अपेक्षा विशेष रूप व्यापार सूचक शब्द अधिक 
रहते हैं. ' इस विशेषता से स्पष्ट संकेत मिलता है कि भावना को मूर्त रूप देने के 
लिये प्रतीकों का आश्रय लिया जाता है; यही प्रतीकों के प्रयोग का मुख्य प्रयोजन 
है | साहित्य-जगत्‌ में कविता की तरह गद्य-काव्य और गल्‍प में भी प्रतीकों का 
सुन्दर प्रयोग किया जाता है; उदाहरणार्थ जनेनद्र जी की 'जान्हवी' 'शीष॑क' कहानी 
में कौवे को रोटी के टुकड़ खिलाना उत्सगं-भाव और आत्मपीड़न का प्रतीकात्मक 
प्रेषण है ।इसी प्रकार जयशंकर प्रसाद जी की 'स्वर्ग के खंडहर में' शीर्षक कहानी भी 
प्रतीकात्मक है । विशेषकर शेख और सेनापति विक्रम के समक्ष प्रस्तुत की गयी 
मीना की उक्तियाँ तो वहुत ही प्रतीक अभिज्ञेय और अर्थगर्भयुकत हैं जिन्होंने कहानी 
के दर्शन की रीढ़ का काम किया है; ज॑से-में एक भटकी हुई वृुलबुल हूँ । मझे टूटी 
डाल पर अच्धकार विता लेने दो । इस रजनी-विश्वाम का मूल्य अन्तिम तान सुना 
कर जाऊँगी' इसमें प्रयकृत बुलवुल, रजनी-विश्लाम, टूटी-डाल इत्यादि शब्द भत्ति 
प्रतीकात्मक हैं; इन सभी प्रतीकों के माध्यम से प्रसाद जी ने कहानी में रहस्यवादी 
कवियों की तरह एक परमाथिक सत्य को ब्यंजित किया है ॥ 

प्रसाद जी की उक्त कहानी अथवा 'विसाती' जशीवप॑क्र कहानी के अन्त में 
प्रयुक्त “कूल” और 'उलवृल' की तरह आस्कर वाइल्ड की 'वुलबुंल और गुलाब! 
शीएषंक कहानी सी प्रत्तीकात्मक ह्वै-दडलब॒ल कलाकार का प्रतीक है और गलाव 
कलाकृति' का; लड़की कला के महत्व को न समझने बाले पाठक का और युवक 
कला में उपयोगिता दृढ़ने वाले आलोचक' का प्रतीक है | इसके अतिरिक्त साहित्य 
में कतूहल और विस्मय उत्पन्न करने तथा गोपनीय वस्तुओं को दूसरों से गुप्त रखने 
के तिमित्त भी प्रतीकों का प्रयोग किया जाता है। डा० रामकमार वर्मा से 

साहित्य-क्षेत्र में प्रतीकों का प्रयोग निम्नांकित६ वातों के लिये माना है 

-सीन्दर्यात्मक अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिये। 
“किसी भाव को छिपाकर चमत्कार उत्पन्न करने के लिये। 
इ-दार्शनिक भावधारा की अभिव्यक्ति के निमित्त । 

४-रहस्यात्मक अनुभूति की परस्पर विरोधी [उलटबवासियों के) रूप में 
१-आ ० रामचन्द्र शुक्ल 'चिन्तामणि! [कविता क्या है ?] प्रथम भाग पृ० १७६. 
२-धीरेन्द्र वर्मा-हिन्दी-साहित्य में प्रतीक-योजना विशेषांक, हिन्दी अनुशीलन, 
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अभिव्यक्ति के अवसर पर । 
५-कवि-सत्य को आदर्श रूप देने के लिये, तथा 
६-मनोवैज्ञानिक भावना के क्षेत्न-विस्तार के लिये। 
अस्तु, हम कह सकते हैं कि आदिकाल से ही प्रतीकों का प्रयोग भौतिक, 
आध्यात्मिक तथा साहित्यिक क्षेत्रों में होता आया है; वस्तुतः मानव-जीवन 
का सम्पूर्ण यन्त्र ही अपनी गति के लिये प्रतीकों पर आश्रित रहता है ।* 
सहत्ता 
ऊपर बताया जा चुका है कि मानव-जीवन का कोई भी कोना प्रतीकों से 
भछूता नहीं है । जीवन के प्रत्येक क्षेत्र पर उसका पूर्ण सामाज्य है। प्रतीकों को 
सबसे बड़ी महत्ता यह है कि उनके उपयोग से उन बातों की अभिव्यंजना भी पूर्णतः 
हो जाती है जिनके निदर्शन में वाणी असमर्थ अथवा मूक होती है । जो भाव लेखक 
अनेक पृष्ठ रंगकर भी स्पष्ट नहीं कर पाता उसी भाव को वह प्रतीकों के माध्यम 
से एक-दो पंक्तियों में ही अभिव्यक्त कर देता है। प्रतीक किसी भाव को कम से कम 
शब्दों में प्रकट कर देते हैँ । ये विचारों को मृत रूप प्रदान करते हैं अन्यथा सम्भवत: 
ये विचार अंव्यकत ही रह जाते ।* वस्तुत: प्रततीकों का वास्तविक महत्त्व उनके द्वारा 
प्राप्त होने वाले अथसंकेत में है । प्रतीक द्वारा अनेक प्रकार के भावों का एक साथ 
प्रत्यक्षीकरण होता है; उदाहरणार्थ-प्रतीक द्वारा गृहीत चातक प्रिय के प्रति प्रेमी 
की अनन्यनिष्ठा, प्रिय की रुष्टता पर भी उससे एकानन्‍्त प्रेम, प्रिय के वियोग में नाना 
सुख-सामग्रियों पर भी दृष्टिपात न करना, मृत्यु के पश्चात्‌ भी प्रिय के अतिरिक्त 
अन्य किसी वस्तु की चाहना न रहना भादि अनेक भाव और विचार सामने आ 
प्रस्तुत होते हैं । 
भाषा की दृष्टि से प्रतीकों की अपनी महत्ता है । भाषा अपने आप में प्रतीक 
ही है। “ उसके [भाषा के |] भाषित और लिखित दोनों ही रूप [अपनी ध्वनि 
और लिपि के रूप में | प्रतीक ही तो हैं। भाषा वैज्ञानिकों का मत है कि भाषा 
१-अनु० श्री परशुराम चतुर्वेदी-हिन्दी काव्य में निगुण सम्प्रदाय” पृ० ३७७. 
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ए€८.6 ०गर ६0० 48685 (2६ ए०जरव ठ०गाछजांइडट 726 ताप, 
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२६ हिन्दी-यूफी-काब्म में प्रतीक-मोनता 


का आदि रूप प्रतीकात्मक ही था ।' उस समय इन प्रतीकों के माध्यम से ही हमारे 
अनेक मनोभावों एवं इच्छाओं को अभिव्यक्ति हुआ करती थी। प्रत्येक आधुनिक 
भाषा उन्हीं भादिम प्रतीकों का विकसित रूप है। प्रारम्भ में शब्द-श्वनियाँ बाह्य 
बदार्थों की निश्चित संकेतात्मक प्रतीक ही रही होंगी किन्तु यभाग मानव-जीवन 
एवं बुद्धिकी विस्तृति के साथ ही देशकाल एवं विशेष परिस्थतियों के अनुसार उनको 
चिन्तनात्मक अथ-भूमियाँ भी विस्तृत होती गयीं । 


प्रतीकों की सर्वप्रमुख महत्ता यह है कि जहाँ काव्य के अन्य डपकरण केवल 

काव्य तक ही सीमित रहते हैं वहाँ प्रतीक काव्य के अतिरक्‍्त अन्य ललित कलाओं 
चित्त, मूर्ति, स्थापत्य एवं संगीत पर भी अपना अधिकार रखता है, उदाहरणार्थ-चित्र- 
कला के मुख्य उपादानभूत रंगों को ही लिया जा सकता है, भारतीय दृष्टि से उनका 
चयन ही अपना प्रथक-पृथक महत्त्व रखता है । काला अथवा नीला रंग अमांगलि- 
कता एवं पापरूपता का, श्वेत रंग सात्विकता का तथा लाल रंग श्र॒गारिकता का 
प्रतीक माता जाता है । संस्कृत का 'राग' शब्द स्वयं अपने क्रोड़ में केवल चित्रकला 
को ही नहीं बल्कि भावजगत को भी समेटे हुए है। अनेकानेक चित्नकारों और 
साहित्यकारों ने उसी राग की कसुम्ममंजिष्ठ आदि अवान्तर छायाएँ अपने चित्रों 
भौर काव्य-रचनाओों में अच्छी तरह संजोकर रखी हैं जो कि व्यंग्यपूर्ण रहती हैं । 
रंगों के अतिरिक्त प्रभाकर माचवे के शब्दों में 'पश्चिम में चित्रकला, शिल्प या स्था- 
पत्य कला में फूल-पत्ती पशु-पक्षी, त्रिकोण, चतृुभ ज आदि आकार केवल अलंकरण 
की भांति प्रयुक्त होते हैं, परन्तु पूर्व में केवल अलंकरण नहीं है बल्कि इनके पीछे 
कोई ध्वनि है, संकेत है, प्रतीक है, अर्थ है। प्रतीक समझे बिना जब तक गृढ़अर्थ 
समझ में न आये तब तक इन्हें निरे अलंकरणों के रूप में ग्रहण करता अन्याय है।'* 
उदाहरणार्थ-हमारे यहाँ चकवा-चकवी का जोड़ा अथवा सारस-मिथुन अनन्य दाम्पत्य- 
प्रेम निष्ठा का प्रतीक है ।' इसके लिये कहीं-कही बतख जोड़ी अंकित करते हैं । 
संस्कृत-कविता-कामिनी के विलास कालिदास ने अपने “अभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌' 
शीर्षक नाटक भें दुष्यन्त द्वारा शाकुन्तलम्‌ के चित्र में हंस-मिथुन काजो चित्र 





१-“८......और साथ ही ऐसे भी अनेक शब्द बनते थे, जो किसी क्रिया अथवा घटना 
के संकेत अथवा प्रतीक थे ।' 
डॉ० श्यामसुन्दर दास-'भाषा-विज्ञान! (स्वीट का समन्वितवाद) पृ० ३३ 

२-साप्ताहिक हिन्दुस्तान २१ अगस्त, १६५५ में प्रकासित-'प्रतीक-योजना 
लेख । ५ 

३-भथवंवेद' में दम्पति की चक्रवाक और चक्रवाकी से यों तुलना की गयी है -इहे- 
मामिन्द्र संनुद चक्रवाकेवदम्पत्ती! (१४।२॥६४) 


विपयानुप्ठान ह २७ 


अंकित करवाया है उसका भी यही कारण है ।* इसी प्रकार राजमहलों, मंदिरों एवं 
घरों की बाहरी भित्ति पर चित्रित शंख, पद्म, अप्टदत्न कमल, मत्स्य आदि मांग- 


चल 


लिकता के प्रतीक हैं। स्थापत्यगत इस प्रतीकात्मक चित्रण में भाव-ब्यंजज़ता और 
ब्वन्यात्मकता की छाप रहती है | मार्क णगल के प्रसिद्ध चित्र द ग्रीन आइ' में एक 
राम की फांक जैसे बडे किन्तु स्थिर बोर ज्वोतिर्मय नयन का जो चित्रण हुआ है 
बहू सूृध्ट्प्रिसर ब्रह्म की उस व्यापक चिद्शक्ति का प्रतीक हैं जो विवेकशबबित की 
तरह सजग रहकर इस जगत के क्रिया-कलापों के शुभाशुभ का सचेत भोर शान्‍्त 
निरीक्षण करती रहती है, इस प्रकार ब्रह्म की जिस विव्ेकशीला चिदशक्ति की 
व्यंजना एक लेखक अनेक प्रकार की अभिव्यक्षितयों द्वारा भी करने में सफल नहीं 
हो पाता, उसे मार्कशगल ने एक अपलक, स्थिर और ज्योतिप्क नेत्र के प्रतीक से 
अभिव्यंजित कर दिया है। वर्तमान समाचार पत्न-जगत में यह चिब्रात्मक प्रतीक 
काट नों, ब्यग्यचित्नों के रूप में अति लोकप्रिय बना हुआ है । इसमें पंचतन्त्त की 
जन्तुकथाओं की भाँति प्रायः जीव-जन्त॒ओं के प्रतीकात्मक रेखा-चित्रों द्वारा किसी 
राप्ट्रया राषप्द्रनेता के क्रिया-कलापों और उप्तके जीवन के नैतिक, सामाजिक, 
राजन॑तिक थादि समस्त पहलुओं पर अतिचुभता-चोखा व्यंग्य किया जाता है। इन 
चित्नगत प्रतीकों में भावों की इतनी समाहार शबित रहती है कि जिस भाव को 
व्यक्त करने के लिए समाचार पव् के सम्पादक को कितने ही सम्पादकीय लेख लिखने 
पड़ते, उसे निपुण ब्यंग्य-चित्रकार अपने छोटे-स-छोटे रखा-चित्न से ही स्पष्ट कर देता 
ह्ठै। 
चित्नकला की भाँति संगीतकला पर भी प्रतीक की छाप है | उसके मुख्य तत्त्व 
स्वरों कौर ध्वनियों के सम्बन्ध में भी भरतमुनि ने अपने नादब-शास्त्र में स्पप्ट निर्देश 
कर रखा है कि किस तरह करुणा, निर्वेद आदि भावनाओं की अभिवष्यंजना के लिये 
स्व॒रों की सरगम व्यवस्था रखनी होती है। स्वयं राग-रागनियों की आरम्भिक 
व्वनिया ही करणादि भावों की ओर संकेत कर देती हैं| जिस प्रकार काव्य में हम 
शब्दों से प्रतीक-सृप्टि करते हैं उसी प्रकार संगीत में टोन! (7०7०) के द्वारा प्रतीका- 
त्मक पृुषण किया जाता है। संग्रीतदर्शन के विश्लेपणकर्ताओं का यह मत है कि 


गीत के ो' में उसी प्रकार निश्चित अर्थवत्ता रहती है जिस प्रकार काब्य-कला 


न 


के शब्दों में, क्योंकि संगीत भी एक प्रकार से भावों की भाषा है; अतः अनेक 

विचारकों ने टोन को संगीत का वत्वर प्रतीक (69फ०7्रांट 5छ70) कहा है ।* 

सवाक् चित्रपट कला में तो अब संगीत को कथानक की प्रस्तुत घटना के साथ 

१-टी०-श्री गुरुप्रसाद शाश्नी- अभिनान शाकुन्तलम पृ० ३२१, (६।२०) 

2-.97]0(07 2पटाव्टॉटडशआत) इठ्यातदे बात इचाग्रो70, 77755 ८6 407 ८ 
(एल्ाग्रका 9--५37]970 3२, 7५75७32, 2, 66, 659, 


श्द हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजनां 


प्रतीकमृखेन जोड़कर व्यंग्यरूप से ही उसे अभिव्यक्त करने की प्रथा प्रचलित हो गयी 
है । 'चल उड़ जा रे पंछी, अब यह देश हुआ बेगाना' आदि चित्रपट के प्रतीक गीत 
जन-मुख में गू जते हुए सर्वत्न सुनाई देते हैं | स्पष्ट है कि प्रतीक केवल काव्य में ही 
नहीं अपितु समस्त ललित-कलाओं में व्याप्त है। इसीलिये क्रोचे का अभिव्यंजना- 
वाद केवल काव्य-कला को ही नहीं प्रत्युत समस्त ललित-कलाओं को अपने क्रोड़ में 
लिए हुये है । 

समग्र रूप में, कहा जा सकता है कि मानव-जीवन के भौतिक एवं आध्यात्मिक 
दोनों ही पक्ष प्रतीकाश्रित हैं। प्रतीक गागर में सागर की स्थिति का स्वतः प्रतीक 
है | प्रतीक कवि के अभीष्सितार्थ को प्रांजलतापूर्वक व्यक्त करते हैं और इसी कारण 
काव्य की शिल्प-योजना में उनका निजी महत्त्व होता है । निस्‍्संदेह समस्त साहित्य 
प्रतीकों के द्वारा ही पल्लवित, सगंधित और स्‌सज्जित होता है-। 
१.१ प्रताक- निर्माण की प्रक्रिया और इसके आधार-सानसिक आध्या- 

त्मिक, घाभिक, साधाजिक, राजनेतिक और प्राकृतिक 

इस मृत भौतिक संसार में मनुष्य अपनी इन्द्रियों के माध्यम से जो अनुभव 
करता है, उन अनुभवगत पदार्थों और क्रियाओं को वह जब तक नाम नहीं देत। तब 
तक उसे विचार-क्रिया के लिये आधारभूत सामग्री ही प्राप्त नहीं होती; तुलसीदास जी 
के शब्दों में “देखिअहि रूप नाम अधीना, रूप ग्यान नहिं नाम विहीना ।! 

अर्थात रूप नाम के आधीन होता है । नाम के बिना रूप का ज्ञान नहीं हो 
पाता है । यह रूप का आन सूक्ष्म चिस्तव नहीं है वरत वह गोचर आधार है जिससे 
सूक्ष्म चिन्तन सम्भव होता है। हमारी इन्द्रियाँ पहले किसी पदार्थ या वस्तु का 
प्रतिबिम्ब ग्रहण कर उसे हमारे मानस-पटल तक पहुँचा देती हैं और फिर मस्तिष्क 
उसका एक न्यूनाधिक परिचित चित्र अपने ढंग से त्तेमित कर लेता है। इस प्रकार 
इन्द्रियों द्वारा अजित अनृभूति हमारे मानस-पटल पर अंकित हो जाती है और हम 
इस अनुभूति को व्यक्त करने का माध्यम खोजने लगते हैं | माध्यम द्वारा अभिव्यक्ति 
की प्रक्रिया दूरदर्शक अथवा अणुदीक्षण यन्त्र द्वारा 'फोकस' करने के समान है । 
शिल्पी के मन भें एक ऐसा चित्र होता है जिसे वह स्फटिक में प्रत्यक्ष कर अमर कर 
देना चाहता है। छेनी हथोड़ी से वह प्रस्तर खंड को काट-छाँट कर तराशता है। 
ऊपर से देखने पर लगेगा कि हथोौड़ों के प्रहार में कोई संगति नहीं है, पर वस्तृतः 
शिल्पी की अखि उस मूर्ति पर लगी रहती हैं जो प्रस्तर-खंड के केन्द्र में विराजमान 
है और जिस तक पहुँचने के लिए वह प्रयत्नशील है। जैसे-जैसे वह केन्र के पास 
आता जाता है वैसे-वेसे उसकी तराश सूक्ष्म होती जाती है | हथौड़े का अन्तिम घहार 
शिल्पी के लिए आत्मोपलब्धि का क्रान्तिकारी क्षण है क्योंकि इसी समय वह अपनी 
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आन्तरिक प्रेरणा की नींव पर धार्मिक भावना का क्रमशः विकास होता है।' विचार करने 
पर हम देखते हैं कि इन दोनों ही विद्वानों ने अपने कथनों में यह बताने का प्रयास 
किया है कि अन्तरात्मा या आन्तरिक प्रेरणा ही वह मुख्य वस्तु है जिससे धर्म की 
भावना पैदा होती है। जो व्यक्ति इस धर्म की भावना को प्राप्त करने में सफल हो 
जाता है, वह इसे दूसरों तक प्रेषित करने के लिए धामिक प्रतीक (मूर्ति आदि) की 
रचना करता है जिसे शंकराचार्य ने 'प्रतीकोपासना कहा है । अस्तरज्ञान की उपलब्धि 
के लिए चित्त की एकाग्रता अपरिहाये है । चित्त की इस एकाग्रता में सहायता देने 
के लिए प्राचीन काल में ऐसे धामिक प्रतीक बने होंगे, जिनमें मूर्तियाँ सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण रही होंगी । कथाओं में ऐसी किवदन्तियाँ पायी जाती हैं कि शिव-लिंग 
का पूजन करने से शंकर भगवान के दश्षन प्राप्त होते हैं । शंकर भगवान लिंग के रूप 
में नहीं अपने रूप में प्रकट हुए । अस्त, शिव का बोध कराने वाला लिंग न तो स्वयं 
शंकर है और न शंकर की मूर्ति ही है, वल्कि शंकर का प्रतीक है। अतः कहा जा 
सकता है कि सग्रुण मूर्तियाँ परोक्ष निगुण ब्रह्मसत्ता की प्रतीक हैं । 

यों तो सभी देशों में धामिक प्र तीकों का कुछ-न-कुछ महत्त्व रहता ही है, किन्तु 
भारत जैसे धर्म प्रधान देशों में उन्हें विशेष महत्त्व प्राप्त है। धर्म अनेकानेक प्र तीकों 
को मान्यता देकर उनको प्रांमाणि क प्र शस्ति प्र दान करता है। भारतीय धर्म ने ऐसे 
अनेक प्रतीक संचित कर रखे हैं जो प्रशस्ति के इस सिहासन पर प्रतिष्ठित हैं; उदा- 
हरणार्थ पुराणों में प्रतीकों के आश्रय से अनेक कथाओं का गुम्फन किया गया है। 
षडानन, काली, गजानन आदि अनेक तामों में प्रतीकोदभास है | इन. नामों के साथ 
जो कथाएँ गुम्फित हुई हैं उनमें धोमिकता, श्रद्धा, कल्पना आदि अनेक उच्च भावों 
को संपुटित किया गया है । 
. सामाजिक 


सामाजिक दृष्टि से प्रतीकों का महत्व और भी अधिक बढ़ जाता है क्योंकि 
प्रतीक भाषा का निर्माण समाजके क्रोड़में हुआ है, जब से मनुष्य को सम्भाषण की 
आवश्यकता हुई तब से प्रतीक भाषा का भी अस्तित्व है। भाषा प्रधानतः एक 
सामाजिक तथ्य है तथा सामाजिक सम्पर्क का फल है। समाजों को मिलाये रखने 
वाले सबसे अधिक दढ़ सम्बन्धों में से भाषा भी एक है और उसकी प्रगति सामाजिक 
समुदाय के अस्तित्व पर निर्भर है मनुष्यों के मध्य सामाजिक सम्पर्क स्थापित करने 
के लिए भाषा ही सर्वोत्कृष्ट साधन है । 

समाज के विघटन को रोकने में भाषा का प्रमुख हाथ है । भापा समाज को 
एक सूत्र में वाँधे रखने का महान्‌ कार्य करती है। समाज केवल व्यक्तियों का समह 


१. श्री परिपूर्णाननद वर्मा-प्रतीक-शास्त्न, पृष्ठ ३० । 


विधवानृप्ठान । ३१ 


ने हाकर एक प्रकार की एकता की व्यक्त करता है; और इस एकता की अभिव्यक्ति 
लिए बाज से हजारों वर्ष पूर्व सृप्टि के आरम्भ में मनृष्य ने पतीकों को ही 
वभिव्यंजना का साधन बनाया था । सभ्यता के इतिहास में हमें जो चित्र और भाव 
भादि लिपियाँ का विवरण मिलता है वे एक प्रकार से प्रतीकों का ही समृद्ध रूप 
थीं। थाज हमारे पास पौराणिक गाथाओं का जो कोश सुरक्षित हैं वह आदिम 
युग के मनुप्यों की प्रतीकात्मक अभिव्यक्तियों का ही उदाहरण सामने रखता हैं। 
समाज में प्रचलित ऐसे कतिपय शब्द है जो स्थायी तथा सर्व व्यापक सामा- 

लिक प्रतीक वन गए हैं; यथा-जिसके गर्भ से जन्म हुआ है; अथवा जो जन्म देने 
वाली के समाच ममता रखती हूँ उसका प्रतीक शब्द हैं "माता | अब माता सर्द 
व्यापक तथा स्थायी प्रतीक बन गया हैं। माता शब्द का अर्थ जिस भी ज्नात हैं 
उसके लिये वह समूची ममता, दया, मातृ-शक्ति आदि का सम्मिलित प्रतीक्त बच 


गयां गया हैं छह 


राजनतिक 






प्रतीक मिर्माण की प्रक्रिया में राजनीति का भी रा 
आज के समाचार-पत्रों में चित्न-प्रतीकों के माध्यम से राजनीतिन्ना पर जो व्यंग्य किये 
जा रहें हैं वे अत्यधिक महत्वपूर्ण हैं, क्योंकि लेखक या सा दर्क  राजनी तिज्नों 


न, प्‌ण १८205 हे-। ५ ४ ५ 


क्रिया-कछापों पर जो बध्यंग्य करना चाहता हैं उस व्यंग्य की प्वमिव्यक्ति बह .अनिकों » ८! 


लेख लिख कर भी करने में सफछ नहीं हा पाता क्िन्‍्त इन प्रतीकात्मक चिह्वों-की 
आश्रय लेकर वह अपने उन व्यग्यात्मक भावों की अभिव्यक्ति में-पू्ण सफलता पा 
लेता है । 

प्रत्यक्ष राप्टर अपने देश की प्रतिप्ठा एवं स्वतन्त्रता की अभिव्यंजना के लिये 
ध्वज को प्रतीक रूप में अपनाता है। इसी कारण ध्वज को केवल वंस्त्त खण्ड न 
माना जाकर श्रद्धा और गौरव का अधिकारी माना गया हैं। क्लास ईसा के त्याग 
ओर बछिदान की अमर कहानी का प्रतीक हैँ । स्विट्जरलैंण्द के छीठे-छोटे राज्यों 
का जब संघ बना, नवीन स्विट्जरलैणग्ड की रचना हुई, उसने क्रास के प्राचीन प्रतीक 
को अपने झ्ण्डे पर अंकित कर ईसा के त्याग, बलिदान और साहस की प्राचीत गाया 
को प्रत्येक नागरिक के मन:पटठल पर अंकित कर दिया | मित्र राष्ट्र संब के ध्वज पर 
विषए्व का गोल मानचित्र अंकित है, यह 'बसबंब कटम्वबकम्‌' की भावना का प्रतीक है 

राजनैतिक गठों था संगठनों, राज्य, देश, जनता के विशिष्ट वर्ग आदि में 
प्रतीकों के माध्यम से ही संदेशों का आदान प्रदान हाता हैं; अन्यथा उनके दुश्मन 
सामान्य भाषा में प्रेषित संदेशों से नाजाबज फायदा उठाने का प्रयास करं । राज- 
नैतिक प्रतीकों द्वारा किसी विशेष समुदाय क्षेंव, घटना या आचरण की जानकारी 
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मिलती है; जैसे भारतीय कहते से भारत के रहने वालों की बहुत सी बातें एक साथ 
सामे आ जाती है। इसी प्रकार अशोक चक्र' कहने से भारतीय धर्म, भारतीय 
इतिहास, उसका नैतिक आधार, उसकी परम्परा, उसका लक्ष्य सब कुछ स्पष्ट हो 
जाता है। यह चक्र जो संदेश दे रहा है उसे अन्य राजनैतिक वर्ग ग्रहण कर या 
न कर पर अपना संदेश तो वह सुनाएगा ही । भारत के राष्ट्रीय झण्डे पर 'भशोक 
चक्र' अंकित देखकर जिसे भी उसका अर्थ जानने का कौतृहल होगा उसे अनायाप्त 
हमारे उस संदेश को ग्रहण करना पड़ेगा। 

झण्डे पर बने हुए प्रतीक हमारी आंकाक्षाओं की अभिव्यक्ति करते हैं । 
पाकिस्तान का मस्लिम प्रतीकी झण्डा देख कर हिन्दू भयभीत हो जाता है और 
वह यह सोचने के लिये विवश हो जाता है कि वहाँ पर उसके लिये कोई स्थान नहीं 
है जबकि भारत के तिरंगे झण्डे को अवलोक कर प्रत्येक धर्म तथा विचार का व्यक्ति 
यह सोच सकता है कि उसके नीचे उसे शरण अवश्य मिलेगी, बराबर का अधिकार 
मिलेगा । | 

,. कभी-कभी धर्म तथा राजनीति के क्षेत्र में कतिपय ऐसे प्रतोकों का भी 

उद्भव हो जाता है जो युद्ध के निमित्त वन जाते हैं । यूरोप के इतिहासं में धामिक 
तथा राजनैतिक प्रतीकों के मध्य हुए युद्ध की कहानी अति करुण भावनाओं से ओोत- 
प्रोत है ! सैकड़ों साल तक धर्मंगुर तथा राजा प्रभुता के लिए संघर्ष निरत रहे । 
लाखों व्यक्ति वीरगति को प्राप्त हुए । घोर अशान्ति छायी रही । राष्ट्र दो प्रतीकों 
के बीच पिसता रहा-धर्म प्रतीक (पोष का झण्डा) तथा राष्ट्‌ प्रतीक । अच्त में 
राज्यसत्ता ने धर्मसता पर विजय प्राप्त की; राज्य को पताका ऊँची उठी । एक 
बार राज्य की महत्ता एवं दुढ़ता स्थापित होने के बाद राज्य में झण्डे की गुरुता 
बढ़ी । बिस्मार्क मे जर्मनी की बिखरी शक्तियों को एक में मिला दिया | गैरिबाल्डी 
तथा मेजिनी ने इटली को एकछद्न राज्य के रूप में परिवर्तित कर दिया | अस्तु, 
कहा जा सकता है कि राजनैतिक प्रतीक का मानव के उत्थान एवं पतन के साथ 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । इस प्रतीक की महत्ता व समझना गहरी भूल होगी । 
प्राकृतिक 

जिस प्रकार सूर्य-किरणों के स्पर्श से कमल खिल उठता हैं अथवा चन्द्र 
किरणों के सम्पर्क से कमुदिनी प्रस्फुटित हो जाती है, उसी प्रकार प्राकृतिक वातावरण 
से कवि हृदय उद्देलित हो उठता है। मनुष्य व्यक्त प्रकृति के अनेक पदार्थों भौर दृश्यों 
के सम्पर्क में आता रहता है, जिनके संस्कार उसके मस्तिष्क पर सतत्‌ बनते रहते 
हैं। इन संस्कारों की आवृत्ति और पुनरावृत्ति से उनमें गहनता आती जाती हैं। 
हमारी ज्ञानेन्द्रियाँ इस ज्ञान को स्मृति-कोश में संचित करती जाती हैं और फिर 
सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति के लिये हम इन्हीं प्राकृतिक उपकरणों का प्रतीक रूप में 
प्रयोग करते हैं । 
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रहस्यवादी कवियों के लिए प्रकृति सीन्दर्य को धात्री है, जो स्वयं भी सुन्दर 
हैं और साथ ही किसी सुन्दर रहस्यमयी सस्ता की ओर संकेत भी करती है; अतः: 
इस प्रकृति का उपयोग ये कवि प्रतीकात्मक तथा संकितिक रूप में करते हूँ । श्रू गार 
रहस्य, वियोग आदि सभी प्रकार के भावों की अभिव्यक्ति अधिकतर साहित्य में 
प्रकति प्रतीकों के माध्यम से ही हुई है। प्राचीन यंग के ऋषिगण सृष्टि के मुल 
तत्वों का पूजा में संयोग कर उन्हें प्रतीक-लूप में हमारे सामने रखकर हर्म स्वस्थ 
तथा सुखी जीवन का हि संदेभ देते रहे हैं। प्रश्नोपनियद में कहा गया हैं कि उदय 
काल का सूर्य सारे जगत का प्राण है।' ऋग्वेद में सूर्य को स्थावर-जंगम-आत्मा 
कहा गया है । वेद वाक्य ही है कि सर्गं उदय होने के बाद अस्त होने लक अपनी 
किरणों से रोग पैदा करने वाले क्रिमियों का नाश करता है ।* इस प्रकार वेदों तथा 
आयुर्वेद में सूर्य को स्वास्थ्य का प्राण ओर प्राणिमात्न की रक्षा का प्रतीक माना 
गया है । 

बमण, बाय, सर्म-इन देवों का सम्मिलित प्रतीक मंगल कलश हैं जिसकी हर 
उपासना में स्थापना होती है | संसार के सभी वैभव, सभी देवी-देवता, सभी प्राकृतिक 
तत्त्व, पृथ्वी, समुद्र वेद, पुराण सब कुछ कलश में निहित है । कलश का पूजन कर 
लिया तो मानो समग्र पूजा हो गयी । 

प्रव्रह्म के सीन्दर्य का दिग्ददंतन कराने के लिए भी प्रक्ृति-प्रतीकों की 
कलना की गयी ह । हिन्दी के सफी करव्रियों एवम रहस्यवादी तथा छायावादी कवियों 
क्रे काव्य में इस प्रकार के प्रतीकों को विशेष रूप से अपनाया गया हैं। इसके 
अतिरिक्त जन जीवन की अभिव्यंजना के लिए भी इन प्रतीकों का चयन हुआ है | 
पंत जी का प्राम्य देवता ग्रामीण जीवन की रूढ़ियों, रीतियों आदि का प्रतीक है । 
इसी प्रकार केदार जी का गेहु” पौरुप के और बबूल'श्रम के प्रतीक रूप में आया 
हैं | उनकी कली का जरा सी गर्मी में मुरझ्ा जाना बाराम तलब छोगों के जीवन 
को व्यंजित करता 

अस्त, कहा जा सकता है कि प्रतीक का निर्माण ऐसी अनभतियों की अभि- 
व्यक्तित के लिए होता हैं जिनकी अभिव्यंजना सामान्य भाषा में सम्भव नहों होती ! 
प्रतीक निर्माण की इम प्रक्रिया में यद्यपि आध्यात्मिकता का सबसे अधिक्र हाथ है 
किन्तु चू कि हमारे जीवन का कोई भी पहलू इनसे अछन: नहों है क्षतः धर्म, समाज, 
राजनीति एवं प्रकृति का भी प्रतीक निर्माण की प्रक्रिया में महत्त्वपूर्ण योगदान है । 


चर 
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१९२ प्रतीक का उद्भव, उके प्राचीनतम प्रयोग तथा उनमें विभिन्नताएँ 

अपने भावों की अभिव्यक्ति के लिए आदि कालीन मानव से भाषा को जन्म 
दिया था; किन्तु जब यह साधारण भाषा उसकी कतिपय विशिष्ट अनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति करने में पंगरु हो गयी तो उससे अपनी इन अनुभूतियों की अभिव्यंजना 
के लिये प्रतीकों का आश्रय ग्रहण किया । इस प्रकार जब से मानव के अनुभवगत 
भावों को अभिव्यंजना शक्ति की उपलब्धि हुई तभी से प्रतीकों का उद्भव और 
उनका इतिहास भी प्रारम्भ हो जाता है! मानव के समक्ष जो-जो वस्तुए आयीं 
उनके रूप गण और स्वभाव को प्रेषणीय बनाने के लिए उसने उन्हे नाम प्रदान किये। 
ये नाम उन वस्तुओं के संकेत ही कहे जा सकते हैं ओर कुछ नहीं । किन्तु कला के 
इतिहास में प्रतीक-पद्धति का विकास सौंदर्य-भावना से सम्बन्धित है। मोहनजोदड़ो 
के भग्नावशेष सौन्दयं-भावना के विकास और प्रतीक प्रयोग के प्राचीनतम उपलब्ध 
उदाहरण हैं। कलात्मक अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में प्रतीक-पद्धति का प्रथम 
चित्र हमें मिश्र की प्राचीन चित्र लिपियों में मिलता है । 

साहित्यिक प्रतीकों का प्राचीनतम उपलब्ध स्वरूप हमें वेदों में मिलता है । 
बेदिक देव देवियाँ, उनके रूपाकार वाहनादि में प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । ब्राह्मण 
ग्रन्थों में यदि कर्मकाण्ड के क्षेत्र में प्रतीक-पद्धति को महत्त्व प्राप्त हुआ हैं तो 
उपनिषदों में अध्यात्म क्षेत्र में प्रतीकों को अभिव्यंजना का माध्यम बनाया गया है । 
वक्ष-प्रतीक ह 
द कतिपय प्रतीक ऐसे हैं जिनका प्रयोग प्राचीन काल से सभी देशों में किसी-न- 
किसी रूप में होता आ रहा है; यथा वृक्ष की प्रतीक रूप में पुजा अधिकांशतय: सभी 
देशों में प्रचलित है | वृक्ष जीवन का प्रतीक है और उसकी शाखाए' जीवन की 
समस्याओं की । इसकी उपासना बहुत प्राचीन है वर्डडड ने लिखा है कि यह अदि 
प्राचीन पूजा है | मिश्र, मेसोपोतामिया, यनान, रोम सवत्र इसका प्रचलन था ।॥; 
ईसाई देशों में अब भी यह उपासना प्रचलित है । 

वृक्ष मनृष्य के लिये, उसकी रक्षा के लिये, उसके जीवन के लिये, उप्तकी 
खेती तथा वर्षा के लिये नितान्त आवश्यक हैं। इनकी पूजा कर मानव इनकी महत्ता 
को प्रतिपादित करता रहता हैं। तुलसी का पूजन हर हिन्दू घर में यह मानकर 
होता है कि वे विष्णु की पत्नी हैं; किन्‍्तू तुलसी का विष्णु से विवाह एक प्रतीक 
मात्र है। वस्तुतः प्राचीन काल में इसकी पूजा का विधान इसीलिए किया गया 
होगा कि तुलसी का पौधा सैकड़ों रोगों की दवा है तथा घर की गन्दी हवा को दूर 
करने वाला है । 





१. प्रतीक-शास्त्न, पु० १८० 
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विल्वपत्न॒ तथा बिल्ववृक्ष का भी अपना महत्त्व है। बिल्व वृक्ष भगवती 
का प्रतीक माना जाता है| रावण के वध के लिए तथा राम की सहायता के लिये 
ब्रह्मा ने बिल्व वृक्ष में देवी का आवाहन किया था | 
सूर्य प्रतीक 
ह पश्चिमी हो या पूर्वी, जिन देशों में भी ईश्वर के प्रति विश्वास उत्पन्न हुआ 
वहाँ पर ईश्वरीय सत्ता तथा विभूति का सबसे निकट्तम प्रतीक सूर्य माना गया 
ओर सूर्य की पृजा प्रारम्भ हुई | सूर्य की उपासना को श्रीमती मरे ने प्राचीन अ ध- 
विश्वासों में सबसे प्राचीन माना हैं | उतके कथनानुसार इस समय वह भारत में 
ही प्रचलित है । पहले बह उपासना फोय्ेनीसिया, चाल्डिया, मित्र, मेंक्सिको, पेरू 
आदि देशों में भी प्रचलित थी । 

रोम में दो पहाड़ियों के बीच में १६वों सदी के अन्त में एक सूर्य मन्दिर 
का पता चला, जिसमें सूर्य तथा अग्नि दोनों देवता प्रतिप्ठित थे। उनका चेहरा 
शेर जँसा था । दोनों हाथ छाती से चिपदे हुए थे । यह समूची मूति जीवन” का 
प्रतीक है तबा उनके हाथ में लिपटा हुआ सर्प सूर्य के चारों ओर राशिमंडल' का 
प्रतीक है | ह्वाथों में दो चामियाँ थीं जो सर्व लोक से सृष्टि की रचना तथा इहलोक 
ओर परलोक पर सूर्य के प्रभृत्व को परिचायक हैं ।' 

साधारण जीवन में सूर्य को तेजस्विता का प्रतीक माना जाता है। सर्वग्रुण 
सम्पन्न तथा प्रतिभाशाली व्यक्ति को सूर्य की संजा से अभिहित किया जाता है। 
फूच सम्राट लुई चीदहवें को जनता ने 'सूर्यनरेश” की पृदवी से विभूषित किया था । 
जॉन नार्डन नामक एक पादरी ने ब्रिटिश महारानी एलिजावेथ को मंत्रिमंडल 
रूपी ग्रहों में सूर्य के समान चुशोभित होना माना है | हमारे साहित्य में भरी वीर 
पुरुष को सूर्य की संज्ञा से अभिहित किया गया है ॥* हट 

. .. फ्रेजर ने सूर्य को उत्पादन शक्ति के देवता' का प्रतीक माना है । ' क्टनंर 

लिखते हैं “स्वर्ग में गर्भ धारण करने योग्य स्त्रियों” के प्रतीक, स्वरूप पृथ्वी के लोग 
सूर्य का प्रतीक बनाकर पूजा करते थ्र्‌ । किन्त सूर्य का ठीक से अर्थ न संमझने के 
कारण ही कटनर और फु जर ने सूर्य के इस प्रतीक की कल्पना की है! श्री परिपूर्णा- 
ननन्‍्द वर्मा ने उनके इस अभिमत का खंडन करते हुए कंहा है कि वैदिक शब्दों का 
अर्थ विना अच्छे ज्ञान के नहीं समझा जा सकता; उदाहरणार्थ “यज्ञ शब्द को लिया 
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जा सकता है। ऋगवेद में ही इस शब्द का प्रयोग 'शासत के लिए हुआ है । 
यदि हम इसका अर्थ केवल हवन लें तो यह हमारे ज्ञान का ही दोष है। 
न्द्र्मा-प्रतीक 
हमारे भारतीय साहित्य में चन्द्रमा को अधिकांशतयः सौन्दर्य का प्रतीक म.ना 
गया है किन्तु राजस्थान में इसे सौन्दर्य के साथ-साथ सच्चरित्रता का भी प्रतीक माना 
गया है । रामबहादुर ग्॒प्ते ने अपनी पुस्तक में सती-दाह-प्रथा को बड़ी सुन्दर व्याख्या 
की है। सती-स्तम्भों पर चन्द्र -सूय को साथ-साथ बने देखकर गुप्त जी इस नतीजे 
पर पहुँचे हैं --“चू कि ब्‌ देलखण्ड में हर सती स्तम्भ पर सूर्य -चन्द्र बना हुआ है, 
इससे प्रकट है कि ये सच्चरित्नता के प्रतीक हैं तथा सती पत्नी का अपने पति के 
साथ अमर बन्धन प्रकट करते हैं ।”* 
चन्द्रमा को प्रजनन क्रिया के देवता का भी प्रतीक माना गया है । आदिम 
समाज-व्यवस्था के मानव के लिये जितना महत्त्व चन्द्रमा का था उतना सूर्य का नहीं 
मनुष्य का जन्म कैसे हीता है ? मनृष्य और वनस्पत्तियों के जीवन का स्रोत क्या हैं ? 
इन प्रश्नों का उत्तर देने में चन्द्रमा मुख्य सूत्र ब॒गा । शुक्ल और कृष्ण पक्षों में चन्द्र मा 
के घटने-बढ़ने की क्रिया अद्ठाइस दिन में समाप्त होती है । टाँमसन ने इस थात की 
ओर ध्यान दिलाया है कि इसी अवधि में स्त्रियों के मासिक धर्म का भी समय आता 
है । आदिम व्यवस्था का मानव रक्तस्नाव को जीवनी शक्ति का चिन्ह मानता था, अतः 
मासिकधम की अवधि से सम्बद्ध होने के कारण चन्द्रमा प्रजनन क्रिया का भी 
देवता बना । े ह 
चन्द्रमा औपधियों का भी स्वामी हैं अतः बह प्राणिजगत में पनर्जीवन का 
प्रतीक है । इसके अतिरिक्त चन्द्रमा का यौगिक महत्त्व भी है, यह शरीर की इडा नाड़ीं 
का प्रतीक है। 
कमल प्रतीक : , ः 
कमल भारत का अंति सुन्दर तष्प है । यह सभी जगह उपलब्ध होता है । 
प्रत्यक भाषा का साहित्य अत्यन्त प्राचीन काल, से इसके वर्णनों से भरा पड़ा 'हैं। 
पौराणिक कथा है कि विष्ण ने अपने नेत्न को ही कमल के स्थान पर शंकर भगवान 
को अपित कर दिया था | इस कथा से ही पष्पों में कमल की प्रतिंठां - समझी -»जा 
सकती है । ४ - ५ 
हे विष्ण हजारों वर्षों से हमारे यहाँ पूजित रहे हैं । उनेके नीचे के वाये हाथ 
में कमल सशोभित है । यह कमल यहाँ पर सृष्टि, प्रजा कीं- उत्पत्ति और लक्ष्मी 
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का प्रतीक है | अपने प्राचीन रूप में कमल कल्याण तथा प्रसन्नता का प्रतीक था । 
कमल के इस प्रतीकत्व का कारण सम्भवतः यह था कि लक्ष्मी का आसन कमल है 

ओर लक्ष्मी के द्वारा सांसारिकता एवं प्रसन्नता की प्राप्ति होती है, अस्तु, कमल का 
लिला हुआ पुष्प प्रतननता तथा हव॑ का प्रतीक बन गया । मिस्र में यह राजचिन्ह 
होने के साथ-साथ प्रसन्नता, कल्याण त्तथा पवित्रता का भी प्रतीक माना जाता रहा है 

भारत मे कमल प्रसन्तता, कल्याण तथा पवित्नता का प्रतीक तो रहा ही 
है साथ ही यह क्रांति 'का भी प्रतीक बनकर आया है। भारत के सन्‌ १८५७ 
के स्वतन्त्रता संग्राम में कंभमल का यही क्रांतिकारी रूप हमारे समक्ष आता है। 
व॒ुन्दावन लाल वर्मा के निम्नलिखित शह्दों से कमल की महत्ता और उसका प्रती- 
कृत्व स्पष्ट हो जाता है- 
“कमल फूलों का राजा हूँ । सरस्वती की महानता, लक्ष्मी की विशालता उसके पराग 
और केसर में कहीं अदृप्ट रूप से निहित है। वह विण्ण की नाभि से निकला है और 
अनन्त समय के उपरान्त वहीं वापिस जायेगा। वह हिन्दुस्तान की प्रकृति का 
संस्कृति का मुदुल, मंजुल, मांगलिक और पावन प्रतीक है । उसका रंग हल्का लाल 
है । वह विल्कल रक्त नहीं है । हिन्दुस्तान में होने वाली क्रांति खनी जरूर थी 
परन्तु उस खूनी क्रान्ति के गर्भ में मंजुलता और पावनता गरढ़ी हुई थी, इसी लिये 
सन १८४५७ की क्रान्ति का यह प्रतिविम्व चूना गया। क्रांति करे गे-मानवीयता की 
रक्षा के लिये; क्रांति होगी-मानवबीयता लिये हुए ।7 * 

जब हमारा मन किसी बात पर अत्यधिक प्रसन्न हो उठता है तो हम कहते 
हैं कि हृदय -कमल विकसित हो गया । आध्यात्मिक क्षेत्र में हृदय-कमल के विक- 
सित होने का अर्थ यह है कि ज॑ंसे सूर्य के उदय होने पर कमल विकसित होता है 
उसी प्रकार ब्रह्म रूपी सूर्य के ज्ञान से मन रूपी कमल प्रफुल्लित हो उठता है। 
सूर्य और कमल के इस आध्यात्मिक सम्बन्ध के कारण ही कमल को इतना अधिक 
महत्त्व दिया गया है। 

कमल का पुष्प कीचड़ में पैदा होने पर भी जल के ऊपर बना रहता है, 
'यह इस बात का प्रत्तीक है कि जो मानव संसार रूपी कीचड़ में रहकर भी उसकी 
ममता-माया से ऊपर उठ जाता है, वही मुक्त और सच्चा मानव है । 

... संत्षार भर में प्राप्त पुराने मन्दिरों की दीवालों पद अंकित कमल का प्रतीक 
मिलता है । सुमात्रा, जाबवा, जापान, चीन आदि देशों में वहा के भन्दिरों पर “कमल 
अंकित मिलेगा । अनगिनत शिवालयों तथा बीद्ध-चैत्यों में सबसे ऊपर कमल बना 

हआ है पर वह कमल उलटा है | डा० परिपूर्णातनद वर्मा के अनुसार इसका 
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प्रतोकात्मक अर्थ यह है, “स्वयंभूलिग मूलाधार में उलटे कमल के समान है जिसे जाग्रत 
कर उलट देना है | सर्प रूपी कुन्डलिनी, इड़ा, पिंगला तथा सुषम्ता साड़ियाँ एक 
दूसरे में गथी हुई उसे लपेटे हुए 'भोरे! की तरह गृ जन कर रही हैं । योगी इस कमल 
को उलट कर स्वयंभूलिग का मुख ऊपर कर देता है, जिसके छिद्र में क्‌ डलिनी प्रवेश 
करती है यानी कमल ऊपर हो जायेगा, नाल नीचे हो जायेगी । योगाभ्यास से ही 
रैसा हो सकता है। मूलाधार में (गुदा तथा लिग के जरा नीचे) स्थित उलटा कमल 
ही शिवालयों तथा बौद्ध चैत्यों पर बना हुआ है ।/' 


बौद्ध लोग शरीर के भीतर महापद्म की रचना मानते थे । उस युग की इमा- 
रतों पर कमल का यह प्रतीक चित्रित है। उन्हीं के अनुकरण पर अकबर के शासन 
काल में मुगल इमारतों पर कमल को रचना होने लगी थी । कमल को सूर्य का 
प्रतीक भी मानते थे- “सृष्टि की तरज्धों में कमल के समान प्रवाहित होने वाला 
सूर्य । ३ कमल का यह प्रतीक ईरान ने भारत से सीखा तथा अपनाया था। हैवेल 
लिखते हैं कि कमल पुष्प की भूमि भारतवर्ष है। वैदिक भार्यो का सम्बन्ध यूफ्रंतीज 
नदी-तट के आर्यों से-असी रिया, मिस्र तथा ईरान के आर्यों से था । वस्तुतः कमल का 
प्रतीक चारों ओर भारत से ही पहुँचा था किन्तु धीरे-धीरे इसका यौगिक तथा 
रहस्यमय अर्थ बदलता गया । 


स्वस्तिक प्रतीक 


भारत का एक अन्य प्रमुख प्रतीक 'स्वस्तिक' है। स्वस्तिक मानव समाज के 
कल्याण का प्रतीक है। हम हर एक मंगल-कार्ये में मन्त्र पढ़ते हैं-'गणानां त्वा गणपति 


2 हवामहे अर्थात्‌ गुणों के गणपति का हम आवाहन करते हैं, नमस्कारक रते हैं। 
७ हु है + 


(7 
जग 


"२. ग्वं गणपति का पूरंक स्वर है| गें- गणपंति का प्रतीक 
जम 2 गे 0 
है'। यह गे गणपति का वीजाक्षर * पा ' रूप है। गे से दी से (-+ ( । 
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की मी! (..0भ वंता। प्रतीक इसी 


हैँ थे 


कार हि धचत ष्ं ट्‌ रू उसका ख्प ख्प स्‍्त सूच सत्द्ध कृ ! ल्पृ (न बन गया ] २ 


स्वस्तिक प्रतीक यूरोप तथा एशिया में प्रचुर संख्या म पाया जाता है। 
तिब्बत में लामाओ के निवास स्थान तथा मन्दिरों में स्वस्तिक बना है | हिन्देशिया 
जावा, सुमावा, कम्बोडिया, चीन, जापान तथा भेक्सिको तछू में स्वस्तिक वर्तमान है। 
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ज॑ती लोग सातवें तीर्थद्ध[र सुपाश्व॑नाथ काप्रतीक पमम मानते हैं। 


इस प्रकार स्वस्तिक प्रतीक अनेक देशों में प्रचलित था, किन्तु इसका रूप 
प्रत्यक्त जगह भिन्न भिन्न था । इंगलैण्ड में इसका संकड़ो वर्ष पूर्व रूप इस प्रकार का 


जा) हे डेन्मार्क, नार्वे, और स्वीडन हर एक देश में प्राप्त स्वस्तिक प्रतीक 


का रूप भिन्न होता गया । स्वीडन में उसका रूप यह था । __.. ईसाई गिर- 
>ैं 


जाघरों में भी स्वस्तिक का प्रयोग होता था पर उसमें तथा भारतीय, बौद्ध, जैन 
शअ्रतीक में एक प्रमुख अन्तर यह है कि भारतीय स्वस्तिक दायें से वार्ये चलता है ओर 
ईसाई स्वस्तिक बायें से दाये | कममीर की एक मस्जिद पर जिसका निर्माण जहाँगीर 
क शासन काल में हुआ था, जो स्वस्तिक का चित्न चित्षित है वह हिन्दू स्वस्तिक के 
समान है | यारकन्द आदि में जो स्वस्तिक के चित्न प्राप्त हुए हैं वे चीनी स्वस्तिक 
के समान हैं, जो काफी मोटी पंक्तियों में हैं और भारतीय स्वस्तिक की तरह दायें से 


वायें 


गिफः 


स्वीडन में प्राप्त स्वस्तिक क्रास के रूप में हैं, उनके चारो ओर गोलाई बनी 
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श्री परिपूर्णानन्‍न्द जी* ने स्वस्तिक के दायें से बायें की ओर बनने का 
आधार बताते हुए लिखा है कि स्वस्तिक नाद ब्रह्म तथा सृष्टि का प्रतीक है । वेखरी 
वाणी दो भागों में विभक़्त है-- स्वर तथा व्यंजन । मुख्य स्वर ६ हैं--अ, आ, इ, ई, 
उ, >-शेंष इनसे ही बनते हैं। ये ६ स्वर ही षड़ देवता हैं । सूर्य की ६ मुख्य रफए- 
मर्या हैं, किरण हैं । सूय की यह ६ रश्मियाँ ही स्वस्तिक हैं । हमारे भारत देश में 
सु्यं का उदय पूर्व की ओर होता है और वह पूत्रे की ओर चलता हुआ पश्चिम में 
अस्त हो जाता हैँ । अत: प्राचीन आये स्व॒स्तिक भी दायें से बाय की ओर बनता है । 
अन्य देशों में पहुँचते-पहुँचते उसका रूपान्तर हो गया और वह कहीं-कहीं बायें से दायें 
बनने लगा | 
ऊ कार प्रतीक 


भारयीय मनीषियों ने सृष्टि की उत्पत्ति नाद से मानी है और आज सभी ने 
यह स्वीकार कर लिया है कि सृष्टि के प्रारम्भ में केवल नाद था, ध्वनि थी। ध्वनि 
से शब्द बने जिन्हें पाणिनि ने अपने व्याकरण में “अ, इ, उ, ण आदि नाम दिये हैं। 
ईसाई मजह॒ब ने भी नाद (शब्द) की सत्ता स्वीकार की है। इसी नाद को हमारे 
ऋषियों ने परब्रह्म की व्याख्या तथा- परिभाषा के रूप में स्वीकार किया था । भूत, 
वर्तमान तथा भविष्य सब में नाद की महत्ता मानी गयी | आदि, अनादि, अनन्त में 
उन्होंने इसी नाद की सत्ता स्वीकार की । इस नाद का, शब्द का प्रतीक “ऊँकार” है । 
हमारे यहाँ किसी भी काये के प्रारम्भ में “ऊकार” शब्द का उच्चारण होना आव- 
एशयक मानता गया है। स्मृति में कहा गया है-- 
“ओछकार पूर्वेमुच्चार्य ततो वेदमधीयते * 
वस्तुत: संसार में सबसे अधिक पूजित तथा सबसे अधिक गूढ़ अर्थ वाला 
प्रतीक '>' है | ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश जन्म देने वाली, रक्षा करने वाली तथा 
संहार करने वाली 'तीनों शक्तियों के प्रतीक तीन अक्षर ओर्म्‌ ($) हैं । 
मन्दिर प्रतीक 
पृथ्वी पर ऐसी एक भी जाति नहीं है जिसने मन्दिर जैसी कोई चीज निर्मित 
न की हो । वह उसे मस्जिद कहती हो, चर्च कहती हो, गुरुद्वारा कहत्ती हो- इससे 
हुत प्रयोजन नहों है | मन्दिर कोई ऐसी चीज नहीं है जो कल्पना के आधार पर 
निर्मित हुई हो; वह मनुष्य की चेतना से ही निकली हुई कोई चीज है । मनृष्य कितनी 
ही दूर, कितने ही एकान्त में-पर्व॑त में, पहाड़ में, झील पर, कहीं भी बसा हुआ हो, 
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. उसने मन्दिर जैसा कछ जरूर निर्मित किया है । यद्यपि एक मन्दिर और मस्जिद 
एक गरद्वारा और एक चर्च में बहुत फक है; उसकी व्यवस्था में बहुत फर्क है; उनकी - 
बोजना में बहुत फर्क हूँ, लेकिन आकांक्षा में फर्क नहों है, अभीष्सा में फर्क नहीं है । 
मनुष्य कहीं भी हो, कितना ही दूसरों से अपरिचित हो, वह अपनी चेतना में कहीं 
कोई वदीज छिपाये है | सैंकड़ों वर्ष पर्व जो हमारी चेतना थी, उस दिन जो हमने 
चेतन जाना था, वह आज हजारों परतों के भीतर दवा हुआ 'अचेतन' वन गया है । 
उस दिन अगर हमने मन्दिर का रहस्य जाना था और उससे हमने किसी द्वार को 
खुलते देखा था तो आज भी हमारे अचेतन के किसी कोने में बह स्मृति दवी पड़ी 
ख इन्कार कर दे लेकिन वृद्धि उत्तनी गहरी नहीं हो पाती, जितनी गहरी 
इसलिए सब आवातों के बावजूद और सत्र तरह से व्यर्थ दिखायी पड़ने 
वावजद भी कुछ चोजें हैँ जो परपिस्ट' करती हैं, हटती नहीं | नये रूप लेती हैँ 
लेक्रित जारी रहती हैँ । यह तन्नी सम्भव होता है जब कि अपने अनन्त जन्मों की यात्रा 

अनन्त-अनन्त वार, किसी चीज को हमने जाना है यद्यपि आज भूले हुए हैं; और 
इनमें से प्रत्यक का वाह्य उपक्तरण की तरह तो उपयोग हजआ ही है, उनका आन्तरिक 
अर्थ भी है, अभिप्राय भी हैं ।* 
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परमात्मा के लिये आवास की धारणा उन शक्षणों में पैदा हुई होगी जब 
परमात्मा सिफ कल्पना की वात नहीं थी, अनेक लोगों के अनभव की वात थी। 
परमात्मा के अवतरण की जो प्रक्रिया थी उसके लिये एक विशेष आवास, एक 
विशेष स्थात, जहाँ परमात्मा अवतरित हो सके, की आवश्यकता का अनुभव हुआ । 
प्रत्यक्त चीज के अवतरण में, आग्रहण में, “रिसेप्टिव' होने में एक संयोजन है। इसे 
इस प्रकार भी समझा जा सकता है कि मान लीजिये कल महायुद्ध हो जाय, हमारी 
सारी टेकक्‍नोलोजी अस्त-व्यस्त हो जाय और आपके घर में एक रेडियो रह जाय तो आप 
उसे फंकना ने चाहेंगे, किन्तु रेडियो स्टेशन के अभाव में अब उसका कोई उपयोग 
भी नहीं रह जायेगा । हो सकता है दस-पाँच पीढ़ियोां के बाद भी आपके घर में वह 
रेडियों रखा रहे और तव कोई पूछे कि इसका क्या उपयोग है? तो कठिन हो 
जायेगा बताना । हाँ, इतना जरूर कहा जा सकेगा कि उनके पिता, पितामाह इसको 
बचाने के लिये आम्रहणील थे, अतः वे भी इसको रक्षित किये हुए हैं। रेडियो को 
तोइकर भी यदि देखा जायेगा तो भी यह जान पाना: मणिकिल होगा कि इससे कभी 
संगीत वजा करता था; कि कभी इससे आवाज निकला करती थी। रेडियो को 


जि 


तोइकर देखने से कछ पता चलने वाला नहीं है । वह तो सिर्फ एक आप्राहक था, 
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गहरे पानी पैठ आ. रजनीश द्वारा दिया गया भाषण 
सं कलनकर्त्ता -महीपाल पु० १५ 
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जहाँ कुछ चीज घटती थी । बल्कि घटती भी कहीं और थी, लेकिन पकड़ी जाती थी । 
* ठीक ऐसे ही मन्दिर आग्राहक थे, 'रिसेप्टिव इन्स्ट्रूमेंट' थे | परमात्मा तो सब तरफ 
है । आप भी सब जगह मोजूद हैं; परमात्मा भी सव जगह मौजूद है। लेकिन किसी 
विशेष संयोजन में आप उसकी दिव्यता का अनुभव करने लगते हैं और उसकी 
सत्ता को ग्रहण कर लेते हैं | तो मन्दिर आग्राहक की तरह उपयोग में आये । वहाँ 
सारा इंतजाम ही ऐसा था कि जहाँ: दिव्य अस्तित्व को, भगवतसत्ता को हम ग्रहण 
कर पायें । जहाँ हम खुल जायें और उसे ग्रहण कर पाये । 

मन्दिर का जो गुम्बज है वह आकाश की आक्ृति का है। इसका प्रयोजन 
यह है कि अगर आकाश के नीचे बैठकर मैं ओश्म!' का उच्चार करू तो मेरा 
उब्चार खो जायेगा; क्योंकि मेरी शक्ति अत्यल्प है, विराट आकाश है चारों तरफ । 
मेरा उच्चार लौटकर मुझ पर नहीं बरस सकेगा | मैं जो पुकार करूगा, वह मृझ 
पर नहीं आयेगी, वह अनन्त में खो जायेगी । मेरी पुकार सुझ पर लौट कर आ 
जाय, इसलिए मन्दिर का गृम्वज तिमित किया गया । वह आकाश की छोटी 
प्रतिकति है । इसके नीचे की गयी पुकार वापस लौट आती है । फिर तो ऐसे पत्थर 
भी खोज लिये गये जो ध्वन्ियों को वापस लौठटाने में बड़ सक्षम हैं । 

क्या प्रयोजन है इन सबका ? प्रयोजन यह है कि जब हम ओश्म! का 
उच्चार करते हैं और मन्दिर का गृम्बज सारे उच्चार को वापस हम पर फेंक 
देता है तो एक बतु ल' निमित होता है, एक 'सकिल' निर्मित होता है उच्चार का, 
ध्वति का, लौटती ध्वनि का । जब वनु ल' निर्मित होता है तव हम सिर्फ पुकारने 
वाले नहीं हैं, पाने वाले भी हो जाते हैं । हमारी की हुई ध्वनि तो मनृप्य की है, 
लेकिन जसे ही वह लौटती है, वह नये वेग और नयी शक्तियों को समाहित करके 
घापस लौट आती है; ओर इस लौोटती हुई ध्वनि के साथ दिव्यता की प्रतीति होने 
लगती है । इस प्रकार मन्दिर को, मन्दिर के गुम्बज को, मन्त्र के द्वारा ध्वनि-वर्त्‌ ल 
निर्मित करने के लिये प्रयोग किया गया था । 

मंदिर के द्वार पर लटका हुआ घंटा इसका प्रतीक है कि ओश्म! का 
उच्चारण करने से जो वतु ल हुआ था, उस वत्‌ ल की स्मृति आपको पुनः दिला दे । 

“तिव्वती मन्दिर में तो घन्टा नहीं रखते, सर्वे धातुओं का वना हुआ एक वर्तेन 
रखते हैं घड़े की भाँति और उसमें लकड़ी का डंडा रखते हैं घुमाने के लिये | उसको 
सात बार अन्दर घुमाकर जोर से चोट करते हैं । सात वार घुमाने पर और चोट 
करने पर 'मणि पदमेहुं” इसकी पूरी आवाज मिकलती है-पूरा मन्त्र । पूरा घड़ा 
चिल्लाकर कहता है, “मणि पदमेहूं ” और एक वार नहीं सात वार। आप सात 
राउण्ड लेकर चोट मारे उस पर और हाथ वाहर कर लें, फिर सात. बार सुनें ओश्म्‌ 
मणि पद्मेहूं -ओ३म्‌ मणि पदमेहूं, ओ३रमू मणि पदमेहूं, ओइम_ मणि पदमेहँ-- 
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आवाज धीमी होती जाग्रेगी और सात वतु ल उसके बन जायेंगे । आप भी मन्दिर 
के भीतर ठीक एक घड़े की तरह जोर से अपने भीतर चोट करेंगे-ओ ३म्‌ मणि पदमे- 
हैँ । मंदिर भी दोहरायेगा | आपका रोगबॉ-रोयाँ उसे ग्रहण करके वापस फेंकेगा | 
थोड़ी ही देर में न आप रह जायेंगे, न मंदिर रह जायगा, सिर्फ विद्युत के बतुल 
रह जायगे ॥! 

जँसे घण्टे की आवाज में तथा ओश्म की आवाज में क्षान्तरिक सम्बन्ध है 
वसे ही मन्दिर में जितनी चीजों का उपयोग होता है उन सबका ओ३इम्‌ की आवाज 
से अन्त:सम्ब्रन्ध है । मस्जिद में लोवान जलाया जायेगा, मन्दिर में अगरवत्ती 
जलेगी, घूप जलगी; इन सबका ध्वनियों से सम्बन्ध था । अल्लाह का जो उच्चार 
है, उसका जो सघन रूप है, उस रूप के साथ लोवान की सुगरध का तालमेल है । 
इसी प्रकार ओोइम्‌ का जो उच्चरित रूप है उसके साथ अगरवत्ती और धूप को 
सुगन्ध का तालमेल है । 

प्रत्येक मन्त्र, से भीतर पैदा होने वाले प्रकाश का भी अनुभव है। उस प्रकाश 
के आधार पर मंदिर में कितना प्रकाश हो, उसका प्रबन्ध किया गया। आज जो 
विजली के वल्व मंदिर में जलने लगे हैं, यह गलत है क्योंकि बहाँ ठीक हृदबाकाश 
में जितना प्रकाश होता था उतनी ही प्रकाश की व्यवस्था, मंदिर में करनी थी; 
बहुत मद्धिम, अनाक्रमक प्रकाण, इसीलिए थी को चुना गया । मिट्टी के तेल के दिये 
पर धण्टे भर के वाद आँख जलेगी, दुःख पायेगी और श्रक जायेगी, किन्तु घी के 
दिये पर घण्टे भर में आँख की ज्योति और बढ़ेगी तथा आँखे ज्यादा शान्त और 
स्निग्ध हो जायेंगी। बह हजारों लोगों के अन्तर-अनुभव थे जिनको बाहर व्यवस्था 
दी गयी । निश्चित ही कोई वाहर ठीक बह दिया नहीं खोज सकते जो भीतर के 
दियें की बराबरी कर सकता, लेकिन निकटतम जो हो सकता था उस बक्‍त बह 
उन्होंने खोज लिया । बाहर हम ठीक बह स्‌ गन्ध नहीं खोज सकते जो भीतर पैदा 
होगी मंत्र के उच्चार से, लेकिन फिर भी तिकटतम अगरबवत्ती और धूप की सृमन्ध 
खोज ली गयी । 

चंदन मारे मंदिरों में प्रीतिकर हो गया क्योंकि चंदन आज्ाचक्र से निकलने 
वाली सूगनन्‍्ध का प्रतीक है । चंदन का टीका हम जहां लगाते हैं वह आज्ञाचक्र है। मंत्र 
हैँ जिनके अनुभव से भीतर चंदन की सूगन्ध पैदा होनी शुरू होती है, लेकिन उस 
सुगनन्‍्ध का स्रोत सदा ही क्षाज्ञाचक्र होता है ।जब भी बह अनुभव होता है तो ऐसा 
ही लगता है कि आज्ञाचक्र से सुमन्ध निकल रही हैं और चारों तरफ फैल रही है । 

वही समानान्तर (परेलल) प्रतीक । जिन लोगों को आज्ञाचक्र की गति का अनुभव 
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हुआ और वहाँ उन्होंने शीतलता जानी, उन्होने चंदन को खोज लिया । उसकी सुगन्ध 
भी ठीक वसी हैं जेसी भीतर अनुभव हुई | ये सारे-के-सारे उपकरण समानाच्तर हैं। 
जब मंदिर इन सबसे भरा होता है तो आविष्ठ होता है इसो लिए यह नियम था कि 
मंदिर में कोई स्ताव किये बगर न जाय | हम उसके व्यक्तित्व के, क्षण भर को ही 
सही पुराने तारतम्य को तोड़ना चाहते हैं। बिना घंटा बजायें न जाय, बासे कपड़े 
पहन के न जाय । सत्य तो यह है कि मंदिर में कपडे पहनने के लिए जो व्यवस्था थी, वह 
रेशम की थी; क्योंकि रेशम शरीर की विद्युत को पैदा करने में बड़ा अद्भूत है और 
उसको सुरक्षित करने में भी । रेशमी कपड़ा कितना ही पहने, वासेपन का ख्याल नहीं 
पकड़ता; किसी गहरे अथ में ताजा बना रहता है। इस सारी व्यबस्था से यदि कोई 
भंदिर चलता है तो वह मंदिर चाज्ड ,आविष्ठ हो जाता है। उसकी सीमा के भीतर 
हिंसा नहीं हो सकती । यदि उसके पास से भी कोई गुजरेगा तो पवित्रता का अनुभव 
करेगा । 
किन्त्‌ आज मंदिर पर भारी संदेह है क्योंकि आज का जो बौद्धिक प्राणी है 
उसे मंदिर के जीवन्त रूप का कोई अनुभव नहीं रहा; उसने केवल शब्द और तकें 
सीखे हैं। उसके पास सिर्फ बुद्धि रही और हृदयगत कोई द्वार न रहा; उसे मंदिर के 
पास जाकर कुछ दिखायी नहीं पड़ा । उसने कहा कुछ भी नहीं है मंदिर में केवल 
पत्थर की मूर्ति है | धीरे-धीरे मंदिर का अर्थ टूटता चला गया। भारत पुनः कभी 
भारत नहीं हो सकता जब तक उसके मंदिर जीवन्त न हो जांय । 
तीथ प्रतीक 
तोर्थे पुरानी सभ्यता के खोजे हुए बहुत गहरे, साकेतिक, प्रतीकात्मक औरब हुत 
- अनूठे आविष्कार हैं । लेकिन हमारी सभ्यता के पास उत्तको समझने के सब रूप खो 
गये हैं । सिर्फ एक मुर्दा व्यवस्था रह गयी है | हम उसको ढोये चले जाते हैं बिना 
यह जाने, कि वह क्‍यों निर्मित हुए ? उनकी कया प्रतीकात्मकता थी ? क्‍या उनका 
उपयोग किया जाता रहा ? किन लोगों ने उन्हें बनाया ? क्‍या प्रयोजन था ? जो 
ऊपर से दिखायी पड़ता है वही सब कुछ नहीं है, भीतर कुछ और भी है जो ऊपर 
से कभी दिखायी नहीं पड़ता । हमारी सभ्यता ने तीर्थ का अर्थ खो दिया है इसलिये 
जो आज तीथथ को जाते हैं वह भी करीब-करीब व्यर्थ आते हैं जो उसका विरोध 
करते हैं वह भी करीव-करीब व्यर्थ विरोध करते हैं । 
तीर्थ शब्द का अर्थ है घाट अर्थात्‌ ऐसा जगह जहाँ से हम' उस 
अनन्त सागर में उत्तर सकते हैं | जनों का शब्द तीथेड्ू:र तीथे से बना है जिसका 
अथ है तीर्थ को बनाने वालो । असल में उसको ही तीर्थद्भूर कहा जा सकता है 
जिसने ऐसा तीर्थ निर्मित किया हो जहाँ साधारण जन खड़े हों, पाल खोलें और 
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यात्रा पर संलग्न हो जायें | जनों ने उन्हें अवतार न कहकर तीर्थ॑द्वर कहा। 
अवतार से बड़ी घटना तीर्थड्रूर है क्योंकि आदमी में परमात्मा अवतस्तिहों यह 
एक बात है; लेकिन आदमी परमात्मा में प्रवेश का तीर्थ बना ले, यह और भी बड़ी 
बात हैं । 

जनों का तीर्थ है समेतशिखर । ज॑नों के चौबीस तीर्थ द्वूर में बाइस तीथ दच्धूरों 
का समाधि-स्थल है वह | चौबीस में से वाइस तीथश्॑ दरों ने समेतशिखर पर शरीर 
विसर्जन किये हैँ । भायोजित थी यह सारी व्यवस्था । अन्यथा एक जगह पर जाकर 
इतने तीथ्थ॑-्वूरों का, चीवीस में से वाइस का जीवन अन्त होना बिना आयोजन के 
आसान मामला नहीं है ।एक ही स्थान पर हजारों साल के लम्बे फासले में 
ऐसी धटना घटे; उनके पहले तीर्थ द्वर में और चौोबीसवें तीर्थ द्टर में तो लाखों वर्षो 
का फासला है | लाखों वर्धी के फासल पर एक ही स्थान पर बाइस तीटर्थ॑च्वूरों का 
जाकर अपने जरीर को छोड़ना विचारणीय है । समतशिखर पर बाइस तीर्थदूूरों 
का यात्रा करना, समाधि में प्रवेश करना और उसी एक जगह णरीर को छोड़ना; 
उस जगह पर इतनी घनी चतना का प्रयोग है कि बह जगह बविशेप अर्थों का प्रतीक 
बन जायेगी | फिर कोई भी व्यक्ति वहाँ बैठे और उन विशेष मन्त्नों का प्रयोग करे, 
जिन मतों को उन बाइस लोगों ने दिया है तो तत्काल उसकी चेतना शरीर को 
छोड़कर यात्रा करना शुरू कर देगी। 

इस प्रकार तीर्थों को बनाने का प्रमुख प्रयोजन यही था कि हम इस तरह 
के ऊर्जा से भरे हुए स्थल पैदा कर ले जहाँ से कोई भी व्यक्ति सुगमता से यात्रा 
कर सके | ज॑से नाव खेने के दो ढंग हैँ-(१) हम नाव में पतवार लगाकर नाव 
खेबं, और (२) हम पतवार को चलायें ही ८, सिर्फ नाव के पाल खोल दें उचित 
समय पर, और उचित हवा की दिशा में नांव को बहने दें । तीर्थ वैसी ही जगह 
है, जहाँ से चेतना की एक धारा अपने आप प्रवाहित हो रहो है, जिसको : बाहित 
करने के लिग्रे सदियों मेहनत की गयी है। आप सिर्फ उस धारा में खड़े हो जायें 
जहाँ आपकी चतना का पाल तन जाय और आप एक यात्रा पर निकल जायें । 

इस पृथ्वी पर जब भी कोई व्यक्ति परम ज्ञान को उपलब्ध होकर विदा 
होता हैं तो उसकी करुणा उसे कुछ चिन्ह छोड़ देने को कहती है; क्योंकि जिनको 
उसने रास्ता बताया, जो उसकी बात मानकर चले, जिन्होंने संघर्ष क्रिया, जिन्होंने 
श्रम किया, उनमें से बहुत से ऐसे होंगे जो अभी नहीं पहुंच पाये । उनके पास कुछ 
ऐसे संबे-त्त तो होने चाहिये लिनसे कमी भी जरूरत पड़ने पर वे पुनः संपर्क साध 
सके | इस जगत्‌ में कोई आत्मा कभी खोती नहीं, पर शरीर तो खो जाते हैं। तो 
उन कआत्माओं से संपर्क साधने के लिये सूत्र चाहिये। उन सूत्रों के लिये तीर्थों ने ठीक 
देसे ही काम किया जैसे कि आज हमारे राडर काम करते हू | जहाँ तक आँखे नही 
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पहुँचती हैं वहाँ तक राडार पहुँच जाते हैं जो तारे आँखों से कभी नहीं देखे गये, उन्हें 
राडार देख लेते हैं। तीर्थ बिल्कूल आध्यात्मिक राडार का इन्तजाम है । जो हमसे छूट 
गये, जिनसे हम छूट गये, उनसे सम्बन्ध स्थापित किये जा सकते हैं । इसलिये प्रत्येक 
तीथ निमभित किया गया उन लोगों के द्वारा, जो अपने पीछे कुछ लोग छोड़ गये हैं 
जो अभी रास्ते पर हैं । 

किन्तु इन तीर्थों की वास्तविकता का पता केवल उन्हों लोगों की चल सकता है 
जो आध्यात्मिक चेतना से युक्त हैं। यदि कोई व्यक्ति एकान्‍्त में बैठकर साधना करे 
तो बहुत कम संभावना है कि उसको अपने आसपास किन्‍्हों आत्माओं की उपस्थिति का 
अनुभव हो, लेकिन यदि वह॒तीथर्थ में जाकर ध्यान करे तो अनेक आत्माओं की 
उपस्थिति का अनुभव होगा । थोड़ी बहुत नहीं, बहुत गहन । कभी इतनी गहन हो 
जायेगी कि उसे स्वयं की उपस्थिति का अनुभव कम होगा और दूसरे की उपस्थिति 
का अनुभव ज्यादा । जैसे कि कैलाश-कलाश हिन्दुओं का भी तीथथें रहा है और 
तिब्बती बोौद्धों का भी; पर कैलाश बिल्कल निर्जन है। वहाँ कोई आवास नहीं है; 
कोई पुजारी नहीं है; लेकिन जो'भी कैलाश पर जाकर ध्यान का प्रयोग करेगा वह 
कंलाश को पूरी तरह बसा हुआ पायेगा । यदि उसमें थोड़ी भी ध्यान की क्षमता 
है तो कैलाश से कभी भी वह यह खबर लेकर नहीं लोटेगा कि वह निर्जन है वह 
यह खबर लायेगा कि केलाश इतना सघन बसा है, इतने लोग हैं ओर इतने अदुभत 
लोग हैं कि वर्णन नहीं किया जा सकता ऐसे कोई बिना ध्यान के कैलाश जायेगा तो 
कंलाश खाली नजर आयेगा। 
घतिलक और दीका प्रतीक 

दोनों आँखों के बीच में एक बिन्दु हैं जहाँ से यह संप्तार नीचे छट जाता 
है और दूसरा संसार शुरू होता है। वह बिन्दु द्वार है। उसके इस पार वह जगत्‌ है 
जिस जगत से हम परिचित हैं; उससे उस पार एक अपरचित और अलौकिक जगत्‌ 
है । उस अलौकिक जगत्‌ के प्रतीकृस्वरूप तिलक खोजा गया है। दोनों आँखों के 
बीच के इस विन्द को तीसरी आँख भी कहा गया है। यह जो तीसरी आँख है यह 
प्रत्येक व्यक्ति के बिल्कल एक जगह नहीं होती । अन्दाजन दोनों आँखों के बीच में 
ऊपर होती है पर फके होते हैं । अगर किसी व्यक्ति ने पिछले जन्मों में बहुत साधना 
की है तो वह बिन्दु साधनानुसार नीचे आता जाता है। यदि इस तरह की कोई 
साधना नहीं होती है तो वह बिन्दु काफी ऊपर होता है। पिछले जन्मों की 
साधना के हिसाब से यदि वह बिन्दु दोनों आँखों के विल्कूल बीच में आ गया हो, तो 
जरा से इशारे से आप समाधि में प्रवेश कर सकते हैं । इतने छोटे इशारे से कि जिसको 
हम कह सकते हैं, इशारा विल्कूल असंगत है । इसलिये बहुत बार जब कुछ लोग 
बिल्कल ही अकारण समाधि में प्रवेश कर जाते हैं तो हमें बड़ी अजीव सी बात 
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४८ हिन्दी-सूफो-काव्य में प्रतीक-योजन। 


लेकिन आज्ञाचक्र के जगते ही शरीर आज्ञा देना बन्द कर देता है और भाज्ञा लेना 
शुरू कर देता है। 

योग ने इस आज्ञाचक्र को जगाने के बहुत प्रयोग किये हैं, उसमें चंदत का 
तिलक भी 0क प्रयोग है । 

तिलक से थोड़ा हटकर टीके का प्रयोग शुरू हुआ, विशेषकर स्त्रियों के लिये। 
स्त्रियों का आज्ञाचक्र बहत कमजोर है, असाधारण रूप से कमजोर है इसीलिए 
स्‍त्री सदा ही किसी-त-किसी का सहारा चाहती है। अगर स्त्री का आज्ञाचक्र 
बहुत मजबूत हो तो समर्पण करना मुश्किल हो जायेगा । स्त्री के आज्ञाचक्र को सक्रिय 
बनाने की कोशिश केवल इस देश में हुई और कहीं भी नही हुई । यह कोशिश इस- 
लिये थी कि अगर स्त्री का आज्ञाचक्र सक्रिय नहीं होता तो परलोक में उसकी कोई 
गति नहीं होती । उसके आज्चाचक्र को स्थिर रूप से मजबूत करने की जरूरत है, 
लेकिन अगर यह आज्ञाचक्र साधारण रूप से मजबूत किया जाय, तो उसके स्त्रीत्व 
में कमी पड़े गी और उसमें पुरुषत्व के गण आने शुरू हो जाएँगे । इसलिए इस टीके को 
अनिवाये रूप से उसके पति से जीड़ने की चेष्टा की गयी; अर्थात्‌ विवाह के समय 
से पति को आधार मानकर टीका लगाने की प्रथा चल पड़ी | इस टीके का कार्य 
उसको उसके पति के साथ जोड़ देना है। एक ही तरफ उसका अनुगत भाव रह 
जायेगा , एक ही तरफ वह समपित हो पायेगी । शेष सारे जगत के प्रति वह मुक्त 
ओर स्वतन्न्न हो जायेगी । अब उसके स्व्वीत्व पर कोई बाधा नहीं पड़ेगी | इसीलिए 
जसे ही पति मर जाय टीका हटा देना है, वह इसीलिए हटा देना है कि अब 
उसका किसी के प्रति भी अनुगत होने का कोई सवाल नहीं रहा । लोगों को इस 
बात का कतई ख्याल नहीं है, उनका तो ख्याल है कि टीका पोछ दिया क्‍योंकि 
विधवा हो गई । पोंछने का प्रयोजन है, अब उसके अनुगत होने का कोई सवाल 
नहीं रहा । सच तो यह है कि अब उसको पुरुष की भाँति ही जीना पड़ेगा । अब 
उसमें जितनी स्वतन्त्रता आ जाय उतनी उसके जीवव के लिये हितकर होगी । 

इस प्रकार तृतीय नेत्र की अनूठी संपदा है और इसके अपरिसीम उपयोग 
हैं । उसका सिर्फ प्रतीकात्मक रूप तिलक और टीका है । 
स॒ति-पजा प्रतीक 

मति-पूजा का सारा आधार इस वात पर है कि आपके मस्तिष्क में और 
विराट परमात्मा के मस्तिष्क में सम्वन्ध हैं | दोनों के सम्बन्ध को जोड़ने वाला बीच 
में एक सेतु चाहिए। सम्बन्धित हैं आप, सिर्फ एक सेतु चाहिए। वह सेतु निर्मित 
हो सकता है; उसके निर्माण का प्रयोग ही मूरति है और निश्चित ही बह सेत मूर्ति 
ठॉ होगी क्योंकि आप अमू्ते से सोधा कोई सम्बन्ध स्थापित न कर पायेंगे | 
आपको अमूर्त का तो कोई पता ही नहीं है। चाहे कोई कितनी ही वात करता हो | 
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आप मन्दिर के पास ग्रुजरेंगे तो मृति दिखायी पड़ेगी क्योंकि पूजा के पास 
से गुजरना आसान नहीं हैं । आप कहेंगे कि पत्थर की मूर्तियों से क्या होगा ? लेकिन 
मूर्ति के माध्यम से ही कोई एक मीरा अपनी पूजा में लीन हो गयी है, उसके” लिये 
वहाँ कोई भू त्ति नहीं वची । पूजा घटित होती है, मूर्ति विदा हो जाती है। मूर्ति 
सिफ प्रारम्भ में है । जैसे ही पूजा शुरू होती है, मरति खो जाती है । वह जो हमें 
दिखायी पड़ती है वह इसीलिए दिखायीं पड़ती है कि हमें पूजा का कोई .पता नहीं 
है। दुनियाँ में जैसे-जैसे पूजा कम होती जायेगी, वैसे वैसे म्‌तियाँ वहुत दिखायी 
पड़ेगी, और जब बहुत म्‌ तियाँ दिखायी पड़ेगी तो पूजा कम हो जायेगी और मूत्तियों 
को हटाना पड़ेगा क्योंकि इत पत्थरों को रखकर क्या करेगे ? उनका कोई प्रयो- 
जन नहीं है । साधारणतः लोग सोचते हैं कि जितना पुराना आदमी होता है, जितना 
लादिम, उतना मूर्ति पूजक होता है । जितना आदमी बुद्धिमान होता चला जाता है 
उतना मूत्ति को छोड़ता चला जाता है । सच नहीं है यह बात । असल में पूजा का 
अपना विज्ञान है, जितना ही हम उससे अपरिचित होते चले जाते हैं उतनी ही कठि- 
वाई होती चली जाती है। 


अन्धविश्वास प्रतीक 


प्रतीकों के क्षत्ञ में अन्धविश्वासों से यकक्‍त प्रतीकों का भी महत्वपूर्ण स्थान है । 
अन्धविश्वास में मनृष्य ने अपने लिए ऐसे करोड़ों प्रतीक बना लिये हैं जिनकी गणना 
या विवेचना करवा कठिन है । इस प्रतीकों की एक विशेषता यह भी है कि सर्वेत्र 
इनका एक ही गुण नहीं माना जाता । हमारे देश में भरा घड़ा शुभ माना जाता है 
किन्तु कई देशों में इसे मृत्य का प्रतीक मानते हैं । हमारे यहाँ बिल्ली या स्थार चाहे 
किसी रड्ढः का हो, यदि रास्ता काटे तो अति अशुभ समझा जाता है पर अंग्रेज लोग 
विल्‍ली को विशेष कर काली बिल्ली को बड़ा शुभ मानते हैं । यदि भूल से कोई व्यक्ति 
उलटी कमीज या उल्टा जांघिया पहन ले और फिर उसे सीधा कर ले तों अ ग्रेज या 
फ्रेंच लोग इसे अत्यन्त शुभ समझते हैं पर हमारे यहाँ उल्टा वस्त्र पहन लेना अशुभ 
मानते हैं । ह हु 


कतिपय अन्धविश्वास सभी देशों में सामान्य रूप से मान्य हैं- यथा अंग्रेज, 
फ्रंच, हिन्दुस्तानी, पाकिस्तानी सभी का ऐसा विश्वास है कि छींक यदि सम्मुख हो 
तो अति अशुभ है और यदि पीठ पीछे होती हैंतो कम | पुरुष के लिए दायें अंग 
का फड़कना तथा स्त्नी के लिये बायें अंग का फड़कना सभी देशों के लोग अधिकांश- 
तयः शुभ मानते हैं। घर पर यवि रात को उल्लू बोले तो मृत्यु का संकेत हैं। काँवे 
का बोलना मेहमान के आने का प्रतीक है । इस प्रकार के अन्धविश्वास युक्त न जाने 
कितने प्रतीक हैं जिनकी गणना कर सकना असम्भव सा है । 
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अंक॑ प्रतीक 

विश्व में अंक प्रतीकों का भी अपना महत्त्व है । जिस दिन से मनृप्य ने संसार 
में पदार्पण किया उसी दिन से उसके मस्तिप्क में संख्यावृद्धि की उत्पत्ति हुई। 
उसका अपना थ्ट भाव एवं उसके शरीर के अंग ही अंकों के प्रतीक बनें । संसार 
के समस्त प्राणियों में (६! की कल्पना अवश्य ही विद्यमान है, भौर रही है । इसका 
कारण यह है कि प्रत्येक प्राणी में 'हम्‌ अति अपनेपन का भाव मीजूद है। 
प्रत्येक प्राणी समस्त विश्व को दो भागों में बॉठता (है-एक तो “अपने आप' अर्थात्‌ 
में और दूसरा सारा विश्व । प्रत्येक प्राणी “मेँ की अर्थात्‌ अपने स्वार्थ की पहले रक्षा 
करता है, इस प्रकार मनृप्य की 'अहम्‌ भावना से एक (१) को संख्या का उद्भव हुआ । 

दो की संख्या की उत्पत्ति जोड़े से हुई है । हमारे शरीर में दो हाथ, दो पैर 
दो अखि, दो कान इत्यादि हूँ | अन्यन्त् भी संसार में जिधर देखिये उधर जोड़े 
ही जोड़ दृष्टिगत होते हैं | कैंची की अ ग्रेंजी में कहते हैं (2४7 ०१ 505555075) , 
ऐनक को कहते हैं (7४४ ० 89९८६४८८४) ; चीमटे को कहते हैं (#?७7 ० ६००६8) 
परन्तु इन वस्तुओं में तो जोड़ की ऋत्पना परोक्ष रूप में है; कतिपय बस्तुओं में तो 
जोई की कल्पना प्रत्यक्ष रूप में है-मुगदर की जोड़ी, गृूलदस्ते की जोड़ी और यूगल 
जोड़ी । इस प्रकार दो की संख्या हमारे शरीर के जोड़े बाले अंगों का प्रतीक है । 

तीन की संख्या का जन्म हमार हाथ की अंगुलियों के पोरों (जोड़ के स्थानों) 
से हुआ है क्योंकि अँगुलियों में तीन-तीन जोड़ होते हैं । इस तीन की संख्या का 
हमारे जीवन में विशेष स्थान है । प्रतियोगिताओं में पहल तीन स्थानों के पात्नों को 
दी पारितोपिक मित्रता है| परीक्षा में भी उत्तीर्ण होने के तीन स्थान हैँ। राजा 
वलि तीन चरण धूमि-दान में राजा से रक हो ग्ये। सुद्रामा की तीन मुद्ठी 
तन्दुल में तीनों लोकों का वारा-न्यारा होगया। 

आदिम मानव ने देखा कि जानवर के चार पर हैं जिनसे बह चलने का 
कार्य लेता हैं; और मनृष्य के भी दो हाथ तथा दो पैर हैं जिनसे बह कार्य करता 
है तथा चलता है | दो हाथों और दो पैरों का योग होता है चार (४) इस प्रकार 
उसे ४ की संख्या का भान हुंआ । हमारे यहाँ चार देवता प्रमृश्च माने गये हैं-इन्द्र 
ब्रह्मा, विप्ण और महेश | इनके साथ क्रमशः चार लोकों की कल्पधा क्री गयी है- 
स्वर्ग, कीलाण, बवैकृण्द और सत्य लोक (ब्रह्मलीक) । इन चारों लोकों में बरद्यलोक 
सर्वोच्च हैं, वह सत्य का धाम है; उपय क्‍त तीनों लोक उस्त भूमिका को प्रस्तुत 
करते हैँ जो कात्मा को सत्य का साक्षात्कार कराता है । 

एक हाथ यथा एक पैर में पाँच अगूलियाँ होती है अत: आदिम मानव को 
पाँच की संख्या का ज्ञान कराने का श्षेय इन्हीं बँगूलियों को रहा होगा। इसके 
क_्षतिरिक्त पाँच (५) की संख्या के उद्भव में सम्भवतः शरीर की पस्चेन्द्रियों का भी 
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योग रहा होगा; ये इन्द्रियाँ हैं-आँख, कान, नाक, रसना और त्वचा । हमारे शरीर 
का निर्माण भी पाँच तत्त्वों-पृथ्वी, जल, अग्ति, वायु और आकाश-से माना गया है । 
हमारे शरीर में छः चक्र हैं-मूलाघार, स्वाधिष्ठान, मणिपूरक, अनाहत, 
विशुद्ध और आज्ञा चक्र । कृण्डलिनी-शक्ति इन चक्रों का भेदन कर सहस्नार में 
पहु चती है। छः (६) की संख्या का उद्भव सम्भवतः इन्हीं चक्रों के आधार पर 
हुआ होगा । 
सप्त की धारणा का रहस्य प्राण-विज्ञान है। प्राण की संख्या सात मानी 
गयी है-दो क।न--दो नेत्न+दो नासिका के छिंद्र+एक रसना-सात (७) हिन्दू 
दाश निक विचा रधारा में सभी सप्तक धारणाओं का आधार सम्भवतः यही रहा है; 
ये धारणाएं हैं- सप्तरषि मनन्‍्डल, सप्त स्वर, सप्त पाताल, सप्त दिवस, सप्त सरोवर 
आदि। 
इसी सप्तक धारणा का पर्याय हमें सूफ्री-साधना के सात मुकामतों में 
मिलता है। यही नहीं, पाश्चात्य-विच:र धारा में भी इस सप्त की कल्पना का 
: अपरोक्ष रूप मिलता है। दाँते के “9०796 (४००८०१५” में इसका उस स्थान पर 
सकेत मिलता है जब महाकवि दाँते मार्जान प्रदेश (?पष्ट४००7ए ) के सात 
स्व॒रों का सविस्तार वर्णन करता है, जिससे होकर कवि तथ। वाजल स्वर्ग की ओर 
बढ़ते हैं; तब स्पष्ट रूप से उपनिषदोक्त सप्त लोकों की समानता दृष्टिगोचर 
होती है ।. 
हमारे शरीर में अष्ट अंगों की प्रधानता है-जानू, पद, हाथ, उर, शिर, 
, वचन, दृष्टि और बुद्धि । इन्हीं अष्ट अंगों के आधार पर आठ (5८) की संख्या का 
उद्भव हुआ है । हमारे यहाँ प्राचीनकाल में साष्टांग प्रणाम इन्हीं अष्ट अगों से 
किया जाता था। 
नव (४) की संख्या के उद्भव का आधार हमारे शरीर में स्थित नव-द्वार 
हैं जिन्हें नव-रन्ध्र भी कहा जाता है । ये नव द्वार हैं-दोआँख,दो कान, दी नासा-पुट, 
मुख, ग॒दा और लिंग । 
नुष्य के एक हाथ में ५ अँगुलियाँ हैं, अतः दोनों हाथ की अँगृलियों को 
मिलाकर उसने १० ( दस ) की संख्या निश्चित की । संसार की अधिकांश 
भाषाओं में संख्यात्मक शब्दों का पमाना इसी दस की संख्या को माना गया है। 
संस्कृत भाषा में भी १० के पैमाने का ही उपयोग किया गया है; उदाहरणार्थ 
कुछ शब्द द्रष्टव्य हैं :- 
एकादस १०-।-१ 
१-डा ० वीरेन्द्रसिहू आयाम पृ० २२६४. 


विषयानुप्ठान ४ व 


#रद 


द्वादश पैर 

अष्टादक् है 5 

अंग्रेडी में भी अधिकांशतयः दस का पमाना ही काम में लाया गया हैं । 

अस्तु, कहा जा सकता हैं कि आदिम मनुष्य ने अपने शरीर के आधार पर 
ही अंक-प्रतीकों की कल्पना की | चूंकि मानव को वाह्म संसार का न्ञान तो वाद में 
धघोर-धीरे हुआ अतः उसने अंक-प्रतीकों के लिए अपने शरीर के अंगों को ही आधार 


१.३ प्रतीक विपयक विभिन्न मान्यताएँ और निष्क्रप॑ 
ध्च 





प्रतीक के सम्बन्ध में विद्वानों की क्‍या मान्यताएँ हैँ ? इस प्रश्न पर विचार 
करने यर हम पाते हैं कि प्रतीक शब्द अति प्राचीन हैं और हमारे भारतीय साहित्य 
ऋनगेद में भी प्रयुक्त हुआ है । द्याते ये अमृत सुप्रतीके मन्त्र के भाष्य में साथण से 
इसका बर्ख रुप किया है। अमरकोश में इसका अथ एक देश उपलब्ध होता है ।* 





परमात्मा के एक देश सु, चच्द्र अथवा प्रतिमा आदि की उपासना को प्रतीकोपरासना 
कमी ८० की. है. स्फ्ख्ज हे उानक्मन्‍्मक, तरीका प्र हमार बक्सर का पक आम मक 
कृटत दह्वा हू | सयप्व टू कि प्रतीक शब्द पर ह प्राचीन भारतीय कवियों ने विचार 


के का काइ सुनाश्चत पारसापा उन्हान प्रस्तुत नद्दा का । 





इसक स्वरूप एवं सीमाओं की स्पष्ट व्याख्या करने का प्रयास धआाप्रनिक युग के पाइ- 





चात्य एवं पवाल्थि >> म् द्वारा प्रस्तत ्् गयी पे प्रर्त कक 
चात्य एवं पौवत्यि साहित्यक्तारों ने ही किया है | उनके द्वारा प्रस्तुत की ग वाक 
विषयक मान्यताएँ इस प्रकार हैं 


] शि 


ग्प 7 जन क्त तीक का प्रमुख शरण अमतं 5 नल >. 
3टए20946९९४७ 97६6770८8 मे प्रताक का प्रमुख लक्षण अमृत का मृत 


द्वारा प्रस्तुताकरण माना गया हू । इसके अनुसार प्रताक शब्द का प्रयाग उस द्श्यं 
न ५०० मर होता 5 स्। सम्मख बट किसी 5 अप्रस्तत साद का 
वस्तु के लिए हांत ट्ठ जो मस्तिप्क के सम्मुख कसा अश्वस्तुत वस्तु का सादश्यता क 
अपन सम्बन्ध सत्नों द्वारा प्रस्तुत करती हैँ ।* यहाँ प्रताक के अग्रस्तत स्तुत क प्रस्तुतीकरण र्‌ 


का प्रवृत्ति और उसके सम्बन्ध सत्नों व मूलभत सादश्यता को प्रमुख स्थान दिया गया 
५ 
ह्‌। 


रह्स्यवादा काद कऋॉलिरिज ने अपनी परिशणापा में प्रद्दीक के रहस्यथवादी 
स्व्र्ल्न्य 


>> क्रो प्रस्तत किया 38... 2 अंक अभिमत > 3 
पज्ल्प का प्रस्तुत कया हूं। उनका अभिमत है- अंताक का यह प्रमुख लक्षण हू 





4ममममडन्युुडन- मम >अममाक >ममम, 


ऋग्वेद (१॥ १८५॥ ६) 

प्रतिकृक्ते प्रतीक स्त्रिप्वेकदेशेतु पृ स्यवम-अमर कोप (२३ । ७) 

486 ६677 (57770) हफ्टय 00 5 शांद्र०6 ठछुब्क 7टएाट्डध्यागगठु ६० 
६6 उ्मंसत छञ6 इच्याणिह7०९ 0 ६5०४रढाएगएएु. शारदा 45 क0: 20७7 >फ६ 
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४०!प7क्‍7८ 2, 728० 700व, 


4४ 4० ८० 


दर 


प्र हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजनता 


कि उसका रूप एक पारदर्शी सत्ता का रूप होता है । अस्तु, वह व्यष्टि में किसी विशेष 
सत्ता का, अथवा विशेष में किसी साधारण सत्ता का, अथवा साधारण में किसी 
सम्पूर्ण (विश्वव्यापी ) सत्ता का आभास देता है और सबसे ऊपर नश्वर में अनश्वर 
की झलक उत्पन्न करता है ॥7”* 

कॉलरिज की यह परिभाषा अपूर्ण है क्योंकि इसमें प्रतीक के तात्विक स्वरूप 
का अधिक चित्नण न होकर उसके रहस्यवादी स्वरूप का विवेचन ही अधिक है । 
यद्यपि 7१727८0078८०7& 87757702 की भाँति इसमें कॉलरिज ने प्रतीक के अमू त को 
मूर्ते रूप में प्रस्तुत करने के गृण को स्वीकार किया है किन्‍तू साथ ही उसने प्रतीक 
का प्रमुख लक्षण सांत' या अनन्त का आभास देने वाला, अनश्वर की झलक उत्पन्न 
करने वाला माना है जो पूर्णतः उपयुक्त नहीं है | यद्यपि रहस्यवादी कवियों जायसी 
कबीर, प्रसाद, महादेवी आदि की रचनाओं में ऐसी अतीन्रिय सत्ता का आभास देने 
वाली प्रतीक-योजना उपलब्ध हो सकती है किन्‍्तू समस्त प्रतीकों का सम्बन्ध किसी 
अनश्वर सत्ता से ही हो, यह थुक्ति संगत नहीं, क्योंकि काव्य में प्रयुक्त अधिकांश प्रतीक 
लाक्षणिक होते हैं और वह अतीन्द्रिय सत्ता. के साथ-साथ ऐन्द्रिय सत्ता एवं भोतिक 
वस्तुओं की भी अभिव्यक्ति करते हैं। 

वेबेस्टर का प्रतीक के विषय में कहना है, “प्रतीक वह है जो अपने सम्बन्ध 
साहचर्य, परम्परा या संयोग से किसी अन्य वस्तु के लिए प्रयुक्त होता है अथवा उसकी 
ओर संकेत करता है, परन्तु उसका उद्देश्य समानता अथवा सादृश्यता करना नहीं है 
अपितु वह मुख्यतः भाव, लक्षण या एक सम्पूर्ण वस्तु जैसे एक राज्य था एक गिरजा 
घर जैसी अदृश्य वस्तुओं का एक दृश्य सांकेतिक रूप प्रस्तुत करता है।”' 

स्पष्ट है कि वेबेस्टर ने भी प्रतीक को अदृश्य क। दृश्य संकेत कहकर उसके 
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५६ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


वर्ण, प्रत्येक. भाव किसी अवर्णनीय तत्त्व का संकेत होता है पर उसके प्रतीकों की 
निश्चयात्मकता: में गणित की निश्चयात्मकता और स्थिरता नहीं होती है । 

जाजं बेली को प्रतीक विषयक मान्यता है-“प्रतीक किसी अदृश्य अथवा 
अगोचर वस्तु या विषय का आ-तरिक प्रतिविधान करने वाला कोई दृश्य या. गोचर 
चिह्न. या संकेत है ।*५ प्रतीक कदाचित उन कविता सम्बन्धी वृत्तान्तों के , लिये 
प्रयुक्त होता है जो काव्य में प्रमुख और विशेष अर्थवान होती हैं और इस रूप में 
प्रतीकात्मक विशेषण काव्य की पूर्ण परिपक्वता को प्रकट करता है ।॥* 


इसी प्रकार आरनाल्ड हाउसर (/779०० #०प्र5८०) ने भी प्रतीकात्मकता के 
विपय में अपना अभिमत देते हुए लिखा है, “प्रतीकात्मक भाषा वह भाषा है जिसमें 
बाह्य जगत्‌ अन्तजंग्त्‌ का प्रतीक होता है, इसके अतिरिक्त वह हमारी- आत्मा और 
मन का भी प्रतीक होता है ।* प्रतीकात्मक भाषा अथवा प्रतीक का स्वरूप भी 
रहस्यवादी है अतः साहित्यक प्रतीक के विवेचन का इसमें अभाव ही है। ४ 


पाश्चात्य विद्वानों की भाँति हिन्दी के विद्वानों ने भी प्रतीक विषयक अपनी 
विभिन्न मान्यताएँ प्रस्तृत की हैं । लोकमान्य तिलक ने इस शब्द का सम्बन्ध संस्कृत . 
के प्रति उपसरे से माना है और इसको व्याख्या इस प्रकार प्रस्तुत की है- 'प्रतीक 
प्रति->अपनी और, इक-- झुका हुआ, जब किसी वस्तु का कोई एक भाग पहले 
गोचर होता है और फिर. आगे उस वस्तु का ज्ञान हो तव उस भाग को प्रतीक 
कहते हैं ।' तु 
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ह] 

प्रा० क्षे ने प्रतीक की ब्यत्यत्ति वर प्रकाश डालते हुए इसके अर्थ को इस 

प्रकार स्पष्ट किया हैँ, “प्रतीक शन्‍्द प्रति-यूर्वक धातु से बना हैं। गति: गमनम्‌ 
गति प्राप्ति: गतिन्नानन के अनुसार इसका कअथ चलना, प्राप्ति या पहुंचना और 


प्रति / का 


जान होना 2 >ः मे दण है का 47 रहेंगे ड्ः 
जान होता है । ध्राव-+- इस (मतो) में इण का इ ही शेय रहेगा । इसमें 


रडः द्विवप व त्य्य या पैर का घप्राकरण प्रती हरनममन्‍वकत, ड हा करती प्रत्यय #+ शा 
देवधथ प्रत्यथ आर दा त्रीक ऋरपण से बच जाता हू और" थकय प्रत 


4 पं 


सिद्धि 


के योग से प्रतीक शब्द सिद्ध हो सकता है। इस सिद्धि के अनसार प्रतीक का- अर्थ 


हुआ--बरह वस्तु जो क्षपनी मूलवस्तु में पहुँच सके अथवा वह मुख्य चिह्न जो 


'हिन्दी साहित्य कोश में इसकी परिभाषा निरूवित की गई है 
प्रतीक घब्द का प्रयोग उस दृण्य अबबा गोचर वस्तु के लिए किया जाता है जो 
क्रसी अदृश्य (अगोचर या अप्रस्तुत) विपय का प्रतिविधान उसके साथ अपने 
साहुचर्य के कारण करती है; अबवा कटा जा सकता है कि किसी अन्य स्तर 
स्मानरूप दस्तु द्वारा किसी अन्य स्तर के विपय का प्रतिनिधित्व करने वाली- वस्तु 


5 4 अम 22: ट््द्र कषत--- जद अप्कपुल कनिक- #.# प्रत्प दा श्र हपक+-०_०-सण. >-प्यक पाप 8 आजकल ! ल्‍औ:लआ ः ट्रायल । कु 8. नाक 
प्रताक हूं। अमृत, छऋदशय अधश्यवव्य, अश्धस्तत दविपय का प्रतिविधान प्रतीक मृत , 


कि थ | 
हे 5 हर 
हर हु 
-०| 
९ 
स्््जू 


्नक्फ, हा, ्र्ट््य द्रापु श्र त्रा असमलनसतत..... नआम्मिक-नव्मुलक ल्‍> डर ही. ग््य 
दश्य, श्रव्य, प्रस्तुत विपय द्वार करता है; जैसे अदृश्य या अग्रस्तुत 
अबवा ब्यक्षित का प्रतिनिधित्व उसकी प्रतिमा वा अन्य कोई वस्त कर सकती है। 


हा 
उपरादत मत का बत्रदलाकन करत हुए साधारण तार पर कहा जा सकत 


हैं कि प्रस्तत के माध्यम से किसी अप्रस्तुत विपय का प्रतिविधान करना प्रतीक हैं । 
इसी तथ्य की पुघ्दि करते द्वुए इॉ० सुब्रीद ने भी लिखा हे, “प्रतीक वस्तुतः अग्र 

की समस्त आत्मा, धर्म या गुग का समन्वित रूप लेकर आने वाले प्रस्तुत का नाम 
7 न प्रतीक तो अप्रस्तत का प्रस्तृद रूप में अवतार ही है ।* 


इसी प्रकार डॉ० सूधा सक्‍तेता ने भी प्रतीक विवयक्त अपनी मान्यता को 

प्रस्तत करते हुए लिखा हढ,- प्रतीक क्रिसी अदृश्य था अमृत हक मूर्तीकरण हैं 
म््ि ८२१५ ४5 «०... * >> 

जो अपने सम्बन्ध था परम्परा द्वारा आकार ग्रहण करता है प्रतीक अंड्य मानवीय 


अननतियों को व्यक्त करने का एक मृत माध्यम है जाो> प्रीर-धीरे व्यापक ' प्रयोगों 





इनवडट आब 5६7... -०० द्रा सन ४ > ? अीकण्०- मुह ००* मु स्र्थ्य प्रल्ण ग्द अत रं के कि क 7४१ 
मं आवदात्त क द्वारा नाश्चन अथ प्रह्मण करता हू ॥  ,. >>... < ४०5. 


का छा ढ 


आह हर कि 
हक कर ् गई 
घा 


उपये कला समस्त पारिनापाओं क्र अन शी लने करने के. पश्चाद कही जा 


है] 


सकता ह कि पाख्चात्यविद्रानों द्वारा प्रस्तत प्रतीक, क्ू *इतन लक्षणों में 2 काल स्जि 











४ हक 2 
हक ! 9 00. शा ० 2 ;27॥ 
छायादाद के गे थक र ९ >> ब् रा 27 02८ ज फ आ 
पृ>छायावाद के गोरव-चिह्नु , पृ० २२६ हट “जानी 5, 5४ 


५० 50 28 
टी ४ रन्द्रव अदन री व्त्दी पक जई ८ ० सह हुँ दि काश थम (५ 
- सम्पादक-डॉ० धीरेन्द्र वर्मा- हिन्दी साहित्य काश ( प्रथम-ज्ार्गी पृ० ४७१. 
३२- हविरि  काॉदता से युगाच्तर, 


४-जायसी की विम्बन्योजना पृ० १०१. 


नल 
७ | 

लव 
ती 
६ 


भ्८ हिन्दी-सुफी-काब्य में प्रतीक-पोजना 


आरनाल्ड हाउसर आदि की परिभाषाएँ सुख्यतः रहस्यवांदी हैं और रहस्यवादी 
रचनाओं में प्रयुक्त प्रतीक के स्वरूप को ही केवल स्पष्ट कर पाती हैं। उनमें प्रतीक 
में अन्तनिहित पूर्ण भावनाओं की अभिव्यक्तीकरण का अभाव है। अन्य समस्त 
पाश्चात्य एवं भारतीय विद्वानों की परिभाषाएँ उसके प्रतिस्थापत या मूर्त द्वारा 
क्षमृर्त के संकेत स्वरूप को व्यंजित करती हैं और यह लक्षण अपने आप में पूर्ण 
है। अस्त, 

निष्कर्प रूप में, हम कह सकते हैं कि 'प्रतीक' वह शब्द है जो किसी भाव 
की दुरूहता एवं क्लिण्टता को कम करके उसे पाठक के समञ्न सरस एवं सरल रूप 
में प्रस्तुत करता है। वस्तुत्तः प्रतीक शब्द का प्रयोग उस दृश्य, गोचर, प्रस्तुत एवं 
मूर्ते वस्तु के लिए होता है जो किसी अदृश्य, अगोचर अप्रस्तुत एवं अमूर्ते वस्तु का 
प्रतिविधान उसके साथ अपने साहचर्य के कारण करतो है। इस प्रकार अमूत्ते, 
अप्रस्तृत, अदृश्य का मूते, प्रस्तुत और दृश्य वस्तु द्वारा प्रस्तुतीकरण प्रतीक है । 
१.४. प्रतीक तथा प्रतीकवाद 

वैसे तो शब्द ही प्रतीक है क्योंकि प्रत्येक शब्द प्रयुक्त होते ही पर्वेपरता, 
परम्परा, विशिष्ट भाव संवेदना और नवीन उद्बोधनों का एक वृहद संसार सामने 
लाता है। पूर्व संदर्भों या पूर्वानुभूत संवेदनाओं की उभार कर तात्कालिक अनुभूतियों 
या संवेदनाओं को अपरिसीम गंभीरता ओर मामिकता प्रदान करता है।इस 
चिन्तन-भूमि से देखने पर स्प५्ट है कि प्रतीक सदेव ही काव्य और साहित्य के अंग 
रहे हैं। हमारे आदिकालीन ग्रंथ ऋग्वेद में इनका अतिशय प्रयोग हुआ है । 

भारत में ही नहीं अपितु अच्यान्य देशों में भी प्रतीक का महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। फ्रांस और वेल्जियम में उन्‍्तीसवीं शताब्दी में यथार्थबाद के प्रति विद्रोहात्मक 
भावनाएँ जाप्रत हो उठीं और प्रतीकविधान को साहित्य एवं संगीत में विशिष्ट 
स्थान प्राप्त हुआ | सन्‌ १८८६ में "फिगारो” नामक पत्र में “सिम्बालिज्म एक 
सम्प्रदाय विशेष के रूप में स्वीकृत हुआ । इसके प्रतिनिधि थे-वोदलेयर, वर्लेन और 
मेलाम । वोदलेयर ने प्रतीकों के महत्त्व की स्थापना की, वर्लेन ने उन्हें काव्यात्मक 
रूप दिया एवं मेलाम ने गहत पारिभौतिक व्याख्या की | इस सम्प्रदाय के ये लेखक 
प्रतीकों द्वारा अपनी विभिन्न मानसिक स्थितियों को व्यक्त किया करते थे । 

आधुनिक हिन्दी- काव्य में अंग्रेजी के इस 'सिम्वालिज्म' (59779ण०ींत्आ) के 
अर्थ में जिस 'प्रतीकवाद' का प्रचछत हो गया है उस 'प्रतीकवाद! और हमारे 
भारतीय साहित्य में प्रत्युक्त प्रतीकों में अन्तर है । 

शिवदान सिंह चौहान! ने नग्रे कावयों और विशेषकर अज्ञेय पर दो 


१- जालोचना, त्रेमासिक अंक २, शिवदान सिंह लिखित सम्पादकीय लेख । 


दिपयानूृप्ठान ५८ 


आरोप लगाये हँ- 
(. अजब की कविता प्रतीकवादी है, और 
प्रतीकवाद प्रयोगवाद के छद॒मवेश में आ रहा है। 
कविन्त चोहान जी के थे आरोप युवितसंगत नहीं प्रतीत होते | मनोविज्ञान 


नल 


; फ्रायडिन सिद्धान्त का जो स्वत प्रत्तीक है उससे इस प्रतीकवादों घारा का कोई 
पीधा सम्बन्ध नहीं है । जो कवि योनब कृण्ठाओं से आाक्रान्त होता है उसकी रचनातओं 
में प्रतीकों के माध्यम से उसकी छाया का आभास मिल जाता है; परन्तु इन प्रतीकों 
के आधार पर ही उसे साहित्य की विशिप्ट प्रतीकवादी धारा का कवि नहीं 
माना जा सकता | इस दृष्टि से कहुय जी को भी प्रतीकवादी धारा का कविन 


दाले ता 5 ०-»० मा तार सप्तक 27 >> प्रथम 
मानना ही उात्रत होगा । तार सस्तक के प्रधम भाग मे उन्होंने अपने निम्नलिखित 





्ई 


व्लनन्‍्सन 
7. 


नजर 


न गाज बज म्मा अन्‍य >नमकक,.. गरमनामवन कायम अमन... रानी द्रि पूरिकल ञ्जञ लि लदा मान नर अकनक 
बाज के मानव का मन यान पॉरकल्पनाओं स लद्ा हुआ कृल्प- 


नाए 0 23 अख अिटक कक ७ अल अन्‍्याण * 2 कम 23 कक सजनबीज अलग 50: गा 3... 
नाए सब ठमित और कांठत हूं। उसकी सीोन्दर्य-चतना भी इनसे आक्रांत ह। 


का / 


उसके उपमान सत्र घोत प्रतीकाय रखते हूँ । प्रतीक द्वारा कभी-कभी वास्तविक 
वअभिप्राय बनाव॒त्ति हो जाता है- तब वह उम्र स्पष्ट इंग्रित से घवराकर भागता [है 


जये 8» निलिल ४ 3 ८०७० +>००२० जाय च्ी दिता 
जस दविजला के प्रकाश म व्याक्त चा के जाय दा. एच. लार्स का एक कंदिता मे 





प्रेम-प्रसंग में एकाएक विजली चमकने पर पूदय अपना प्रेमालाप छोडकर छिटठकक 
अलग हो जाता हैं, क्योंकि “#6 [8व्सांग #40व0 ग्राहतेट 4: ६00 छाथंए, अर्थात्‌ 
विजली ने उस व्यापार को उवाड़ दिया है ।* 

निश्चय ही अनेय जी की इन पंक्तियों में फ्रायड का स्वर है। अपने सिद्धांत 
की पुष्टि में उन्होंने सावन मेध शीर्षक कविता क्रा उदाहरण दिया हैं जो यौन- 
प्रतीकों से परियृर्ण हैं। बनेय जी ने अपने उपयु कत कंथघन में जिन यौन-प्रतीकों के 
सम्बन्ध में कहा है वे मनोविज्ञान से सम्बन्ध रखते हूँ प्रतीकवादी धारा से नहीं । 


अंक उन्‍न्तर को समझे बिना शिवदान सिंह 
स्वप्ल-प्रतीक और अषग्रेज़ी की प्रतीकवादी धारा के अन्तर को समझ बिना शिवदान सिंह 


चोहान ने अन्नेंब जी को जो प्रतीकवादी कवि कहा हां हूं वह उचित नहीं हा 6  वस्तत:ः 
पक च् 


अज्नेय जी प्रतीकवादी न हो कर फायडवादी हैं । 

यौन प्रतीक प्रधाव रचनाओों के अतिरिक्त अज्ञेय जी की अन्य रचनाएँ भी 
प्रतीकवादी नहीं हैं क्योंकि वियय-वस्तु के दृष्दि कोण से अज्ञेय जी टी० एस० इलियट 
के अधिक निकट है, वोदलेयर या मलाम के नहीं । डा० देवराज ने भी प्रयोगवाद 
पर इलियठ का ही प्रभाव मात्रा है। इस प्रभाव का उल्लेख करंते हुए उन्होंवे 
लिखा है-+ 





१-तारसप्तक, पृष्ठ ७६, 


६०. हिन्दी-सफी-का ध्य में प्रतीक-योजना 


“हिन्दी प्रयोगवाद भी केवल युग से प्रभावित नहीं है- वह बहुत हृद तक 
इलियट पाउण्ड आदि की शैली के अनुकरण में उपस्थित हुआ है । 

फ्रेच्च-कवियों जैसी रहस्यवृत्ति, धामिकता, संगीतात्मकता, रोमांच का मोह 
और अलौकिक सौनन्‍्दर्य-सूष्टि का आग्रह अज्ञेय जी में नहीं है । बोदलेयर और 
मैलामें दोनों ने.ही बुद्धिका तिरस्कार किया था, इसके विपरीत इलियट के बिम्ब- 
विधान में बोद्धिकता का स्वर॒प्रमुख है; और यही बात हमें अननेय जी के काव्य 
में भी मिलती है। 

प्रतीकवादी कवियों और अज्ञेय जी में यदि कोई साम्य हैं तो यही, कि दोनों 
ते नवीन प्रतीक-बोजना पर बल दिया है; नये उपमा ढूढ़ने की बात कही है । 
फ्रेच्च-कवियों के प्रतीक-सिद्धान्त रहंस्थों, अन्तर्विरोधों और अस्पष्टताओं से भरे हैं 
पर अज्ञेय जी में यह बात नहीं है । “कलगी बाजरे की” शीषेक कविता में निश्चय 
ही “विछली घास तथा “छरहरी कलगीं' जैसे प्रतीक अज्ञेब को उतकी कविताओं की 
शुष्कता, बीद्धिकता, लय-गतिहीनता और कहीं-कहीं यौन विकारों की प्रमुखता के 
भावजूद भी कविता के नये प्रयोगों का दिशा निर्देशक बना देते हैं । 

चौहान जी का दूसरा आरोप यह है कि प्रतीकवाद प्रयोगवाद के छद्मवेश 
में आ रहा है। वस्तुतः रूप-साहित्य की जिस प्रवृत्ति को प्रतीकवाद नाम दिया गया 
था उसमें प्रतीक-विधान रूप-शिल्प का एक उपकरण अवश्य था परन्तु वह अनेका- 
नेक प्रमुखतर वृत्तियों के आगे महत्त्वपूर्ण नं था; अतः प्रतीकवादी धारा से प्रतीक- 
विधान का आशय कम सौंदयंवाद, आदर्शवाद, स्वप्विल अस्पष्टवाद और अनुभूति 
तथा अभिव्यक्ति की अखण्ड प्रक्रिया सम्बन्धी मान्यताओं का तात्पयें अधिक लिया 
जाता है। इसीलिए अंग्रेजी के आलोचक न तो ब्लैक (8]9॥०) जैसे प्रतीक-विधाता 
को प्रतीकवादी धारा का कवि मानते हैं और न प्रतीकवाद की प्रत्तीकनयोजना से 
प्रभावित विम्बवादी इलियट को ही प्रतीकवादी कवि की संज्ञा देते हैं; परल्तु 
हिन्दी के समीक्षक प्रतीक-योजना पर बल देने वाले हर कवि को प्रतीकवादी कवि की 
संज्ञा देने लगते हैं । यह उनका द्राग्रह नहीं ,तो क्या. है ? 

वस्तुत: शब्द मूलरूप से प्रतीक ही है ओर प्रतीकवादियों को यदि श्रेय 
दिया जा सकता है तो वह यह-कि उन्होंने भाषा की प्रतीकात्मकता की ओर कवियों 
का ध्यान आकषित किया और कविता को हृदय-मन की गम्भीरतम अभिव्यक्ति बना 
दिया। किन्‍्त्‌ केवल इसके आधार पर प्रतीक-विधान को काव्य का उपजीव्य बनाने 
वाले सभी कवियों को प्रतीकवादी कवि की संज्ञा नहीं दी जा सकती । 





१-प्रयोगवादी कवि-एक चेतावनी -डॉ० देवराज, नयी कविता, प्रथम अड्धू । : 


विमयानुृप्ठान | ६१ 


१७ प्रतीत, अरूंकार और विव 


बलंकंति अलंकार; अर्थात्‌ जिसके द्वारा अलकुृत किया जाय वह 


्् 


अलंकार हैं। अलंकार में 'अलम ओर कार दो शब्द हैँ। अलम्‌' का अर्थ है 


हक “हमर ४ या द्पाउटर अन्त मुक अलंकार ४००+पानक- 5 अप ०4 संस्क्त ्ि 
भूषणण- जा बलछत या नापत कर वह अलदार हू | सस्छत हिन्दां कोश में इसकी 
व्यूत्पत्ति इस प्रकार दी गयी हु--अलम्‌+छ +- घ्ण_ ॥* वस्तुत: अलंकार काव्य 


है | 


के विभूषण हैं। इनके द्वारा अभिव्यक्ति में स्पप्टता, भावों में प्रेषणीयता, अर्थ में 
रमणीयता तथा भाएा में सोन्दर्य का सम्पादन होता है। 'काव्यशोंभाकरान धर्मानलंका- 
रानृप्रचल्षते. अर्थात्‌ काव्य ह्ा-सौन्दर्य को बढ़ाने वाले धर्मों को अलंकार 
कहते हैं । स्पप्ड 


रे न 


कि काव्य की रमणीयता को बढ़ाने वाले उपादान ही 
अलंकार कहे जाते हूँ । जिस प्रकार सुन्दर वस्त्राभप्ों से किसी सुन्दर स्त्री की 
शोभा में अधिक वृद्धि हो जाती है उसी प्रकार काब्य में अलंकारों की योजना से 
रमणीयता आ जाती है, उसके सौन्दर्य में वृद्धि हो जाती हैं। किन्तू जिस प्रकार 


किसी सुन्दरी को यदि बहुत अधिक आन्चूषणों से लाद दिका जाय तो उसकी सुन्दरता 


हि ि />47 


३१ 





+*0 


बढने के बजाय जौर घट जायेगी, उसी प्रकार काव्य में भी अलंकारों का आधिक्य 
उसकी स्वाभाविक कोमलता एवं सौंच्दर्य को विनप्ट कर देता है क्योकि काव्य की 
आत्मा तो रस ओर भाव होते हूँ, अलंकार उसके वहिरंग से ही सम्बंध रखते हैं; 
अतएव उनको प्रमुख स्थान देना काव्य की आत्मा का हनत करना हैं। इसी कारण 
साहित्यद्ंणकार श्री विश्वनाथ कविराज ने लिखा है-- 
शब्दार्थयोरस्थिरा थे धर्मा: शोभातिशायिन:, 
रसादीनुपक्व॑न्तो3्लंकारास्तेथ्यंदादिवत्‌ ॥77' 





अर्थात्‌ काव्य शोना की वृद्धि करने वाले, रस भाव आदि की उत्क्ृष्ठता को चरम- 

सीमा पर पहुंचाने वाले शब्द ओर उसके अस्थिर धर्म को अलंकार कहते हैं । 
भारतीय साहित्य में प्राचीन काल से ही च्यूनाधिक माता में अलंकारों का 

प्रयोग होता आया है । प्रस्तुत को अधिक स्पप्ट, बोधगम्य, चमत्कारिक एवं प्रभावो- 

त्पादक बनाने के लिये अप्रस्त्त का अलंकार रूप में प्रयोग किया जाता है; ये 

अप्रस्तुत ही काव्य म॑ उपमान कहलाते हैं । चू कि अगप्रस्तुत-घबोजना का सीधा सम्बन्ध 

१- बामन-चुत्ति: (१(१|२): 

२- संपादक डा० धीरेन्द्र वर्मा-हिन्दी-साहित्य-कोश” (प्रथम भाग) पृ० ६० 

३- ले०-वामन शिवराम बाप्टे, पृू० १०२ 

४- आ० रामचन्द्र मिश्वन-काव्यादशश  द्वितीय-परिच्छेद, पु० ७४ 

प- व्याल्याकार-डा ० सत्यक्रत सिंह 'साहित्य-दर्पण-पु० ६६४५६ 





६२ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोनना 


अलंकारों से है अतः कहा जा सकता है कि प्रतीक अलंकारों में प्रयुक्त उपमान ही 
है; किन्तु वस्तृतः ऐसा नहीं है, प्रतीक और उपमान में अत्यधिक अन्तर है । प्रतीक 
अलंकार--प्रणाली के अन्तर्गत तो हैं किन्तु अलंकारों में प्रयुक्त उपमान नंहीं। इस 
सम्बन्ध में आचार्य रामचन्द्र शक्ल का अभिमत है, “प्रतीकों का व्यवहार हमारे 
यहाँ के काव्य में बहुत कुछ अलंकार प्रणाली के भीतर ही हुआ है, पर उसका 
मतलब यह नहीं कि उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा इत्यादि के उपमान और प्रतीक एक 
ही वस्तु हैं। प्रतीक का आधार सादुश्य या साधर्म्य नहीं, बल्कि भावना जाग्रत करने 
की निहित शक्ति है; पर अलंकार में उपमान का आधार सादृश्य या साधर्म्य नहीं 
माना जाता है; अत: .सब उपमान प्रतीक नहीं होते, पर जो प्रतीक होते हैं वे काव्य 
की बहुत अच्छी सिद्धि करते हैं । 
इस कथन से स्पष्ट है कि प्रतीक में सादश्य की अपेक्षा भावादबोधन की 
शक्ति का रहना आवश्यक है जबकि उपमान' में सादृश्य के आधार का रहना 
अपरिहाय॑ माना गया है । 'वस्तृतः प्रतीक और उपमान में सबसे बड़ा अन्तर यही 
है कि प्रतीक के लिये सादृश्य के आधार की आवश्यकता नहीं केवल भावोद्वोधन 
की शक्ति रहनी चाहिये; पर उपमातन में सादृुश्य के आधार का रहना आवश्यक है।' 
यद्यपि प्रतीक तथा अलंकार दोनों में अस्तृत-अप्रस्तुत का विधान रहता है 
किन्तु दोनों में अन्तर है । 'उपमा में प्रस्तृत और अप्रस्तृत की पृथकता दिखलायी 
जाती है और रूपक में वे एकरूपता को प्राप्त कर लेते हैं, पर प्रतोक दोनों का 
स्थान ग्रहण कर लेता है ।* उदाहरणार्थ यदि यह कहा जाय कि 'काँटों ने भी पहना 
मोती' तो इससे यह दृश्य उपस्थित हो जाता है कि कठोर हृदय वाले की आंखों में 
भी आँसू आ गये । यहाँ काँठा 'कठोरता और कूटिलता' का प्रतीक है,और मोती 
अश्रु-विन्दु का ; क्योकि मोती उज्ज्वल और गोल होते हैं अतः आँसू से उनका 
साम्य हो जाता है। इसमें काटा और कठोर हृदय-अप्रस्तुत और प्रस्तुत दोनों का 
स्थान' एक ही ने ग्रहण कर लिया है। इसी प्रकार मोती भी जल-विन्दु अपने में 
समेटे हुए है। ऐसे प्रतीकस्वरूप उपमान काव्य के ग्राण हैं। वस्तुतः जो उपमान 
प्रतीकस्वरूप होते हैं वे काव्य का बड़ा मामिक विधान करते हैं । प्रतीक की 
मामिकता का सम्बन्ध उसकी अभिव्यन्जना से है जिसका क्षेत्र अत्यधिक व्यापक 
है और जिसके अन्तर्गत कलापक्ष की समस्त सामग्री आ जाती है । 
रूपक भर प्रतीक दो भिन्न वस्तुएँ हैं । रूपक में किसी वस्तु का गुण, कर्म अथवा 





१- चिन्तामणि” ( भाग २ ) पृ० १२१. 
२- ले० पं० लक्ष्मीनारायण सुधांशु--'काव्य में अभिव्यंजनावाद,” पृ० ९१८ 
३- ले० पं० रामदहिन मिश्र-काव्य में अप्रस्तुत-योजना'-पृ० १२० 


बिषयानृपष्ठान ६३ 


धर्म के सादृश्य से किसी अन्य वस्तु का आरोप होता है। यहाँ उपसेय और उपमान 
का एक होना दिखाया जाता है अर्थात्‌ उपमेय में उपमान का आरोप कर दिया 
जाता है ; विन्‍्तु सादुश्य पर आधारित होते हुए भी प्रतीक में उपमेय पर उपमान 
के आरोप की क्रिया नहीं होती भीर न चमत्कार की ही प्रध्ानता होती है। प्रतीक 
उस भाव या वस्तु के स्थानापन्न होते हैं जिनके द्वारा मूलवस्तु का स्वरूप सरलता 
"पूर्वक स्पष्ट हो जाता है । रूपक में वणित दोनों पक्ष प्रधान रहते हैं जबकि प्रतीक 
द्वारा व्यव्ज्जित सत्य ही प्रधान होता है | प्रतीक रूपक की भाँति वस्तुगत मथवा 
भावगत प्रयोग नहीं है ; यह वस्तुओं के सम्बन्धों के निरुपण करने का एक केन्द्र 
है जिसको हम सर्वोच्च महत्ता देते हैं । 

प्रतीक और रूपक के भेद को बतलाने का प्रयास डब्लू० वी० यीट्स ने भी 
किया है ।* इन्होंने रूपक की तुलना में प्रतीक की अनन्बय श्रेष्ठता ,प्रतिपादित की 
है । इनका अभिमत है कि प्रत्तीक के द्वारा अभीष्सित वस्तु की जैसी पूर्ण अभिव्यक्ति 
होती है वैसी अन्य किसी प्र-र से संम्भव नहीं है, किन्तु रूपक के द्वारा वैसी 
अभिव्यक्ति होती है जिनके समान या जिससे बढ़ कर सुन्दर अभिव्यक्ति दूसरे 
प्रकार से भी संभव है । 

सम्भवतः यीट्स से प्रभावित होकर ४४. ४. ।!एव७।॥ ने भी प्रतीक ओर 
रूपक के विपय में ऐसो ही धारणा व्यक्त की है- 

/]6 5जशछ770) 78 96 ०09ए9 ]0587९ €7770वंगराएत। 0 शीद्वा, ॥# 
एाटइलाा5, ध्यो चटबड़ & 8]2ए0708)0 7880, 076 0० ४९एथ'छ [705878025 
75 8 5प्री28(घ८2 607 छत 70 [768278. * 

अस्तु, कहा जा सकता है कि प्रतीक उपमा, रूपक आदि अलंकारों से भिन्न है 
उपमान की दृष्टि से केवल रूपक्रातिशयोक्ति ही एक ऐसा अलंकार और है जो 
प्रतीक के अत्यन्त निकट है और जिसे ढा० जगदीश नारायण त्रिपाठी जैसे विद्वानों 
ने प्रतीक का दूसरा रूप ही समान लिया है ।” किन्तु वस्तुत: इन दोनों ( प्रतीक और 

4, 0 589५977090), !776 & 7770(40907, 005 ॥00: घ्परत 07 3 (90९ 07 0 था 
6९७, 4. 8 8 0एप5 णीकटा8॥0757]8 छाए छर [प्रवैहुए ६0 ए6 0 ँ/89८8 
प८ ८, 


(3८० ह० ४४४३॥९ए “१??०९६४४८ 970८८5५? ४. 66, 
2, शक 8276 छण्वे थरांड3 ]]]प57800738 ६0 +6 40ए॥7)6 ८0 एा€्तेए' ००॥6०- 
६€ऐ दा (55398 399 |77000घ८४०॥* 7, 6 
3. “7४6 7067७४०ए 5ए४४7००)* 72, 3]. 
४- प्रतीक उपमा या रूपकर के संक्षिप्त संस्करण हैं, अथवा उन्हें रपकातिशयोक्ति 
भी कह सकते हैं ।' “आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान १० १६६. 


६४ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


रूपकातिशयोक्ति ) में अन्तर है | रूपकातिशयोक्ति में जिन उपमानों का प्रयोग 
होता है वे अधिक रूढ़ होते हैं, जबकि बहुत से प्रतीक ऐसे भो हैं जिन्हें कवि रूढ़ 
होते हुए भी नवीन अथे से आवृत्त कर लेता है। इस प्रकार सभी रूढ़ डउपमान 
प्रतीके तो होते हैं किन्तु सभी प्रतीक रूढ़ उपमान नहीं होते; पर रूपकातिशयोक्ति 
में रूढ़ उपमानों का प्रयोग रूढ़ अर्थ में ही किया जाता है । ु 

संस्कृत-का व्यशास्त्र के प्रेमी घिद्दान प्रतीक-विधान को अन्योक्ति-पद्धति के 
अन्तर्गत स्वीकार करते हैं और प्रतीक-विधान को उपचार वक़ता का एक प्रकार मानत्ते 
हैं; जैसे डा० संसारचन्द का अमिमत है- 'हमारे यहाँ प्रतीकवाद अथवा संकेत 
वाद अन्योक्ति-पद्धति के अन्तर्गत आता है। जब प्रस्तुत पर अप्रस्तुत का भभेदारोप 
हो और प्रस्तुत स्वयं निगीण रहे तब अग्रस्तुत ही प्रस्तुत का स्थानापन्न बनकर 
प्रतीक का काम देता है। काव्य परिभाषा में इसे उपचार वक्ता कहते हैं । किन्तु 
अन्योवित्त को विस्तृत अर्थ में लेने पर भी अर्थात्‌ अन्योक्ति अलंकार, अन्योक्ति 
पद्धति और अन्योक्ति-ध्वनि को ध्यान में रखने पर भी प्रतीक की अपेक्षा अन्योक्ति 
का क्षेत्र भिन्न और सीमित है । अन्योक्ति का श्रमुख क्षेत्र काव्य है और गौण क्षेत्र 
श्रव्य-कला । दृश्य कलाओं में अन्योक्ति का प्रयोग प्रायः नहीं होता है। अस्तु, शब्द- 
प्रतीकों का साम्य अन्योक्ति के साथ हो सकता है। काव्य के प्रतीकों में निश्चित- 
रूपेण अन्योक्ति तत्त्व रहता है किन्‍्त्‌ वस्तु प्रतीक या वर्ण-प्रतीक जो दृश्य कलाओं के 
सार्वभौस साधन और अंगी तत्त्व भूत हैं, अन्योक्ति के साथ कोई सीधा सम्बन्ध नहीं 
रखते है । इस तरह प्रतीक जहाँ समस्त ललित कलाओं से संपृक्‍त है वहाँ अन्योक्ति 
प्रधानतः काव्य-कला तक सीमित है । दूसरे, अन्योक्ति में किसी एक वस्तु का आधार 
लेकर जो उक्ति कही जाती है उसका सम्बन्ध किसी अन्य वस्त्‌ से होता है। इसमें 
(अच्योक्ति में ) चमत्कार की प्रधानता होती है किन्तु प्रतीक में उक्ति-वंचित्य. की 
प्रधानता नहीं होती वरन्‌ कथन ही प्रतिनिधि रूप में उपस्थित हो जाता है। 

अस्त, कहा जा सकता है कि प्रतीक अलंकार-प्रणाली के अन्तर्गत होते हुए 
भी उनसे भिन्न है। 


प्रतोक और विम्व 

प्रतीक की भांति बिव भी काव्य का एक प्रमुख अंग है। १० रामचन्द्र शुक्ल 
“काव्य में केवल अर्थ यहण को ही नहीं अपितु बिम्ब ग्रहण को भी अपेक्षित मानते 
है।* काव्य-कला के संदर्भ में वित्र अँग्रेजी शब्द 'इमेंज' ([एा88०)का पर्याय है। 
१- 'हिन्दौ--काव्य में अन्योदितः पृ० ६९ 
२- 'चिन्तामणि! (कविता क्या है ? ) प्रथम भाग, पृ० १४५. 


दिदयानप्ठान 4.4 


बन ख् थक का 


के, न्न्प लिये क्र 
अत: वित्र का अब स्पष्ट करने के लिये पहले इमज जब्द की व्याख्या सापन्न हु । 


॥[% 


। 
| 


न 
अंग्रेजी के प्रामाणिक काशों के बनुआर इमेज के अब हूँ- कल्पना अथवा स्म्‌ दि 
यानी 


प्र 


विनय उपस्थित ता विज उल्चानद्चतनऋ २५ तलिकति ६ अफिशजिज च्ादक्ष प्‌ के हान जी >फन>म>पमझ-»यी० नहीं ्् | अप 
मर उदास्थत चद्ध अथवा बवतिकृत, जसका ताक प हाना दानवाद चहा हू ।' किसी 





अमान धानम का. ए--पा० ००००० मय पदायथ 3 लक 4० अमर “0० एक अनार फलक-नक फ०का->-- चिता दिय दा ध्रारणतय जल कलह 
व्याक्त ऊथदा पदाथ का &तक्कांद्द दथदा एक दझसावदासक चल्ध दब साधारणदयव: 





का सवा यादुक-ाकुकान"+*पकक. क्का नम 44638 ७ लक «२५० जाओंधारलिनिफम महक पा या सदह्ावकर बन्मॉनपूइनन-+-++मइइन्ममपनक.. हिल की श ञ्न्कप जाारंआआर्की 3... समन, नमझासनगवापमम्मकल-, व द्यपण 2 &8०१- 
क्रिसी अन्य वस्तु का आातादाध, प्रतितप ये सहायायक्रक अगभ हांता हूं, अतः दपण म॑ 
पड़ता हुई किसी ब्यक्ति की प्रतिच्छाया विद कहा जा सकता हु । एक पंदाधथ के 


ब् 
साय «युपानरा#-मगराइन्मानानमिदूडीी, दा 


 “4+«मदा ० ॥ 2२० अमिजकी ८2 हम ए्स्‌ अमकन-अनमपण० ड्यनत्र आह /+> जनक नन> प्दा पल जरा प्रयाग ० पनारनपकन, स्डो र््र्त्याः हि डा वि 
लिय कत्चा एुस सतत अथबदा समत पदाशथ का बयान जा उसक दत्याधक समान हू 








०), कप, आ.. कण लय च्थ 
द्यदा 24० ->>न्‍पान-मान हा" आन्या ०० ० ्ण्यकसकण्ग्गपए बरी # जी निकल ध््ज्ट्त मी > ् ] +-३>न्‍ना ध्निद्रा 59 की ज+ प्रयाग ब्क 2 
अयदा उस व्याजत कनतता हा; जस दजूृत्यू कं लय $चद्रा का अवगत | 





प्राय हे. हू लक स्ल्ज> फपाजडलओिए: अधवबा अनभव क्री 
ये कसा एस जअत्यक्ष अथवा अनुरुव क्‌ 


स्मात से हू, जिसका परदतदा अनुभव क कारण ह्पान्तर हा जाता ट्दे ओर जिसमें 
डइन्तमनावज्नानिक तथा वहिमवोबन्नानिक उद्दोपन द्वारा उ ःदुद्ध वोडद्ििक एवं 


शागात्मक ह-मदुा-पुक"-नुहि “अमन पाकमन्गपक-मैपरमाइनपकोक.. क्‍धबामओीनगाा कक. ्ज््था 7 दिला ला बज अप ०. हि जी की को >>कक लक नकीयन-क्‍मियात-न-समकाबाना. अर वफययनब. प्र स्तन 3+2:-:८: हे प्क्र रस 385 
चपएददः तत्व दच्तमु दत चहुत हू । चह सबाहुक यल्ष पर जाकत उद्दापक्र पदाद का 


* खंज लतिज्छेति आ्चतअ्ल्ल्कक, पर्याय अं श्ष्‌ 
प्र।दिच्छाव का पदवायव हू । 
इमसझ का हिन्दी नससस्‍्कृत न्यास्तर हू वि 'जसका शब्दाथ हु- 


भ् 
थ्घ 


बज हा मंडल सा फ्िे॑े-जत>-+ पूल तिच्छाया हवन सन >म्पक- प्रति  /6-“ 45 “के स्वत जी, चअथ पी फेशप्ा--धासमननायाइुआ. त्यांकित का 3 “प्मंकपरनीजम स्प व्पाकन, चिद्ध 
यूथ-चन्द्र-चडल द्रातचक्‍्छाव, 2!तच्छाया, तब्रातादान्वत अथवा शअ्वत्याकत रूप चित्ध [5 
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6. 577 3०फांटा १प्राफा३, (855प5४77६- जिपडीडी 0टप०7०पए* है, 73. 


बल 


६६ हिन्दी-सृफी -काव्य में प्रतीक-पोजना 


पाश्यात्य आलोचकों ने अपने-अपने दृष्टिकोण के अनुसार बथिम्ब की 
परिभाषाएँ की हैं, जिनमें से कतिपय इस प्रकार हैं-- 

१- काव्य-बिम्ब एक प्रकार का शब्द-चित्न है ।* 

२- बिम्ब वस्तुओं के आन्तरिक सादृश्य का प्रत्यक्षीकरण है ।५ 

३- बिम्ब ऐन्द्रिय माध्यम द्वारा आध्यात्मिक अथवा ताकिक सत्यों तक पहुँचने 
का एक भाग है। * 

४- बिम्ब एक अमूर्त विचार अथवा भावना की पुनरेचना है । 

५- बिम्ब दो बिरोधी संवेदनाओं अथवा अनुभूतियों का एक आन्तरिक तनाव 
("छाशं०१) है। 

(हिन्दी साहित्य कोश' में बिम्ब की व्याख्या इस प्रकार की गयी है-“प्रस्तुत 
परिवेश के संवेदनीं और प्रत्यक्ष के अतिरिक्त उसके मानस में अतीत की तथा 
कभी अस्तित्व न रखने, न घटने बाली वस्तुओं और घटनाओं की असंख्य प्रतिमाएँ 
भी रहती है । बिम्ब शब्द इसी मानस-प्रतिमा का पर्याय है। ' 

उपयु कक्‍त परिभाषाओं का अध्ययन करने के पश्चात्‌ बिंब का स्वरूप कुछ 
स्पष्ठ हो जाता है । बिब पदार्थ त होकर उसकी प्रतिच्छवि है। बिब एक प्रकार 
का चित्र है जो क्रिसी पदार्थ के साथ विभिन्न इन्द्रियों के सन्निक्ष से प्रमाता के 
हृदय में उद्बुद्ध हो जाता है । यह सनन्‍नक्ं प्रत्यक्ष तथा परोक्ष दोनों रूपों में 
होता है। प्रथम में इन्द्रिय-व्यापार मुख्य रहता है तथा ट्वितीय में कल्पना का 
प्राधान्‍्य होता है जिसके द्वारा कवि बिंव निर्माण में सक्षम होता है। बिंब 
पुत्रानुभूतियों एवं भावनाओं का ऐसा पूर्बाकरण : है जिसमें ऐन्द्रियता अपेक्षित है । 
आवेग, संवेदना एवं भावना इसकी मूल आवश्यकताएँ हैं । 

अस्तु, स्पष्ट है कि बिव के ४ मुख्य आधारभूत तत्त्व हैं, जो बिम्बको 
सफलता प्रदान करते हैं , ये हैं- 

१- अनुभूति (27€८]४४ ) के 
२- भाव (70009 ) 
३- आवेग (?&६870 ) 
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६८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


अथवा पत्चकारों के विवरण आदि से पृथक कर देता है यद्यपि इतिहास आदि में भी 
कभी-कभी अनुभूतिमय भाव का ऐसा चित्रण मिलता है जो काव्यगत बिम्ब के 
अति निकट आ जाता है परन्तु आवेग के अभाव के कारण इसे साहित्यिक विम्ब 
नहीं कहा जा सकता । इसके विपरीत कवि काव्य में अपने आप को प्रस्तुत करने में 
आवेगपूर्ण होता है, अतः उसके बिम्ब भी आवेगपूर्ण होते हैं। आवेगयुक्‍्त होने के 
कारण ही यह साहित्यिक विम्बों की कोटि * में आते हैं। इसी कारण कालरिज ने 
कहा था,-''विम्ब कितना भी सुन्दर क्यों न हो किन्तु जब तक वह कवि की शक्तिशाली 
वासना या आवेग से सम्पुक्त नहीं हो जाता तब तक कवि की विशिष्टता 
(व्यक्तित्व , को प्रतिपादित नहीं कर सकता |” अस्तु, स्पष्ट है कि काव्यगत चिंब 
जो कवि के व्यक्तित्व का प्रकाशक होता है, का आवेग संयुक्त होना अपरि- 
हाये है । 
ऐन्द्रियता-- 
ऐन्द्रियता बिव की प्रथम और अन्तिम कसौटी है। ऐन्द्रियता ही सर्जनात्मक 
कल्पना को साधारण वर्णन से विशिष्ट बनाकर बिम्ब की संज्ञा देती है।? यह 
आवश्यक नहीं है कि वि दृश्य ही हो, वह किसी भी ऐच्दिय अनुभव की अनुकृति 
हो सकता है। यद्यपि दृश्य बिबों की संख्या सर्वाधिक होती है परन्तु वह त्राणपरक 
श्रवणपरक आदि भी हो सकते हैं । ह 


स्पष्ट है कि अनुभूति, भाव, आवेग व ऐन्द्रियता काव्यात्मक मिम्ब के प्रमु्त 
तत्त्व हैं | इन्हीं के द्वारा बिम्व जीवन्त वनता है और काव्य में विशिष्ट महत्त्व का 
अधिकारी होता है । 

बिब ओर प्रतीक दोनों ही कल्पना के दो रूप हैं, इस कारण उनमें अनेक 
समानताएं हैं पर दोनों एक नहीं हैं, दोनों की अपनी भिन्न-भिन्न सीमायें हैं । प्रतीक 
मूल में बिव होता है; काव्य में निरन्तर प्रयुक्त होते-होते वह प्रतीक का स्वरूप 
धारण कर लेता है । 77८००५ ० 7॥(८:४८प८ के लेखक 'वेलेक और वारेन' ने इस 
तथ्य को इस प्रकार प्रस्तुत किया है- विम्ब सर्वप्रथम एक रूपक के रूप में प्रयुक्त 
होता है; किन्तु जब वह निरन्तर उन्हीं निश्चित अर्थों में रूप व प्रतिरृप बनकर 
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विपषयानुष्ठान ५९ 


उपस्थित होता है तब बह प्रतीक वन जाता है ।* इसके उदाहरणस्वरूप जायसी के 
पदमावत' को उद्धुत किया जा सकता है । पदमावत' में सामान्यतः: अमर, कमल 
आदि शब्द रत्लग्नेन व पद्मावती के प्रतीक बनकर प्रयुक्त हुए हैं पर उनका मूल 
बिब है। पदमावत” में प्रथम वार जहाँ कवि रत्नसेन के लिग्रे श्रमर शब्द का उल्लेख 
करता है वहाँ उसका रूप बिव का ही है । यहाँ 'श्रमर के कमल या मालती से 
प्रेम करने के धर्म को रत्तसेन पर आरोपित किया गया है । आगे चलकर कृधि 
द्वितीय बार भ्रमर व कमल का बिबबत प्रयोग उस स्थल पर करता है जहाँ पर कि 
रत्नसेन पद्मावती का रूप वर्णन सुतकर उस पर मोहित हो जाता है |? यही कमल, 
अमर व मालती जो कथा के प्रारम्भ में उपमान के रूप में प्रयुक्त हुए हैं, कथा 
के मध्यान्तर धीरे-धीरे प्रतीक का रूप धारण कर लेते हैं। कथा के मध्य भाग 
से कवि उनका प्रतीकात्मक प्रयोग करने लगता है- 

'कैबल उदास जो देखा भंवरा, थिर न रहै अब मालति सँवरा ।/* 
इसमें प्रयुकत कंबल, भंवरा व मालति क्रमण: पद्मावती रत्नसेन व नागमती 
प्रतीक हैं । 

इसी प्रकार महाकवि जयशंकर प्रसाद की आरंभिक रचनाओं (आँसू आदि) 
में भी ऐसे बियों का प्रयोग हुआ है जिन्होंने कालान्तर में प्रतीक का रूप धारण कर 
लिया है; उदाहरणा्थ उपमान वसनन्‍्त को लिया जा सकता है-वसन्त' प्रारम्भ में 

(बाॉँसू आदि में) 'पोौवन का उपमान वनकर प्रयुक्त हुआ है पर परवर्तोी रचनाओं 
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२. जस मालति कहें भौर वियोगी, तस ओोहि लागि होइ यह जोगी । 
सिघलदीप जाइ यह पाव, सिद्ध हीड चितझर ले आने ॥ 
सं० आ० रामचन्द्र भुक्ल-'जायसी ग्रंथावली' (पदमावत)पु० २६. 

३. द्वीरामन जो कंबल बखाना, सुनि राजा होइ भैँवर भुलाना । 
आगे आवब पंखि उजिआरा, कहें सो दीप पतंग के मारा । 
सं० आ० रामचन्द्र शुक्‍्त-जायसी ग्रंथावली ( पदमावत ) राजा-सुआा-संवाद- 
खण्ड, पृु० ३८.-कवित सं० ३. 

४. वही, नागमती-संदेश-खण्ड, पृ० १६०, कवित सं ० १५. 


७० हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 
(कामायनी आदि) में 'यौवन” का प्रतीक वनकर आया है । & | 

हिन्दी-साहित्य की भाँति अंग्रेजी साहित्य में भी प्रतीक और विंव का यह 
सम्बन्ध दृष्टिगत होता है । प्रतीकवादी कवि यीद्स ने शैली (50०९) के प्रतीक- 
विधान के सम्बन्ध में बताया है,-'यद्यपि उसकी कविता के असंख्य बिंबों में प्रतीक 
जैसी कोई निश्चयात्मकता नहीं है परन्तु कतिपय विम्ब ऐसे अवश्य हैं जो निश्सन्देह 
प्रतीक हैं और जिन्हें कालान्तर में उसने जानवूझकर अधिकाधिक प्रतीकात्मक अर्थो 
में प्रयबृकत करना प्रारम्भ कर दिया है; ऐसे उदाहरणों में उसके गुफाओं और ग्ुम्बदों 
के बिबों को प्रस्तुत किया जा सकता है । 


आलोचक 7 प. एा८:घट्वत ने भी 5896 के प्राथमिक गीतों (7४८ 
80788 ्ण 7770८2८८०९ & ० 74509९८८०४८९ ) के लिये कहा है--“उसमें यथार्थ 
प्रतीकात्मकता बहुत कम है पर एक निश्चित कर्थों में निरन्तर प्रतीकात्मक रूपकों का 
प्रयोग अवश्य है।'' 

अस्तु, कहा जा सकता हैं कि किसी भाव या विचार अथवा वस्तु को अभि- 
व्यक्त करने के लिये कवि का मानस जिस उपमान का चंयन करता है, प्रारम्भ 
में वह उपमान कवि की रचना में विम्ब--रूप में प्रयुक्त होता है; अर्थ निश्चित हो 
जाने के कारण कालान्‍्तर में वही उपमान प्रत्तीक रूप में प्रयुक्त होने लगता है। 
स्पष्ट है कि काव्य में प्रतीक व बिम्ब अन्योन्याश्रित हैं। दोनों की प्तामंजस्यमयी 
अभिव्यक्ति ही काव्य को उत्कृष्टता प्रदान करती है । 


१. 'मधुमय वसंत जीवन-बन के, 
वह अन्तरिक्ष की लहरों में, 
कव आये थे तुम चुपके से, 
रजनी के पिछले प्रहरों में ।' “(कामायनी ) पृ० ६३. 
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विपयानृप्ठान ७१ 


यद्यपि प्रतीक मृल रूप में विम्व है तथा काव्यात्मक अभिव्यविति में भी 
उनका स्वरूप मिश्रित सा रहता है परन्तु फिर भी दोनों को एक नहीं कहा जा 
सकता । दोनों में अनेक समानताएँ होने के साथ-साथ अनेक विभिन्नताएं भी हैं। 
विम्त्र प्रतीकात्मक अर्थों में प्रयक्‍त अवश्य हो सकते हैं पर वे प्रतीक नहीं हैं; उनमें 
कुछ मौलिक अन्तर है | 

प्रतीक अधिकांशतया जातीय चेतना के आधार पर निर्मित होते हैँ जवकि 
विम्ब के निर्माण में अपनी चेतना क्रियाशील रहती है; अतः कहा जा सकता है कि 
विम्ब जातीय चेतना से उतने सम्पृकत नहीं हैँ जितने व्यक्तिगत चेतना से । यद्यपि 
विम्ब के उपकरणों का भी जातीय चतना से परिचित होना अपरिहाय हैं परन्तु वह 
जातीय चेतना से जीवन प्राप्त नहीं करता । इसके विपरीत प्रतीक जातीय चतना से 
जीवन्त बनता है | फूल-णुलर, प्रातः-सायं आदि प्रतीकों ने जीवन के प्रवाह में स्‍्तात 
होकर ही भर्थ प्राप्त किया है । बविम्बों के रूप में यही उपकरण कवि की चेतना एवं 
वैयक्तिक कल्पना द्वारा अभिनव रूप में प्रस्तुत होकर भी सफल भौर उत्कृष्ट बन 
सकते हैं | यद्यपि प्रतीक भी यदा-कदा वैयक्तिक कल्पना के आधार पर निभित होते 
हैं जैसे नये कवियों में, परनन्‍्त इनकी सफलता संदिग्ध ही रहती है; क्योंकि जन- 
साधारण के मानस में उनका क्रोई निश्चित अर्थ नहीं होता; इस कारण काव्य में वह 
विचित्रता का आभास ती अवश्य करा देते हैं पर भाव की अनुभति उनके द्वारा यथा 
चित रूप में नहों हो पाती । इसी कारण काव्य में सामान्यतः उन्हीं प्रतीकों का प्रयोग 
किया जाता है जो परम्परा स हमारे जीवन में प्रयकत होते आ रहे हैं, साधारण जन- 
मानस में जिनका रूप निमित हो चका है; कवि को केवल उन्हें ढ़ ढ़ने की आवश्यकता 
होती है । डा० हरिद्वारी लाल शर्मा ने एक स्थान पर लिखा है, “ “सच तो यह 
है कि प्रतीक की सर्जना सम्भव नहीं, इसका आविष्कार होता है, अर्थात्‌ जो पदार्थ 
है उसी को खोज निकाला जाता है | यह युग-मानस में जन्मता और पलता है । कोई 
भी पदार्थ प्रतीकात्मकता तभी ग्रहण करता है जब बुग-मन अनजाने ही उसे स्वीकार 
कर ले और प्रतीक का सारा अर्थ या अभिप्राय समझना न प् । जब कोई पदार्थ 
प्रतीक वन जाता है तब वह साधारण होते हुए भी असाधारण कषर्थ-ज्योति का विस्तार 
करने लगता है । १ 

स्थप्ट है कि प्रतीक यद्यय्रि ब्रिम्ब के अति निकट है परन्त दोनों के उद्गम 


स्थलों में अत्यधिक अन्तर है; एक का उदगम यदि समाज की चतना पर निभर 
रहता है तो दूसरे का कवि (व्यक्ति) की चेतना पर । 


१एरणाभणााााााभा रा लत 
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२-काव्य और कला पृ० ७२. 


७२ हिन्दी-सूफी-काव्म में प्रतीक-बोजना 


प्रतीक व बिम्ब में दूसरा प्रमुख अन्तर यह है कि प्रतीक सर्देव एक भाव या 
वसस्‍्त का प्रतिनिधित्व करता है जब कि बिम्ब केवल एक वस्तु की अभिव्यक्त न 
करके पूरे चित्र, पूरे दृश्य को मृतित करता है । इस सम्बन्ध में आलोचक सिसिल डे 
लइस का अभिमत है, “एक उत्कृष्ट बिब एक प्रतीक का ठीक उल्टा होता हैं | प्रतीक 
सांकेतिक होता है और यह केवल एक वस्तु का प्रतिनिधित्व करता है जैसे एक अंक 
एक संख्या को प्रदर्शित करता है । काव्य में बिम्ब केवल कभी-कभी ही प्रतीकात्मक 
अथ देते हैं क्योंकि वे अपने संदर्भ के कारण भावनात्मकता से सम्पन्न होते हैं, जिससे 
प्रत्येक पाठक की भावनाएं उसके अपने अनुभवों के आधार पर जाग्रत होती हैं ।”' 
स्पष्ट है कि प्रतीक में समग्रता का वह गृण नहीं होता जो बिम्ब का एक विशिष्ट 
गुण है। प्रतीक की सांकेतिकता कविता में तीव्रता तो अवश्य ला देती है पर बिन्ब 
के अभाव में उसमें समग्रता अथवा भाव या विचार की पूर्णता नहीं आ पाती । इसी 
कारण उत्कृष्ट रचनाओं में प्रतीक व विम्ब दोनों का साथ-साथ प्रयोग किया जाता 
है। प्रतीक यदि काव्य में तीन्रता अथवा भावात्मक गहरायी जाता है तो बिम्ब सम- 
ग्रता | प्रतीक केवल एक भाव या विचार को प्रस्तृत करता है जबकि बिम्ब भाव 
और विचार को उसकी समग्रता में प्रस्तुत करता है । 
इस स्वरूपगत भिन्नता के अतिरिक्त बिम्ब और प्रतीक में उद्देश्मगंत अन्तर 
भी परिलक्षित होता है| प्रतीक का उददेज्य है भाव या विचार का प्रतिनिधित्व करना 
अथवा संकेत देना जब कि विस्व का उद्देश्य है भाव या विचार को मूर्त रूप देकर 
प्रेषणीय बनाना । प्रतीक में सूक्ष्म अर्थ और प्रभाव की नियोजना रहती है तथा उसके 
सम्पूर्ण अभिप्राय की व्याख्या अन्य शब्दों में नहीं की जा सकती | प्रतीक में जो अर- 
पृष्टता होती है वही उसके चमत्कार का कारण भी बन जाती है | बिम्व का सीधा 
सम्बन्ध अभिव्यक्ति और मानसपटल 'पर उभरने वाले चित्रों से है ।' प्रतीक का 
उपयोग भावों या अर्थों को मूर्तता देने के उद्देश्य से नहों किया जाता, अपितु स्थूल 
व साधारण वस्तु को मानसिक एवं आध्यात्मिक गुणों के आधार पर अमूर्त विचारों या 
भावों का सकेतवाहुक मानकर प्रस्तुत किया जाता है। प्रतीक स्थल विचारों को 
], 80 470९275९ 3९20० $5 (46 क है। ०७5० प्रावहुल 48 पी ०एएण्डल ण 4 5ण॥०० 3.३फ०० ७ तत्ात. 
(९९, ॥ धधातेड 07 076 परंएश8 णोए, 35 पी प्रि्पणा& 7९०7८४८०६४ 07९८ 
ए(.  पराबहुट3 ए ए060फए द&"6 इढॉतेगा फछपाटाए इज़रण०, 07 (९ए 2७7८ 
बल्ले 99 छघाद <गराणणगानोें रणक्रा00घ 0ी गलत 20705, 5०  पाीद्वा €बला। 
7९406 5 7€50०75८ (६0० पाला 75 ४०५५० 96 7०9९० ७ए धरंड एल्लइ०्ण्थों 
९5%०0९०67॥८९८.' 
(.0. ॥.८७75. 90८४८ गाब्ट्ु८ 0, 40-4], 
२-ले ०-डा० रामअवध दिवेदी-साहित्य-सिद्धान्त' पृ० १४०. 


विपयानुष्ठान ञ ७३ 


सूक्ष्मता प्रदान करता है | इस रूप में भी प्रतीक और बिम्ब एक दूसरे से भिन्नता रखते 
हैं। विम्ब सूक्ष्म को स्थल रूप देता है और प्रतीक द्वारा स्थूल को सूक्ष्म बनाया जाता 
है। प्रतीक में भाव के मानसिक और आध्यात्मिक अर्थों का संकेत रहता है जबकि 
विम्ब में भाव को दृश्य बनाने का प्रयास किया जाता है। प्रतीक काव्य में गहरायी 
ओर तीब्रता लाने के लिये सकितिकता लाता है, स्थूल को सूक्ष्म रूप देता है किन्तु 
विम्ब काव्य में प्रेषणीयता व आस्वादनीयता छाने के लिए सूक्ष्म और अरूप भावों 
को स्थूल और रूपयक्‍त बनाता है; यथा- 
(क) बविम्व या समूर्ततन चित्र- 

देह में पलक उरों में भार 

भुवों में भंग, दूगों में वान । 

कक कः + 
तरुण विटवों से लिपट सुजान 
सिहरती लतिका मुकलित गात ॥। (पन्त) 

(ख) प्रतीक चित्र- 

टूट गया वह दर्पण निर्मम । 

| ५ 

खेल रहे थे आँख मिचीनी 

प्रिय जिसके पर्दे में मैं 'तुम' ।! 

इस प्रकार इन उपरोक्त विम्ब व प्रतीक चित्रों पर तुलनात्मक दृष्टि से 
विचार करने पर स्पप्ट हो जाता हैं कि ब्रतीक विम्ब के विपरीत सूक्ष्म स्तर पर प्रभाव 
सम्पन्न करता है। प्रथम में यौवन-सम्पन्न लतिका का स्वाभाविक चित्र है और द्वितीय 
में मध्यस्थ दपण (मोह) की ओर सकेत, प्रिय से एकात्मकता का रहस्य । इस प्रकार 
रहस्थात्मक काब्यों में प्रतीकों की आवश्यकता होती हैं और इस प्रक्रार के समस्त 
आलोक कार्यों (७॥.४००४०४-?९०८४०५) में प्रतीकों का सबसे अधिक और स्वाभाविक 
प्रयोग होता भी है। “उच्चतम एवं आह्वादपर्ण तीन्र आध्यात्मिक अनुभव, दिव्य सत्ता 
से प्रत्यक्ष साक्षात्कार की अनभति, रहस्य-भावना इत्यादि की अभिव्यक्तत में प्रतीकों 
का सहारा अनिवार्य रूप से लेना पड़ता है। उनकी अभिव्यक्ति की क्षमता साधारण 
शब्दों तथा रूपकों में नहीं होती । असाधारण भावना एवं अनुभूति का प्रकाशन प्रतीकों 
के असाधारण माध्यम के द्वारा ही सम्भव है । 





१- लेखिका-श्रीमती महादेवी वर्मा-'नीरजा १० ६४ 
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७४ हिन्दी-सूफी-का व्य में प्रतीक-योजना 


प्रतीक व विम्व के अन्तर पर विचार करते हुए डॉ० कुमार विमल ने लिखा 
है, 'प्रतीक-सृष्टि जहाँ एक प्रकार का अभिव्यक्ति लाघव है वहाँ विम्ब-विधान प्राय: 
इन्द्रियग्राह्म होता है और श्रवण तथा स्पश की अपेक्षा सामान्यतः दृष्टि से अधिक सम्- 
वन्ध रखता है। दूसरे शब्दों में विम्व-विधान एक प्रकार का सफल सम्मूर्तन है जिसमें 
चित्रोपमा रहती है किस्तु प्रतीक में ऐसी चित्रोपमता अथवा सम्मूतंन की कोई आव- 
श्यकता नहीं रहती है; इसमें प्रभाव-साम्य या प्रभाविष्णुता को महत्त्व दिया जाता है 
क्योंकि प्रतीक-विधान में पदार्थ या दुश्य सत्य का चित्र नहीं, उसकी व्यंग्यविशिष्टता 
अथवा सूक्ष्म प्रभाव का संकेत अभीष्ट रहता है। इस प्रकार हम कह सकते हैँ कि 
विम्व का अधिक सम्बन्ध शिल्प तथा वास्तु कला से है और प्रत्तीक का संगीत तथा 
काव्य से । इसके अलावा विम्व प्राय: प्रकृति से संशिलष्ट होते हैं फलस्वरूप अपेक्षाकृत 
अधिक स्वच्छन्द तथा नानार्थ व्यंजक होते हैं किन्तु प्रतीक निश्चित अथ्थे देते हैं ओर 
गतानृगतिक या सामाजिक स्वीकृति-सापेक्ष हुआ करते हैं ।' * 

समग्र रूप में, कहा जा सकता है कि प्रतीक व विम्ब दोनों ही कल्पना के दो 
रूप हैं और काव्य की उत्कृष्टता के परिचायक हैं परन्तु उनमें अनेक समानताएँ एवं 
विभिन्नताए हैं । यद्यपि प्रतीक मूल रूप में विम्व ही है पर मूलख्प की समानता 
होते हुए भी उनमें अनेक रूपगत और उद्देश्यगत असम्तर हैँ । प्रतीक यदि जातीय चेतना 
से अधिक सम्पृक्‍त है तो विम्ब व्यक्तिगत चेतना से; इस प्रकार इन दोनों के उद्गम 
स्थलों में भिन्नता है । अस्तु, स्पष्ट है कि प्रतीक व विम्व॒ कल्पना के दो भिन्न स्वरूप 
हैं जिनको सीमा रेखाएँ एक दूसरे को स्पर्श अवश्य करती हैं पर उनके क्षेत्र पृथक- 
पृथक ही हैं । 


१"६ अनुभूति, संकेत और प्रतीक 


अंग्रेजी में अनुभूति शब्द का व्यापक प्रयोग हुआ है। कभी इसे चेतना ((०घ- 
500057655) के अथ॑ में ग्रहण किया गया है और कभी अनुभव के ।* संस्कृत, हिन्दी 
कोशों में भी अनुभूति शब्द का प्रयोग सामान्यतः अनुभव के अर्थ में ही हुआ है।' 
-&7०४८]०ए०८त० छे7[(807८७' में इसे मानस अनुभव के रूप में स्वीकार किया गया 
है- “अनुभूति किसी भी मानसिक व्यापार के सम्बन्ध में अनुभव की जा सकती । 
१- सौंदर्य-शास्त्न के तत्त्वः पु० २६४ 
2. 7>ए८7०४०९ (अनुभूति ) 'छमश्यट्टएव ६ इच्वाःतेबात ॥950-8 

( तवाता-7ञ्९॥508 >0607 ) 928९ 47. 

३. ले० वामन शिवराम आप्टे-'संस्कृत-हिन्दी-कोश'-पु० ४०, 


सं. कालिका प्रसाद, राजवल्लभ सहाय मकन्‍्दीलाल श्री ; 
श्र ल ० न्‍ हर्न्द री- मा 
प्‌ृ० ५६ जे ०3७ वास्तव-वृहत्‌-हिन्दी-कोश 


पट्व [3ट0मथ्वाएँ 





विपयानृप्ठान प्र 


है ।मनोविज्ञान के अनुसार बह एक आन्तरिक क्रिया है जो बाह्य परिणाम उत्पन्न नहीं 
करती | 0८घं०)्थाए ० ?५५८४००४९ में अनुभूति की व्याब्या करते हुए कहा 
गया है, अनुभूति वह प्रारस्मिक मानसिक प्रवृत्ति हैं जो इन्द्रियजनित ज्ञान से 
भिन्न होती हर ओर जिसके आयाम में सख-दुख दोनों सि (हत हांत हू । 

स्पप्ट है कि अनुभूति एक वह प्रवृत्ति हैं जिसका अनुभव इन्द्रियों के माध्यम 
से न होकर मानव द्वारा होता है | इसमें कोई सन्देह नहीं कि कोई अनुभूति प्रेषणी- 
बता की आज्ञा से आकार धारण करती है क्योकि प्रेषणीयता से मानव-मस्तिप्क का 
सम्बन्ध चिरन्तन है ।' अनभति की प्राची पर ही कला का उदय होता है, “प्रतीक- 
योजना का उदनमव भी अनभति की सबल ओर अधिक व्यंजनात्मक अभिव्यवित्त के 
लिये ही हुआ ।7 चक्कि काज्य मानव-जीवन की अनुभूतियों की अभिव्यक्षित का सबसे 
अधिक सम्पन्न माध्यम है अतः काव्य में प्रतीकों के माध्यम से मानव जीवन की अनु- 


भूतियों का मुन्दर चित्रण हुआ हू । 


(24 


03॥| 


अनम तियाँ कई प्रकार की होती है-साधारण, संयोगजन्य, वियोगजन्य, आ£ 
बात्मिक आदि । इनमें से किस प्रकार की अनभति की अभिव्यक्ति के लिए प्रतीकों 


ता 
किक 


का आश्नय ग्रहण करना पड़ता है ? यह प्रश्न विचारणीय है | साधारण, संयोगजन्य, 
वियोगजन्य आदि अनमतियों की अभिव्यक्ति तो साधारण भाषा में ही हो जाती 
है किन्तु प्रायः साधारण भाषा आध्यात्मिक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति करने में अस- 
मर्थ रहती है । ईश्वर विराद है अत: उसकी अनभृति और सीन्दर्य-रूप को साधारण 


आध्यात्मिक अनुभव को कवियों ने इसी कारण गूगे का स्वाद वत्तलाया है। जिस 





4. फुटलआए 7799 96 रफुध्यांधाल्लव गी 0ठग्राव्टांत्त कांप इ०ए पंगते ण ए6- 
प्राद्यो छ/00८5५5. 
कञरएट0एब८वांड फा (8चाए8 एणेपशारल 9, ?, ]44 
2. /“““'/जी टॉटाशशा[यिए पग्रध्यांश छ70८65४ ऋगंटं दाीडिड (+0ख्त इटाइथआ0 
बाते ध्यांटी। 45 6 तीगद्या507 0 एा४4ष्शाप्रट5४-पाए८०5च्घ धपा८६४' , 
-+)30४0787ए ०0 ए8एट068ए ?, 97. 
3... 87 दफटांटा०ढ 995 (0 9९ णि्र्त, ॥0० (०प६, #>लठट ३६ 5. ८०पा- 
प्ापरा्बहते, 9प व ६0८5 पा6 0 १६ त065 ]9छुटौाए ७८८४प५९८ 4६ प89ए 
[28ए९ ६0 96 ८०्यशापण्प्रमांव्ब्प्ट्तो, 
4. 2. सिव्डा05, शिंग्रटाँएारड 6 वताकबाए एर्पंतंस्ण के, 25. 
४. धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक 'दिन्दी मनुशीलन' पृ० ३२ 


७६ हिन्दी-सु फ़ी-काव्य में प्रतीक-योजनों 


प्रकार गूगा मनुष्य केवल संकेतमात्र कर सकता है उसी प्रकार आध्यात्मिक 
अनुभूति को प्राप्त करने वाला व्यक्ति कबीर के शब्दों में “उस अगस्य, असीम 
एवं अनुपम तत्त्व को देखता है किन्तु प्रयत्त करते पर भी अपने उस अनुभव को 
प्रकट नहीं कर सकता । भिठाई खा चुके हुए व्यक्ति को भाँति वह मन-ही-मन 
प्रसन्न होता है और संकेतमात्र किया करता है / वस्तुत: आध्यात्मिक ज्षेत्र में 
पदार्पण करने वाले सभी कवियों को सांकेतिक भाषा का आश्रय ग्रहण करना 
पड़ता है । 'कवीन्द्र रवीन्द्रनाथ ठाक्र' तथा पाश्चात्य कवि 'ीट्स' ने भी इसी 
भाषा का प्रयोग किया है । किसी मरणासन्न महिला का वर्णन करते हुए 'बीट्स 
कहते हैं, “जब उस रमणी की आत्मा अपने निर्दिष्ट नृत्य-प्रदेश को उड़ चलती है, 
मेरे वाणी नहीं, किन्‍्तू युवाकाल के स्वप्नों के बीच बनी असंस्कृत भाषा या एक 
संकेत है जिसके द्वारा मैं प्रकट करता हूं कि उसे प्रत्यक्ष होने दो ।* 


यद्यपि “प्रतीक द्वारा अभिव्यंजित अनुभूत्तियों में एक अछूती तीत्रता होती 
है, उसमें कोरा चमत्कार अथवा उचित्त-वैचित््य नहीं होता, बल्कि प्रतीक वस्त 
की दुर्वाधता को सुवोधता प्रदान करता है ।* किन्‍्तू फिर भी प्रतीकों द्वारा अभिव्यंजित 
अनुभूतियाँ प्रायः जनसाधारण के लिये दुरूह हो जाती हैं । चूकि रहस्यवादी कवि 
अपनी अनुभूति को जनसाधारण तक प्रेपित करना चाहता है अतः वह अपनी 
अनभति को प्रतीकों के माध्यम से व्यक्त कर जनसाधारण को भी उसकी (ब्रह्म की) : 
अनुभूति करा देना चाहता है किन्तु उससे उसके काव्य में दुरुहता आ जाती है ; 


उदाहरणार्थ रहस्यवादी कवि कबीर की निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रस्तुत की ना 
सकती हैं- 


| 


समंदर लागी आगि, नदिया जल कोइला भई । 
देखि कवीरा जागि, मछी रुषा चढ़ि गई ॥' * 
हाँ पर समंदर 'हृदय रूपी सागर का, आगि ज्ञान] का, नदिया कामना! 
का, जल कर कोयला होना विनष्टता' का, मछीो “कृण्डलिनी' का और रूषा 


१-'अविगत सकलरू अनूपम देख्या कहता कह्या न जाई । 
सेन करे मन-ही-मन रहसे गूगे जानि मिठाई ॥ 
सं० डा० श्यामसुन्दरदास-'कबीर-ग्रंथावली प० ९०, पद सं० ६. 
२-यीट्स अपान ए डइंग लेडी' सेक्‍्सन ६ । 
उद्धृत 'हिन्दी-काव्य में निगुण सम्प्रदाय पु० ३७६, 
३-साहित्य-संदेश, लेख- अतीकवाद'- श्री नारायण लाल परमार-जुन, १६६४, 
भाग २६, अंक-१२. 
४-कवीर-पग्रंथा चली ,--ग्यान-विरह-कौ-अंग, पृ० १२, साखी सं० १० 





विपप्रानुप्ठान ४७ 
ब्रह्माण्ड का प्रतीक है । इस प्रकार इस साखी का प्रतीकात्मक क्षर्य यह हुआ 
कि हृदय रूपी सागर में कान की अग्नि प्रज्वबलित हो गयी, जिससे हृदय की समस्त 
कामनाओं का नाथ हो गया और कृण्डलिनी जाग्रत होकर ब्रह्माण्ड में पहुंच 
गयी ; किन्तु जनसाधारण ने इन प्रत्तीकों को न समझ पाने के कारण इसका 
सीधा बर्थ ग्रहण किया | 


क्षस्त, निष्कर्ष रूप में हुम कह सकते हैं कि जब शब्दों की शक्ति या 
हमारी भाषा पंगू और अशक्‍त-सी बनकर उसको विलक्षणता और अनुभूति को 
लभिव्यंजित करने में समर्थ नहीं हो पाती तो उसकी बअभिव्यवित के लिये 
प्रतीकों का आश्रय ग्रहण करना अनिवार्य सा हो जाता हैं। प्रतीकों में अभिव्यंजना 
शक्ति अधिक होती है | इसे प्रयोग में लाने वाला इसके व्याज से उसके उपयृक्‍त 
सभी प्रकार के भावों को सरलतापूर्वक व्यक्त कर देता है । इससे गृह्मविद्या की 
मर्यादा बनी रहती है और लोगों को सुगमता से परमात्मतत्त का बोध हो जाता 
है | फारिज के णब्दी में “उनके (फ्रतीक्रों) के उपयोग से उन बातों की अभिव्यंजना 
भी पृर्णत: हो जाती है जिनके निर्शन में वाणी असमर्थ अथवा मृक होती है ।/?* 
दाणी एवं भापा की इस असमर्थता के कारण रहस्थवादी कवियों ने अपनी अनुभूति 
की अभिव्यवित के लिये प्रतीकों का वियुत्र प्रयोग किय्रा है । 


संकेत भोर प्रतीक 


संकेत दाव्द संस्क्षत के समू--कित (ज्ञान) धातु से बना है और नतज्ञापक' 
अर्थ का प्रतिपादक है | बसे तो 'संकेत' शब्द का साधारण बर्थ इमारा होता है 
किन्त काव्य-सास्त्न में यह शब्द अथ के साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध के लिये झड़ है। 
साहित्यदपण” में संकेत की व्याख्या इस प्रकार की गयी हैं- 'संकेतो गे 
जातो गृणद्रव्यक्रियासु च ।* 

काव्य-लेत्र में संकेत क्षंग्रेजी भाषा के छांट्रा दब्द के पर्याय रूप में 
स्वीकार किया गया है । अंग्रेजी के प्रमाणिक कोणों के अनुसार आंट्ठा के अर्थ हैं 
चिह्न, लक्षण, प्रतीक, एक ऐसी वस्तु जो किसी वस्तु के प्रतिनिधि-हप में प्रयुक्त 








१--२...3 [८४७०६४०४ '8एठ6८5 रू वशभयांट /एड४ंटॉंक्ा 2, 25. 
२-ले० ढा० संसारचन्द्र- हिन्दी-कविता में अन्योक्ति-काव्य!' प्ृ० ८ट. 


३-व्यास्याकार-डा० सत्यत्रत सिंह- साद्वित्यदर्पण! (द्वितीय परिच्छेद, कारिक-४ ) 
पृ ० ४: 


८ हिन्दी-सुफी-काव्य में प्रतीक-योंजना 


की गयी हो।' हिन्दी-भाषा में भी इसका प्रयोग चिह्न आदि के जर्थ में उपलब्ध 
होता है । 


संकेत की भाँति प्रतीक का भी शाब्दिक अर्थे है-अवयव यथा चिह्न । यह 
प्रस्तत द्वारा अप्रस्तत की ओर संकेत करता है अतः यह भञ्रान्ति हो जाती है कि 
प्रतीक और संकेत एक ही है, उनमें कोई अन्तर नहीं है वास्तव में ऐसा नहीं है । 
यह्मपि सभी प्रतीक एक प्रकार के संकेत या चिह्न ही हैं किन्तु अपने विशिष्ट 
अर्थ में प्रतीक केवछ चिक्त ही नहीं, चिह्ल से भी कुछ अधिक है ४*४)॥8फ- 
पृपगठछ। ने प्रतीक और चिह्नु के अन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा है-“चिह्ल॒ 
किसी निश्चित वस्तु का द्योतक होता है जब कि प्रत्तीक किसी अनिश्चित वस्तु का 


डा० सुधीन्द्र को मान्यता है कि दार्शनिक और आध्यात्मिक प्रतीक 
अतीन्द्रिय होने के कारण संकेत भी कहे जा सकते हैं । किन्त्‌ यह मान्यता गलत है 
क्योंकि सूक्ष्म और रहस्यमय वस्तु का ज्ञान कराने के लिये साहित्य में प्रतीकों का 
प्रयोग किया जाता है । इसके विपरीत संकेत समासोक्ति का निर्माण करते हैं 
क्योंकि इसमें स्थल, प्राकृतिक अथवा मानसिक आधार वाच्य वतक्तर किसी अमप्रस्तत 
परोज्षवस्त की अभिव्यंजना करता हैं, फलतः यहाँ वाच्य-प्रस्तृत प्रधान रहता है 
ओर अविभाज्यमान वस्तु गोण । प्रतीक ओर संकेत के इस भेद को डा० जुग 
के अनुसार स्पष्ट करते हुए डा० शम्भूनाथ सिंह ने लिखा है, “जब पोरक्ष या 





, 987- 3 5५४00), 7 ढग्ोीओ€ए, 3 0८९४, ग्राध्यंए, 
-(ए्वागर दा 5 एटापंटत (एटवापाए 0॥6४007र2एं?, ]228. 
2ता€त ऐए ैसीाीाबफ (८006८, 
59ग्रा0०ण, 


4. फिर प5९त॑ 385 एलएा९घ्टाप्वा07 ० इ०ण्ख्र्फआए, (0:९७, 
ग़ादा:, 
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एछः929०. 7,5787098९ & २८४॥7६ए ए?. 403 
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आज्ञात वस्तु का चित्रण किया जाता है वहाँ उस चित्र को प्रतीक कहा जाता है 
नोर जब किसी प्रत्यक्ष किन्तु सूक्ष्म और भावात्मक सत्ता की अभिव्यक्ति अपेक्षाकृत 
ठंधिक सामान्य और स्थूल वस्तु के चित्रण द्वारा होती है तो उसे संकेत कहते हैं ।”! 
स्पप्ठ है कि प्रतीक को संकेत की संज्ञा नहीं दी जा सकती । 

तात्त्विक दृष्टि से विचार करने पर भी प्रतीक और संकेत में अन्तर 
परिलक्षित होता है | प्रतीक संकरेतित वस्तु के तात्विक स्वरूप को उपस्थित कर 
देता है । प्रतीक-पद्धति का सम्बन्ध सान्निध्य से नहीं प्रत्युत सारूप्य और प्रभाव-साम्य 
से है किन्त्‌ संकेत में किसी भी तात्विक सम्बन्ध की आवश्यकता नहीं होती । वह 
संकेतित वस्तु के तातच्विक स्वरूप को उपस्थित नहीं करता, केवल उसका आभास 
ओर संकेत ही देता है । 

अस्त, कहा जा सकता है कि यद्यपि आजकल साधारणतः लोग प्रतीक 
और संकेत को पर्याव मानने लगे हैं किन्तु बस्तृतः ऐसी धारणा प्रान्तिमय है । 
प्रतीक में मूलतः आरोप्य-वस्तु का प्राधान्य रहता है जबकि संकेत में आरोप्य-विपग्र 
का ; अथवा बछद्दान्तर में वो कहा जा सकता है कि प्रतीक प्रस्तत का स्थानापतन्न 
होता है किन्नु संकेत प्रस्तुत द्वारा अप्रस्तुत की ओर इंगितमात्र होता है । ब्रिल के 
बनुतार “किसी अन्य वस्त का जो हमारे सामने नहीं है, व्यक्त करने वाली 
वस्तु 'प्रतीक' है केवल संकेत नहीं है, उसका रूप प्रदर्शित करने वाली या उसका 
बोध कराने वाली वस्तु प्रतीक है / श्री परशुराम चतुर्वेदी ने प्रतीक को संकेत 
से भिन्न मानते हुए लिखा है, “व्रतीक से अभिप्राय किसी वस्तु की ओर इंगित 
करने वाला न तो संकेत मात्र है और न उसका स्मरण दिलाने वाला कोई चित्र 
या प्रतिरर्ष ही है। यह उसका जीता-जागता एवं पूर्णतः क्रियाशील प्रतिनिधि है, 
जिस कारण इसे प्रयोग में लाने वाले को इसके व्याज से उसके उपयुकक्‍त सभी 


प्रकार क्रे भावों को सरलतापूर्वक व्यक्त करते का अवसर मिल जाया करता है 





१7५2 


न्न्जीँ 
फू 


१.७ प्रतीकों के भेद-विभेद 


चू कि प्रतीक मानव-जीवन के समग्र क्षेत्रों और परिपाश्वों में परिव्याप्त 
है अत: मानव अपनी अनेकानेक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति प्रत्तीकों के माध्यम से 





१- 'छाबावाद-युग' पृ० १२७. 
२-डा० पदमा अग्रवाल द्वारा 'प्रतीकवाद' में पृष्ठ २०६ पर उद्धृत 
ईे-श्ी परशुराम चतुर्वेदी : 
“'कवीर साहव की प्रतीक-बोजना 'बवंतिका- 
| काव्यालोचनांक, वर्ष २, अंक-१, जववरी, १४८४४ 
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करता हैं। विभिन्न अनुभूतियों के सदृश प्रतीक भी अनेक हैं । यद्यपि इस अनेकमुखी 
विधिध प्रतीकों के भेदों को बता पाना कोई सरल कार्य नहीं है" फिर भी अनेक 
पाश्चात्य एवं भारतीय विद्वानों ने प्रतीकों के भेदों को वर्गीकृत करने का प्रयास 
किया है, जिनमें से कुछ वर्गीकरण इस श्रकार हैं- 
पाश्चात्य विद्वनन अरबन मे प्रतीकों को तीन भागों में विभकक्‍त किया है 

१. बाह्मस्थ प्रतीक (07 75० 5977705) 

२. अस्तस्थ प्रतीक ([707780 597700]5 

३ अन्तद्‌ ष्टियुकत प्रतीक (॥70श8फा $9॥7|008) * 

परन्तु जैसा कि अरबन ने स्वयं ही संकेत किया है कि अन्तदृ ष्टियुक्त प्रतीक 
सर्देव अन्तस्थ ही होते हैं। अन्तस्थ प्रतीकों से उनका केवल मात्रा का भेद है; अतः 
मूलतः प्रतीक प्रथम दो ही है । वाह्मस्थ प्रतीक वे हैं जिनका उनके शाब्दिक अर्थ से 
कोई सम्बन्ध नहीं होता, वे अधिकांशतः संकेत मात्र होते हैं । अन्तस्थ प्रतीक वे हैं 
जिनका उन वस्तुओं के आन्तरिक गुणों से सीधा सम्बंध होता है जिनके वे प्रतीक बन 
कर प्रयुक्त हुए हैं । धर्म और कला के क्षेत्र में प्रायः इसी प्रकार के प्रतीकों का 
प्रयोग होता है । किन्‍्त्‌ यह वर्गीकरण स्थूल द्‌ष्टि से किया गया है । विभिन्न प्रतीकों 
की प्रवृत्ति का विवेचन करने के लिये इन्हें अधिक सूक्ष्म दृष्टि से विभाजित करने की 
आवश्यकता हैं । 


श्री सी० एम० वारवा ने आकार की दृष्टि से प्रतीकों का वर्गीकरण इस 
प्रकार किया है- 


१. शब्द प्रतीक शब्द मात्र; यथा-उपा, निशा, संध्या, पतझड़, अमृत आदि 

२. वाक्य प्रतीक * * मुहावरें एवं लोकोक्तियाँ-जैंसे “चार दिन की चाँदनी 
फिर अंधियारा पाख “आस्तीन का साँप आदि। 

३. प्रवन्ध प्रतोक्त *'*“ समासोक्ति, अध्यवसित रूपक ।* 


भारतीय विद्वान आ० रामचन्द्र शक्ल ने प्रतीकों को दो भागों में विभाजित 
किया है- 


१- मनोविकार या भावों को जगाने वाले प्रतीक (लि7०४०४णे $97090]5 ) 








]- ॥द्ाएप१४6 जापे रिव्यापए ९, 4%क 

२- डा० चन्द्रकला द्वारा प्रतीक तथा प्रतीकवाद' में पृ० ३३ पर उदघृत | 

३- अ ग्रेजी में स्पेन्मर का 'फेयरीव्वीन' और बराउनिंग का आइडिल्स ऑफ दि किंग, 
इसी प्रकार के रूपकथात्मक प्रवन्ध प्रतीक महाकाव्य माने जाते हैं। हिन्दी के 
मध्यकालोन प्रेघाख्यावक काब्यों में प्रायः सभी रूपकथात्मक काव्य हैं जिनमें 
सर्वप्रथम जायसी का 'पदमावत' है। आधुनिक कवियों में प्रसाद की 'कामावनी* 
भी इसी के अन्तर्गत आती है । -हिन्दी साहित्य कोश' (प्रथम भाग) पृ० ६७१. 
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२- विचारों को जाग्रत करने वाले प्रतीक ([7९6८घ७  5ज77705) 
दूसरे गाब्दों में इन्हें भावोदवोबक और विचारोदबोधक प्रतीक कहा जा 
सकता है। प्रतीकों का यह विभाजन अपने आप में विवादम॒क्त नहीं है। शब्द के 
भावोदवोधक, विचारोदबोधक दोनों गुण अन्योन्याश्रित हूँ क्योंकि अच्छी कविता में 
जहाँ विचारोदबोबन होगा वहाँ भाव-उमि का उठना भी स्वाभाविक्र ही है। इसी 
प्रकार जिस काव्य में भावोद्वोधन कराने की शवित होगी (उसमें विचारोदबोधन 
की सामग्री अवश्य होगी। विचार रहित काव्य मतोरंजन की वस्त॒मात्र होगा 
ओर विचारप्रधान भावहीत कबिता-दर्शन | किन्तु पाठक पर पड़ने वाले प्रभाव 
को ध्यान में रखते हुए शुक्त्र जी द्वारा किये गये इस विभाजन में तथ्य 
है। वस्तुत: कुछ प्रतीक ऐसे हे जिनसे पाठक के हृदय में भावोद्बोधन 
होता है और कतित्य ऐसे भी है जिनसे भावोदबोधन नहीं होता | इस तथ्य की 
पुध्टि कबीर के निम्नलिखित दो उदाहूरणों से की जा सकती है- 
आगणि बेलि अकास फल, अण व्यावर का दूध । 
ससा सींग की धनहद्ी, सम बॉल का पूत ॥ 

दुलहिनी गावह मंगलचार, 

हम घरि आए हो राजा राम भरतार | 

तन राति करि मैं मन रति करें पंचतत्त बराती । 

रामदेव मरे पाहने जाग में जोवन में माती । 

सरीर सरोवर बेदी करिटे वद्मय वेद उचारि। 

रामदेव संग भाॉविरि लैह, धति धरनि भाग हमार । 

पुर तेतीस कोलिक आधे, सनिवर सहस अदयासी । 

कड़े कबीर हम व्याहि चले हैं, पुरिप एक अविनासी ॥* 

प्रथम उदाहरण में आँगणि 

मंसार का, बेखि माया का, अकास स्वर्ग का और फल ब्रह्म की प्राप्ति का 
प्रतीक है । थे प्रतीक विचारोदबाधक प्रतीक कहे जायेंगे । बिना बव्याई हई गाय से 
दध की आशा रखना, खरगोश के सींग से बाजा बनाना तीर बनच्ध्या स्त्री के पत्र का 
खेलना थे कह्यनाएँ किसी भी सहृदय पाठक के हृदय में भावोभि नहीं उठायेंगी | 


शक 


प्रस्तुन पंक्तियों को समझने के लिये कवीर के साथनायक्ष को जावना अपरिहारये है । 





१- आ० रामचन्द्र शक्ल चिन्तामणि! [द्वितीय भाग) १० १०६ 
२- सं ० बाब ख्यामसुस्दरदास- कदर ब्रंथावली वरैली को अगर पृ० ८५६, साखी स॑.,४ 
३- बढ़ी, पृ० ८६, पद सं ०१, 
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यह साधनापक्ष के शुष्क विचारों से सम्बन्धित है अतः इसे पढ़कर पाठक के विचारों 
में ही उद्वेलन होगा, हृदय को स्पर्श करने की सामग्री इसमें नहीं है । 
इसके विपरीत द्वितीय उदाहरण में दुलहिनी ( आत्माएँ ) भावोदबीधक 
प्रतीक है । इसमें परमात्मा और आत्मा में पति-पत्नी का सम्बन्ध स्थापित करते 
हुए मंगलाचार आदि गाने के लिये किया गया अनुरोध विवाह का चित्र प्रस्तुत करने 
में समर्थ है । यह्‌ विवाह आध्यात्मिक विवाह है। जैसे-जैसे पाठक पद की अंतिम 
पंक्ति तक पहुंचता जाता है, उसकी कोमल भावनाएँ तंरगायित होती जाती हैं । यह 
दूसरी बात है कि पद के मध्य में विचारोदबोधक प्रतीकों करा भी आश्रय ग्रहण 
किया गया है | 
डा० सुधः सक्सेना ने प्रयोगों के आधार पर प्रतीकों के दो प्रमुख भेद किये 
हैं-१- रूढ़, ओर २-स्वच्छुन्द, और किर इन दोनों को भी दो-दो भागों में विभाजित 
किया है- 
ख्ड़ू (१) परम्परागत प्रतीक (२) साम्प्रदायिक प्रतीक 
स्वच्छुन्द (१) प्राकृतिक प्रतीक (२) आध्यात्मिक या रहस्यवादी प्रत्तीक ।' 
डा० प्रेम नारायण शुक्‍ल ने प्रतीकों के चार भेद किये हैं-- 
१- परम्परागत 
२- देशगत 
३- व्यक्तिगत और 
४- युगगत 
उक्त वर्गीकरण किसी सीमा तक समीचीन कहा जा सकता है पर इन चारों 
प्रकार के प्रतीकों के भी वर्गीकरण किये जा सकते हैं; अतः यह वर्गीकरण भी 
स्वीकार नहीं किया जा सकता । 
वस्तुतः पाश्चात्य और भारतीय विद्वानों द्वारा किये गये वर्गीकरण में कौई 
भी वर्गीकरण ऐसा नहीं है जिसे पूर्णतः: स्वीकार किये जा सके । भिन्नन्भिन्न दृष्टि- 
कोणों से प्रतीक के भिन्न-भिन्न वर्ग हो सकते हैं; किन्तु साहित्य में प्रतीक प्रचलन के 
आधार पर समस्त वर्गीकरणों को ध्यान में रखते हुए हम इस प्रकार का विभाजन 
कर सकते हैं- 
१- सावंभीम प्रतीक, 
२- देशपरक प्रतीक, 
३- साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक, 
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मर मी कर कक कस मर चमक कर की के फल आन प+ा 
१- जायसी को विम्ब-योजना' पृ० १०३-१०४. 
२- हिन्दी-साहित्य भें विविधवाद'-पू ० ४७२. 


रातों है 
शा. रच हि 


विषयानुष्ठान पद 


रैंप 


४- रहस्यात्मक संकेतसूचक, 
५- परम्परागत प्रतीक 
६- रूपकात्मक प्रतीक और द 
७- लक्षणामूलक प्रतीक । 
सार्वेभोस प्रतीक . 
कतिपय प्रत्तीक ऐसे होते हैं जिनके प्रति सभी देशों में, सभी काल एवं युग़्ों में 
एक धारणा बनी रहती है । वे सर्वेत्ञ समान भाव को ही जाग्रत करते हैं; यथा 
समस्त देशों में सिह वीरता का, श्वेत रंग पवित्नता का, उषा सुख, आनन्द ओर 
उत्साह का, काँटा दुख, विघष्न एवं वाधा का, फूल आनन्द एवं उत्साह का प्रतीक 
माना गया है | इसी प्रकार राष्ट्रीय ध्वजा का अर्द्धोत्तोलित फहराना राष्ट्रीय शोक का 
प्रतीक है। चूंकि सभी देशों में यह इसी रूप में मान्य है अतः यह सभाव॑ंम 
प्रतीक के अन्तर्गत आता है। इसी प्रकार ज्योति ज्ञान का और अधकार अज्ञान का 
प्रतीक है । सभी देशों, धर्मो एवं भाषाओं में इनका इसी रूप में प्रयोग हुआ है यया; 
“काट अ ध-उर के वंधन-स्तर 
वहा जननि, ज्योतिर्मंय निशर 
कलुष-भेद-तम हर, प्रकाश भर ********** 
जगमग जग कर दे।। ' 
इसी प्रकार बंगला-भाषा के कवि टैगोर की निम्नलिखित पंक्तियों 
में इन प्रतीकों का सृन्दर प्रयोग हुआ है-- 
“ए असीम जगत-जनता 
ए निविड़ आलो-अ धकार, 
कोटि छायापथ, मायापथ 
दुर्गेंग उदय-अस्ताचल 


ए माझे पथ करि मटर आई 
पारिवि कि निये येत्ते | मय हे कप ऐसे 
चिर सहचरे | का 5 हल हे 
चिर रात्रि दिन यम 
एका असहाय ।”* ० । न 
हिन्दी और बंगला-भाषा के उपरोक्त दोनों उदाहरणीं में आये- ज्योति प्रकेएग 
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८४ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


आलोक 'ज्ञान' के तथा अन्ध-उर, तम, अन्धकार 'अज्ञान! के प्रतीक हैं। इन प्रतीकों 
पर देशकाल की जलवायु, पस्म्परा एवं संस्क्ृति से कोई अन्तर नहीं पड़ता हैं। अस्तु 
ऐसे प्रतीक सार्वभौम प्रतीक कहलाते हैं । ये प्रतीक संख्या में कम ही होते हैं। 
देशपरक प्रतीक 

इसके अस्तर्गत वे प्रतीक आते हैं जो देश-काल, वहाँ की सभ्यता, संस्कृति 
मान्यताओं एवं जलवायु से बाधित होते हैं । भारत में गधा 'मूखंता एवं मतिमन्दता 
का प्रतीक माना जाता है किन्तु अमेरिका में यह श्रमशीलता एवं कार्यपरता' का 
प्रतीक माना गया है । 

इसी प्रकार हमारे यहाँ उल्लू को गधे का भाई कहते हैं अर्थात्‌ वह भी 
'मूखेता' का प्रतीक है पर अ ग्रेजी साहित्य में वह 'ज्ञान' का प्रतीक है और वह ज्ञान: 
विहंंगम' (४४४5१००-3॥४70) कहलता है । राष्ट्र की ध्वजा राष्ट्र का प्रतीक है, यथा-यदि 
तिरंगा झंडा भारत का प्रतीक है तो लाल झंडा चीन का । कभी-कभी कोई फूल, पशु 
या अन्य वस्तुएँ भी राष्ट्‌ की प्रतीक बन जाती हैं, जेसे कमल भारत का, गुलदाउदी 
चीन-जापान का, कंगारू आस्ट् लिया का प्रतीक हो गया है | कल्पवृक्ष चिन्तामणि 
कामधेनु आदि प्रत्तीक देशगत ही हैं अर्थात्‌ ये भारत के प्रतीक हैं । इसी प्रकार सिदूर 
ओर चूड़ी 'सोभाग्य' की तथा राखी 'भाई-बहिन के पवित्न संबंध' की प्रतीक है । ये 
प्रतीक भारत के और विशेषकर हिन्दू-समाज के प्रतीक हैं । 
साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक 

ये प्रतीक रूढ होते हैं। साधना एवं कर्मकाण्डों तथा धामिक सम्प्रदायों आदि 
में स्वीकृत हो जाने के कारण इनके स्वरूप को एक निश्चितता प्राप्त हो जाती है । 
निश्चयात्मकता होने के कारण उनमें व्यंजनात्मत्कता का अभाव रहता है जिससे वे 
काव्य में विशेष प्रभावीत्पादक नहीं बन पाते। साम्प्रदायिक-कवियों के काव्य में 
अधिकांशतया ऐसी ही प्रतीक-योजना हुईं है । हिन्दी में नाथों, सिद्धों अदि का 
सहित्य इस प्रकार के प्रतीकों मे भरा पड़ा है। कबीर, ज-यसी आदि में भी इसी 
प्रकार की प्रतीक-योजना उपलब्ध होती है; उदाहरणार्थ कबीर का निम्नलिखित दोहा 
द्रप्टव्य है- 

“आकासे मुखि आऔंधा कुवाँ, पराताले पतिहारि । 
ताका पाणी को हंसा पीवे, विरला आदि विचारि ॥7/* 

इसमें 'अकास ब्रह्माण्ड का, ओधा कुआँ 'सहस्तदल कमल' कौर पनिहारि 

'कुण्डलिनी शक्ति का प्रतीक है। ये प्रतीक हठयोग-साधना के -प्रतीक हैं 
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विययानुप्ठान प्‌ 


ओर समस्त साम्प्रदायिक कवियों (नाथ-सिद्ध, सन्‍त, सूफी आदि) के काव्यों में इन 
तीकों का इसी रूप में प्रयोग हुआ है । 
रहस्थात्मक संकेतसुचक प्रतीक- 
यद्यपि रहस्थात्मक प्रतीक साम्प्रदायिक प्रतीकों के अति निकट हैं परन्त दोनों 
में पर्याप्त भिन्नता भी है | साम्प्रदायिक प्रतीक रुद्ध होते हैं, उनमें कवि की अपनी 
अनुभूति अथवा कवि के अपने चिन्तन और कल्पना का कोई योगदान नहीं रहता; 
जबकि रहस्यथात्मक प्रतीक कवि के अपने चिन्तत और कल्पना से उत्पन्न अनभतियों 
के द्वारा आध्यात्मिक अर्थों और अलौकिक सत्ता का प्रतिनिधित्व करते हैं। यद्यपि 
दोनों ही अलौकिक और अतीन्द्रिय की ओर संकेत करते हैँ परन्त दोनों की निर्माण- 
प्रक्रिया और रूप में पर्बाप्त अन्तर है। निराला जी की कविता की निम्नलिखित 
पंक्तियों में रहस्यात्मक संकेतमूचक प्रतीकों को अभिव्यक्ति उल्लेखनीय है 
अचल के चंचल क्षद्र प्रपात । 
मचलते हुए निकल थाते हो ॥ 
उज्जवल बन-वन अन्धकार के साथ 
खेलते द्वो क्‍यों ? क्‍या पाते हो ॥* 
यहाँ प्रपात (झरने) को मानवीय रूप देकर संकेत द्वारा कवि ने प्रच्छन्न रूप 
से लीव की ओर संकेत किया है । अचल (पहाड़) परोक्ष सत्ता का प्रतीक है | अन्ध- 
कार और घन क्रमण:ः माया और मायोपाधिक जीव को संकेतित करते हैं; भर्थात 
प्रतीक द्वारा यहाँ यह वताया गया है कि ब्रह्म से निकलकर उज्ज्वल जीव मायावत्त 
होकर संसार में किस तरह मचलता और नाना तेल खेलता है ! 
परम्परागत प्रतीक 
जो प्रतीक आदिकाल से प्रयूकत होते चले आ रहे हैं उन्हें परम्परागत प्रतीक 
कहते हैं । हिन्दी के प्राचीन और मध्यकालीन कवियों की प्रतीक-योजना इसी के अंत- 
गत आती है | कबीर ने हंस आदि को मुक्तात्मा के रूप में प्रवृकत किया है जो पर- 
म्परागत है | आधुनिक कवियों में भी बत्न-तत्र ऐसी प्रतीक-यबोजना उपलब्ध हो 
लाती है; उदाहरणस्वरूप पनन्‍त जी की कतिपय पंक्तियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं- 
“देख जग के उर की लाली, 
किसने रे क्या-क्या चुने फूल 
जग के छवि उपवन के अकल 
इसमें कलि किसलय, कुसुम, भूल 


१. सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला 'परिमल' [प्रपात के प्रत्ति) पृू० १५१ 
२. श्री सुमित्नानन्दन पन्त-गुजन पु० १६ 


८६ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-बोजना 


यहाँ प्रयुक्त कलि, किसलय, कुसुम और शूल क्रमशः प्रसन्नता, आनन्द, उल्लास 
पीड़ा, व्यथा' आदि के चिर परिचित प्रतीक हैँ । पन्‍त जी के ये प्रतीक परम्परागत 
प्रतीकों की श्रेणी में ही आयेंगे । | 
रूपकात्मक प्रतीक 

जझाव-सौंदय और भावोन्भाद को साधारण शब्दों में अभिव्यकक्‍्त नहीं किया जा 
सकता; अत' जब कवियों के विचार साधारण भाषा में प्रस्फूटित नहीं हो पाते तब 
अपनी अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिए उन्हें रूपकात्मक प्रतीकों का आश्रय ग्रहण 
करना पड़ता है । इन प्रतोकों में स्वतन्त्र प्रतीकों के समान अर्थ की व्यापकता नहीं 
द्वोती, प्रत्युत ये प्रतीक प्रसंगाश्नित होते हैं। प्रसंग के भिन्न हो जाने पर प्रतीकेय 
भी शितन्न हो जाते हैं; यथा- 

“कै विधि हो नैया लागे पार। 

नहिं पतवार धार बिच भरमत मदमत्त खेवार ॥ 

झंझा पवन झकोरत जात माच्यों हाहाकार । 

बदरीनारायण नारायण करत क्ृपा करो पार 7! 

प्रस्तुत पंक्तियों में नैया 'जीवन' का प्रतीक है और पतवार 'साधन एवं भक्ति! 

आदि का; पर निम्नलिखित छन्द में- 

“भाग है फूटे सर्व विधि सर्वे लेति है लूटे विलायत सातौं । 

ताप रहा परताप जू मानत वैदिक जैनन भात ज्यों नातौ ॥ 

भारत आरत बवृड़त हाय ! दिखाय न कोऊ णो पार लगातौ। 

झांझरी नाव चढ़ी नदिया परचण्ड बवन्डर केवट मातौ॥7श् 


यहाँ नाव भारत के दुर्भाग्य! की प्रतीक है, नदी “मेंग्रेजी शासन” काप्रतीक है, 
ववन्डर 'शोषण एवं विपम परिस्थितियों' का प्रतीक है और केवट, “अंग्रेज शासकों” का 
प्रतीक है । 

इस प्रकार स्पप्ड है कि रूपकात्मक प्रतीकों में अर्थ की व्यापकता नहीं होती 
'अपित्‌ वे प्रसंग के अनुकूल बदलते रहते हैं । 
लाक्षणिक प्रतीक 


लाक्षणिकता के भाधार पर कविताओं में कतिपय ऐसे उपमान भी रखे जाते हैं 

जिनमें उपमान के गुण तो पूरे नहीं रहते किन्त प्रत्तीकत्व रहता है| ऐसे उपमानों के 

विपय में प्राय: लाक्षणिक चमत्कार दिखाने के लिए धर्म के स्थान में धर्मी का उल्लेख 

-.7--7777- 7-०, शुद्ध प्रतीक नहीं बल्कि लाक्षणिकजतीः दिया जाता है। इस प्रकार के प्रयोग शुद्ध प्रतीक नहीं बल्कि लाक्षणिक-प्रतीक 
२. कब्राह्मण-पत्न सं० १, पु० ४४ 


विषमानृष्ठान प्छ 


है; यथा- 
“उषा का था उर में आवास, 
मुकल का मुख में मृदुल विकास 
चाँदनी का स्वभाव में भास 
विचारों में बच्चों की साँस ।/* 
उपयू क्‍त पंक्तियों में गुण या धर्म का उल्लेख न करके वस्तुनों का ही उल्लेख 
क्र दिया गया हैं जो तुल्य गुण व धर्म के कारण लाक्षणिक प्रतीक का काम करते 
“हैं । हृदय में उल्लास था, यह न कहकर ऊपा का आवास ही वता दिया गया है । 
मुख से वाणी के उद्गार निकलते थे, वे रमणीय होते थे, यह न कहकर अधखिली 
कली का मुदुल विकास ही उसमें दिखाया गया है। कवि की प्रेयसी का स्वभाव 
अत्यस्त द्वी स्निग्ध तथा आह्धादक था, यह बताने के लिए उसने चाँदती की शरण 
ली | विचारों के भोलेपन के लिए बच्चों की साँस की उपपा गृहीत की गयी है । इनमें 
उषा शुद्ध प्रतीक है पर शेशव का संसार, मुकुल का मृदुल विकास, चाँदती का भास 
तथा बच्चों की साँस के प्रत्तीकत्व लक्षणा के सहारे व्यक्त हुए हैं । 
निष्कप॑ रूप में, हम कह सकते हैं कि यद्यपि अनेकानेक प्रकार के प्रतीकों 
को वर्गीकृत करने का कार्य अत्यन्त कठिन है फिर भी साहित्य में प्रचलित प्रतीकों 
के आधार पर हम इन्हें ७ वर्गो-सावेभौम प्रतीक, देशपरक प्रतीक, साधनात्मक साम्प्र- 
दाकिय प्रतीक, रहस्पात्मक संकेतस चक प्रतीक, परम्परागत प्रतीक, रूपकात्मक प्रतीक 
और लक्षणामूलक प्रत्तीक-में विभाजित कर सकते हैं। हिन्दी के सूफीकाव्य में इन समस्त 
प्रतीकों का प्रयोग उपलब्ध होता है जिनका विवेचन यथास्थान किया जायेगा | 





१. श्री सुमित्रा नन्दन 'पन्‍्त-रश्मिवन्ध पू ० ३३ 
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प्राणी अपने भावातिरेक की अभिव्यक्ति के लिये सदैव लालायित रहता है । 
उसकी इसी लालसा ने भाषा को जन्म दिया है | जब वह अन्य साधनों से अपनी 
अनुभूति क्री अभिव्यक्ति करने में असमर्य हो जाता है तब वह प्रतीकों का 
आश्रय लेता है । यही कारण है कि विद्वानों ने प्रतीकात्मक भाषाओं को आदि भाषा 
का एक रूप माना है; यथा स्वीट' ने आदि भाषा के तीन भेद किये हैं- 

(१) अनुकरणात्मक, (२) मनोभावाभिव्यंजक अथवा (विस्मयादि बोधक,) 
ओर (३) प्रतीकात्मक । स्वीट का कथन है कि ये प्रतीकात्मक शब्द अति मनोहर 
और महत्त्वपूर्ण होते हैं; जैसे लैटित की 'विवेरे” संस्कृत की 'पिवति”! हिन्दी की 
'पीना' जैसी क्रियाएँ इस बात की प्रतीक हैं कि आदिम मनृष्य पीने में किस प्रकार 
भीतर साँस खीचता था ।' अतः कहा जा सकता है कि अभिव्यक्ति के माध्यम के 
रूप में प्रतीकों की परम्परा उतनी ही प्राचीन है जितनी को मानव-संस्क्ृति । वस्तृत्ः 
प्रतीकृवाद की उत्पत्ति उस समय हुई जब आदि मानव ने जीवित वस्तु के नामकरण 
के लिये प्रथम शब्द का प्रथम वार उच्चारण किया, या उससे भी पहले जब ईश्वर 
ने जगत्‌ को रूप और नाम दिया । वस्तु के साथ भाव ओर विचारों का संयोग 
होता है | अन्तर्जंगत्‌ और वाह्मजगत्‌ का पारस्परिक सम्बंध सार्वकालिक और सात 
भीमिक रूप से स्वीकृत है । वास्तव में यही प्रततीकों का भूल स्रोत हैं।” 





१- (स्वीट का समन्वितवाद) उद्धत्‌ृ-डा० श्यामसुन्दर दास -भाषा-विज्ञान, पृ० ३४ 
३५, ३६. 

2, छ8एम्र)णीआा फछहहना छापा पार 5. छठातेड पाक्‍्टवे ७ए धा८ रि5। 
प्राब्म), 35 ॥6 वरब्बाश॥रत ९ए९7ए ॥साए ्रागडु 07 96076 (॥6४ 40 76४ए९८॥, 
जाट) छए0ए गब्यल्ते ५४९ ठतत ॥60 9लपए, 
वियाविपा 5जाा०॥5 छिज़्णीड ऐै0एट्शाला। व) निछानओपार ( 700- 
५८४०७ ) 


3. ले, ७, 898७, 55३४५ ०घ 5,70० ]ंड्रा, ४, 2. 
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४२१ हिन्दी पुर्व प्रतीक-परम्परा 


कंलात्मक अभिव्यक्ति के माध्यम के रूप में प्रतीकपद्धति का प्रथम निदर्शन 
हमें मिश्र की प्राचीन चित्नलिपियों ( पसरंदाण्ट्टाएएाउ८४ ) में मिलता है | काव्य-ल्षेत्र 
के रूप में प्रतीकों का प्रयोग सर्वप्रथम हिन्दी साहित्य में प्राप्त न होकर बेदिक 
साहित्य में उपलब्ध होता है । 


२११ बंदिक तथा लछौकिक संस्कृत काव्य में प्रतीक-योजना 


भारतीय प्रतीकों की परम्परा को समीनकों ने ऋग्वेद से सम्बन्धित किया हैं; 
यथा-मदन वात्स्थायन का कथन है-- 

न सूखने वाले जल की उपमा वेदिक ऋषि ने जीभ के जल से दी थी । 
आग की लपटों की सींग घुमाते हुए पशु” से और एक-एक दिन छास करन वाली 
उया की व्याध-स्त्री! से ।7 

वरतंमान युग में अपनी योगिक अनुभूतियों के आधार पर वदाथ को शक नया 
आलोक देने दाले योगिराज अरविन्द घोष तो समस्त वेदिक वाडण्मब को ही 
संध्या-मापा (प्रतीक-भाया) में प्रणीत रहस्यात्मक रचनाएँ मानते हैँ। उनके अनुसार 


ख 
्नाओत 


इस [वेद | की भाषा को ऐसे जब्दों शौर अलंकारों में जावृत्त कर दिया गया 


हैं जो क्रि एक ही साथ विशिष्द लोगों के लिये दाध्यात्मिक अर्थ तथा साधारण 
पूजाथयों के लिये एक स्थूल अर्थ प्रगट करती है ।” वेद के प्रतीकवाद का आधार 


यह है कि मनप्य का जीवन एक यज् है, एक यात्रा है, एक यद-क्षेत्र है। बोगिराज 
ने वेदगत इन्द्र, अग्नि, सोम आदि प्रतीकों के पीछे प्रतीयमान अन्तजंगत के आध्या- 
त्मिक एवं मतोवेज्ञानिक सिद्धान्तों का अपने बंद -रहस्था ( ॥का८ 5९८०८६ ० पा 
) में अतिविस्तत ओर विश्वसनीय हंग से स्पष्टीकरण कर रखा है । वेद 
व्याख्यानमृत ब्राह्मण द्रव, पुराणों तथा काब्यों में हमें इन्हीं प्रतीयमान कर्थों की 
विस्तृत व्याख्याए मिलती हैं; उदाहरुणार्थ व्तमानकाल की सर्वेश्वेप्ठ कृति 'कामा- 
बी के मूल प्रेरक तन्‍व “ऋग्वेद और 'शतत-पथ ब्राह्मण के मंत्र और संदर्भ हूँ, 
वस्तुत: मनु के आख्यान के आवरण में आध्यात्मिक एवं मनोवन्नानिक समस्याओं 
वे्लेपण को मुलभा 





३5 के # कक 
ब्द कवि को बेदों से उपलब्ध दृ॒ई है । 


आध्यात्मिक अनुभूतियों की अध्व्विद्धित के लिये प्रतीक 


शा 


चना 
सी 2 
बत्त: ऋपप्ट हू व 





चर 


4- १|८७, (२) 44१2४2०।६, ( ) वादा 5330 4 
४- सवादक-अजव्य-तीसरा सप्तक्रा पु० १३५. 


४- अनु ०-आवाय अमयदेव विद्याकर्ललार वेंद-रहस्थ, १० ११, १४, १५, 


5० हिन्दी-सूफो-काव्य में प्रतीक-बोजना 


का श्रीगणेश् वैदिक साहित्य से हुआ है | आत्मा और प्रर॒मात्मा का परस्पर भेंद 
प्रकट करता हुमा ऋग्वेद! का यह प्रतीकात्मक चित्र दरष्टव्य हैं 

“टद्वा सुर््णा समुजा सखाया, हं ठ 

, समान वृक्ष परपस्वजाते । 

न्तयोरन्यः पिप्पल स्वाद्वत्य- 
नश्नन्नन्यो अभिचाकशीति । 

यहाँ श्लेप के द्वारा दो सुपर्णो विहगों के प्रतीक में जीव आर ५रमात्मा 
विव्र्शित हैं। विहगों की तरह वे भी सुपर्ण हैं, सुपतनशील शरीर में रहते है। 
सयुदझ-ममान योग वाले हैं। योय सम्बन्ध' को कहते हैं । जीवात्मा से माया 


का 
सम्बंध प्र: है | परमात्मा का अपनाहृुप हां जीवात्मा ता है।इस तर ह दावा का 


अनद नम्ब्च्ध हू 


4्र 


छः 


दोनों एक वक्ष (संसार) में रहते हैं पर इनमें स एक (जीवात्मा) तो फलों 

(कर्मफलो ) को भोगता है किन्तु दूसरा (परमात्मा) कोई फल नहीं खाता क्योंकि 
वह तो आप्तकांम है, साक्षी मात्र ववकर संसार को देखता है । प्रसिद्ध छायावादी कवि 
सुमित्रानन्दन पंत ने उपरोक्त पद के प्रतीकात्मक अर्थ का स्पष्टीकरण इस प्रकार 
किया है- 

दो पक्षी हैं सहज सखा संयुक्त निरन्तर, 

दोनो ही वेठे अनादि से उसी वृनश्ष पर । 

एक ले रहा पिप्वल फल का स्वाद प्रतिन्षण, 

बिना अशन, दसरा देखता अन्तर्लोचन । 

दो सहदो से मत्य॑ अमत्य॑ सयोनिज होकर, 

भोगेच्छा से ग्रसित सटकते नीचे-ऊुपर ! 

सदा साथ रह, लोक-लोक में करते विचरण, 

जात मर्त्य सत्रको, अमर्त्य अज्ञात चिरन्तन । 

कहीं नहीं क्या पक्षी ? जो चखता जीवन--फलछ, 


१. ऋग्वद-१॥१६४॥२०. 
हिन्दी रूपान्तर- 
दो विहगो का एक रूप, एक नाम 
एक वृक्ष पर दोनों का नित निवास 
एक चखता रहता मधर फर्लो को 
अन्य देखता रहता बेठा पासं ! 
रुपान्तरकता-डा ० संसार चंन््र हिन्दी-काव्य में अन्योक्सि, प०' 2३. 


0 
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विश्व-वल्ष पर नींड देखता भी हु निश्चल । 
रम अहम ओ दप्टा भोकता जिसके संग-संग, 
पंखों में बहिरंतर के सब रजत स्वर्ण रंग । 
ऐसा पक्षी जिसमें हो सम्पूर्ण सन्तुलन | 
मानव वन सकता है, निमित कर तरू-जीवन,। 
मानवीम संस्कृति रचभू पर शाश्वत शोभन, 
बहिरंतर जीवन विकास का, जीवित दर्पण, 
'भीतर-वाहर एक सत्य के रे सुपर्ण द्वब, 
जीवन सफल उड़ान, पक्ष संतुलन में जो, विजय ।* 
इसी प्रकार निम्नडिखित पद में शरीर ओर आत्मा के प्रतीक द्रष्टव्य हैं-- 
“नव द्वार पुरे देही हंसोठलायत वहि:, 
व्णी सवस्यथ लोकस्यथ स्थावरस्थ चरस्य च वा 
इसमें नो द्वार वाला पुर शरीर का तथा हंस “चेतन आत्मा का प्रतीक है। 
वेंद की जिन ऋचाथओं का सीधा सम्बन्ध प्रतीकों से होता है उनका जब्दार्थ 
यद्यपि गंदा और कृत्सित प्रतीत होता है किन्तु उनका प्रतीकात्मक अर्थ लेने पर 
उनका यथार्थ रूप हीरे के समान जगमगा उठता है; यथा-- 
“झ्योर्मे पिता जनिता नाभि रत्न बंधुममाता परथिवीमहीयाम । 
उत्तानयोश्चम्वोयॉनिरन्तरवा पिता-इहित्तगर्भामाधातौं ॥) 
अर्थात्‌ मेरे जन्मदाता पिता दो हैं, वंधु नाभि हैँ, यह विस्तृत पृथ्वी माता 
है | यहां सीध पड़ें हुए दो चमू (सोमपत्न) के भीतर मध्यभाग में पिता ने पुत्री में 
गर्भाधान किया । 
.. यहाँ द्यौ (पृथ्वी) का विस्तार चिदाकाश का विस्तार है । नाभि और दं 
सीचे चमृवात्न तीन विन्दुओं के प्रतीक हैं । नाभि विच्दु है और दोनों गोल चम्‌ नाद 
के दो बिन्दु हूँ | ये तीनों विन्द त्रिमवित हैँ जो शिव, जिन और व॑ंद्ध' के हाथ का 


पे 


विशूल है । अन्य देव विग्रहों के रूप-रंग तथा बायुध शक्षित के रूप में वर्तेंमान' हैं ॥ 
पिता ने पत्नी में गर्भाघान किया, इसका प्रद्ीकात्मक जे कि जिस विश॑ंत्रित को 


विभ ने उत्पन्न किया, उमसे ही सृष्टि को रचना की । यहाँ त्रिविन्द ? का बना हुआ 
विकोण योनि है। | 


बंदिक साहित्य की भांति लीकिकर संस्कृत-साहित्य में भी प्रतीकात्मकाता 


१. ले 9 “स मित्रानन्दन पंत-स्व्ण किरण र्‌ है ( द्वा सपर्णा ) प्‌ ० ६५ 
.२- श्वेताशवेतर उपनिषर्दा ३।१८ 
३० ऋग्वेद-१॥२२ 
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उपलब्ध होती है | लौकिक काव्यों में सर्वश्रेष्ठ आदि ऐतिहासिक महाकाव्य (9० ) 
दाल्मीकि रचित 'रामायण' है। इसमें असूर हिस्त् स्वभाव एवं कृत्सित कर्मी मनुष्यों 
के एवं वानर 'कन्दराओं में रहने वाले नरों के प्रतीक हैं। राम-रावण युद्ध 'दद्वेव- 
दानव संघर्ष” का अर्थात्‌ असत्‌ पर सत्‌ की विजय का प्रतीक है। पंत जी ने 'स्वर्ण- 
किरण' के अन्तर्गत अपनी 'अशोक-वन” नामक गीतात्मक रचना में राम के जीवन के 
पीछे छिपे हुए इस प्रतीकयुक्‍त आध्यात्मिक अथे का अति सुन्दर ढंग से स्पष्टीकरण 
किया है ।* उन्होंने सीता को 'विश्व-चेतना' और राम को 'सत्य' का प्रतीक माना है। 
रावण “माया-जड़ भौतिकवाद या भोगवाद' का प्रतीक मानता गया है | सीता के रूप 
में भोगवाद जब सत्य के पास से चेतना का हरण कर लेता है तो चेतना और सत्य 
दोनों कराह उठते हैं। 'लंका दहन के रूप में भोतिकवाद का पाप-पंक 'पावक- 
वाहन! भस्म कर देता है और बाद को भौतिकवाद रावण के निष्प्राण किये जाने प 
विएव-चेतना और सत्य का पुतनभिलन हो जाता है और सर्वन्न सुख-शांति छार 
जाती है । 


इसके पश्चात्‌ द्वितीय ऐतिहासिक पुराण-काव्य भमहाभारत' को लियाजा 
सवता है । इसमें भी यत्न-तत्न ऐसे प्रतीक उपलब्ध होते हैं जिनसे ऐतिहासिक तथ्यों 
के साथ घुला-मिला दूसरा अर्थ भी झलक उठता है। ऐतिहासिक क्‌रुक्षेत्र की भूमि 
पर हुआ कौरव-पाण्डवों का युद्ध वास्तव में मानव-जीवन में नित्य प्रति होने वाले 
मंघपे-अस्तद्वेन्द का प्रतीक है। महात्मा गांधी के शब्दों में “कुरुक्षेत्र का यह युद्ध तो 
निम्ित्त मात्र है । सच्चा क्रुक्षेत्र शरीर है। यही क्‌्रुक्षेत्र है और धर्म-क्षेत्र भी । 
गदि इसे हम ईश्वर का निवास स्थान समझें और बनावें तो यह धर्मक्षेत्र है । इस क्षेत्र 
में कुछ-न-क्‌छ लड़ाई तो नित्य हू) चलती रहती है और ऐसी अधिकांश लड़ाइयाँ 
मेरा-तेरा को लेकर अपने-पराये के भेद-भाव से होती हैं। इसीलिए आगे चलकर 
भगवान कृष्ण अजु न से कहेंगे कि 'राग-द्वेष/ सारे अधर्म की जड़ है ।'* 'महाभारत' 
के प्रतीयमान आध्यात्मिक युद्ध के पात्र दुर्योधन, दुःशासन आदि कौरव मानव-जीवन 
वी आसुरी वृत्तियों के ओर युधिष्ठिर, अजुन आदि पाण्डव द॑वी वृत्तियों के प्रतीक 
हैं। डॉ० फतह सिंह के कथनानसार “भीष्म का शर-शैय्या-शयन कर्णान्‍्वध या जय- 


१- निरुक्‍्तकार ने असुरा, असुरताः जो अच्छे कार्यो से विरत, वह असुर' कहा है । 
उद्धृत ड० संसार चन्द्र , हिन्दी-काब्य में अन्योक्ति' पृ० १५६ 
२- लेखक -सुभित्नानन्दन पन्‍्त स्वर्ण किरण” (अशोक-वन) पृ० १५३-१५४) 
“गत जीवन ममता ही धर तन, 
जन-जन में थी माया रावण । हिन्दी-काब्य में अन्योक्ति! पृ० १५८ 
४- 'गीता-माता' (प्रथम अध्याय, गीता-बोध ) पु० ६-७ 
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द्रथ-बध आदि घटनाएँ तथा हिमालय के लिए महाप्रस्थान आदि ऐसी बातें हैं जो किन्‍्हीं 
आध्यात्मिक तथ्यों की प्रतीक हैं और जिनमें से कइयों का आधार तो स्प०टत: ऋग्वेद 
हैं ।/* कृष्ण स्वयं तो अन्तर्यामी भगवान परत्रह्म के प्रतीक हैं / जिनका साक्षात्कार 
जाने पर जीवात्मा का मोह नष्ट हो जाता है 

इसके अतिरिक्त महाभारत में ऐसे भी अनेक आख्यान हैं जो केवल जन्तु- 
जगत से सम्बन्ध रखते हैं । उनमें हम श्येन, कपोंत, गद्ध श्रगाल, मत्त्य आदि जीव- 
जन्तुओं को मानवों ज॑ंसा व्यवहार कंरते पाते हैं । जन्तृओं का यह मानवीकरण बाद 
में संस्कृत और हिन्दी जन्त कथा-साहित्य क्रा आधार बना, जिसमें जन्तओं के प्रतीकों 
से मानव को नंतिक शिक्षा दी गयी 


वेदों एवं काव्यों की भाँति पुराणों में भी बहुत सी बातें प्रतीक-पद्धति में कही 
गयी हैं । इसमें स॒प्टि की उत्पत्ति प्रतीकात्मक ढंग से वर्णित हुईं है । पुराणों में सर्वे- 
श्रेष्ठ माने जाने वाले ग्रंथ श्रीमद्भागवत में भी प्रतीक-योजना उपलब्ध होती 
ग्रंथ के प्रारम्भ में हो माहात्म्य के भीतर छाणावाद की तरह प्रतीक-पद्धति से ज्ञान, 
भक्ति और वराग्य इन अमर्त भावों को मत्त -चतन रूप में चित्रित करके इन्हें मानवी 
रूप दिया गया है । वास्तव में महाभारत का "गीता धम प्रकाश; भागवत धर्म में 
परिणत होकर भक्ति प्रधान बना हुआ है ! “भागवत में श्री कृष्ण को महाभारत- 
युद्ध के एक क्षत्निय योद्धा के रूप में न दिखाकर पूर्ण परमेण्चर परव्रह्म के रूप में 
चित्रित किया गया है । 

तिलक के शब्दों में “भागवत धर्म में वासुदेव को प्रधान मानकर यह वर्णन 
किया गया है कि पहले वासुदेव से संकर्पण (जीव) हुआ, संकवंण से प्रधुम्न (मन ) 
ओर प्रद्युम्न से अनिरुद्ध (अहंकार) उत्पन्न हुआ ।? इनमें वासुदेव तो स्वयं श्रीकृष्ण 
का ही नाम है । संकर्षण उनके ज्येप्ठ श्राता बलराम का नाम है तथा प्रद्युम्न ओर 
अनिरुद्ध श्रीकृष्ण के पुत्र और पीक़ के नाम हैं। इस प्रकार यहाँ प्रतीक-पद्धति से 
चतृब्यू हु रूपी सृष्टि की उत्पत्ति बतायी गयी है | वासुदेव रूपी परमेश्वर से अपना 
ही रूपान्तर संकर्पण रूपी जीव उत्पन्न होता है । फिर संकर्पण से प्रद्युम्न अर्थात्‌ मन; 
और प्रद्यम्त से अनिरुद्ध अर्थात्‌ अहंकार । इस संकेतात्मक सुष्टि प्रक्रिया के अति- 


२- 'कामायनी-सोन्दर्य पृ० ५६ 
२- कृपिभू वाचक: शब्द: नश्च निर्वत्तिवाचक: 
तयोर॑क्यात्‌ परब्रह्म कृष्ण इत्यभिघीयते । 
उद्घृत-हिन्दी-काव्य में अन्यीकिति' पृ० १६० 
३- 'श्रीमद्भगवद्गीता-रहस्यथ' अनु ० श्री माधव राव जी सप्रे पृ० १६६ 


श च् 
है. 
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रिक्त भगवान्‌ श्रीकृष्ण के जीवन के गाह॑स्थ-अध्याय अपने पृष्ठ-पृष्ठ को परब्रद्य की 
माया रूपी लीलास्थली बनाये हुए हैं। 'भागवत' में वर्णित रास में पीछे भगवान 
की दिव्य लीला का रहस्य छिपा हुआ है । लौकिक श्रृूगार का परिधान पहनकर 
दाम्पत्य-प्रणणलीन राधिका और गोपियाँ उन मुक्त . जीवात्माओं के प्रतीक हैं जो ब्रह्म 
में मिलने ।ब्रह्म॑कात्म्य ) के लिए आतुर हैं । 

पुराण-साहिंत्य में विभिन्न आख्यान हैं जिनमें अनेक पात्नीं का विस्तृत विब- 
रण प्रस्तत किया गया है। ये आख्यान तथा पात्र दोनों प्रतीकात्मक शैली में ही 
अभिव्यक्त हुए हैं | विष्ण्‌ पुराण' में भगवान विष्णु के एक ऐसे चित्र का वर्णन 
उपलब्ध होता है जिसमें उन्हें क्षी रसागर शेषनाग की शैय्या पर महानिद्रा में 
शयन करते हुए चिव्रित किया गया है | विष्णु की नाभि से उत्पन्न कमल पर तत्त्व- 
ज्ञानी ब्रह्म को विचारमग्न स्थिति में आसीन दिखाया गया है | यह चित्र अत्यधिक 
प्रतीकात्मक है । इसमें आध्यात्मिक संकेत द्वारा दिव्य रहस्यमयता व्योजत होती है 
जिसका स्पष्टीकरण इस प्रकार किया गया है- 


अनच्धकार प्रलय का प्रतीक है । 

जल अनन्त देश का प्रतीक है । 

शेषनाग काल का प्रतीक है | 

विष्ण देशकाल के ऊपर सर्वव्यापकत्व का प्रतीक है । 
त्र्ह्मा अखिल ज्ञान का प्रतीक है । 

कमल सध्टि का प्रतीक है । 


यहाँ विष्ण से कमल की उत्पत्ति और कमल से ब्रह्मा की उत्पत्ति जड और 
चेतन के पारस्परिक ओत्त:प्रोत भाव को भी व्यंजित करता है । 

पराण-साहित्य में उल्लिखित ब्रह्मा, विष्णप और महेश इन त्विदेवों का वर्णन 
प्रतीकात्मक रूप से ही किया गया है। विष्ण “व्यापकत्व' के प्रतीक हैं, ब्रह्मा 'प्रच॒र 
ज्ञान और चार.वेदों' के तथा महेश 'शिवत्व के प्रतीक हैं । 


5... इन तद्विदेवों के सम्पक की समस्त वस्त॒ओं-वाहन, शक्ति, शस्त्र आदि में भी 
प्रतीकात्मकता विद्यमान है। सम्भवत:ः आध्यात्मिक रहस्य के सर्वसाधारण में प्रचार 
ओर प्रसार हेतु पुराणकारों ने उन्हें प्रतीकात्मकता प्रदान की है | विष्णु का वाहन 
गरुड़ तीब्रगति' का प्रतीक है ब्रह्मा का वाहन 'हंस” “विवेक ओर ज्ञान का प्रतीक” है 
तथा शिव का वाहन नन्‍्दी कृपा का प्रतीक -है । 

इसी प्रकार इनको शक्तियाँ भी प्रतीकात्मक -हैं- विष्ण की शक्ति.लक्ष्मी 
वैभव और विभूति' की त्रतीक हैँ । ब्रह्म की शक्ति सरस्वती “कला £एवं' ज्ञान! की 
प्रतीक हैँ । शिव की शवित पार्वती, दुर्गा, काली 'सुन्दरता,-शैविंत एवं भयंकरता' की 
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प्रतीक हें 

पुराणों में वणित गणेश के स्वरूप-वर्णन में भी प्रतीकात्मकता परिलक्षित 
ट्वटीती है । वे सिद्धि देने एवं विध्नों के विनाश करने के प्रतीक हैं। यही कारण दे 
कि प्रत्येक कर्म के आरम्भ में उनकी वन्दना एवं अर्चना की जाती हैं। गोस्वामी 
तुलसीदास ने ब्रिनय-पत्निका! में जो गणेश वन्दनाकी है उससे उनके स्वरूप की सुस्पप्ट 
झांकी का ज्ञान मिल जाता है यही नहीं, गणेश के आकार-प्रकार से यह भी सिद्ध 
होता है कि गजबदन” वस्तुतः प्रणव (ऊं) है जो सकल स्थावर-जंगमात्मक सू प्ट 
का मूल है ।* यही कारण है कि वैदिक साहित्य के <छ की भाँति लीकिक साहित्य में 
भी सर्वत्न सर्वप्रथम गणेश जी की ही वन्दना की गग्मी है । 

इन पाक्ों के स्वरूप एवं चरित्र वर्णन में उपलब्ध प्रतीकात्मकता के अतिरिक्त 
पुराणों में वणित आख्यान भी प्रतीक-णैली में ही रचित हुए हैँ । संभवत: आखझ %र्नों 
के सारतत्व को गोपनीय रखने के उद्देण्य से प्रतीकों का आश्रय ग्रहण क्रिया गया है 
त्रिपुरासुर को कथा में त्विपुर मानव के 'अहम्‌' का प्रतीक है। चद्द्रमा के द्वारा अपने 
गुरू बहस्पति की पत्नी तारा के अपहरण की कथा में भी प्रतीकात्मकता है। इसके 
प्रतीक इस प्रकार हैं- 

गृर बृहस्पति विद्यादाता गुर के प्रतीक हैं । 


चन्द्र मा योग्य शिष्य का प्रतीक है | 
तारा विद्या की प्रतीक है 
ब्ध्र बोध का प्रतीक # 


इन प्रतीकों के माध्यम से इस शाख्यान में बताया गया है कि योग्य शिप्य 
गुर से बिद्या ग्रहण कर इस अपने बोध का विषय बनाता है । 





१- देखिये केमवदास कृत रसिकप्रिया १।१ 

धाव्ा रदन गजबदस की सरदार कबि कृत टीका-इंहां जो केशव गज 
वदन कहा ह तामें यद्र जनावत कि प्रणबरूप गजानन है | जो दोई कम्म तेइ हैँ तीन के 
अंक की रीत ते | तीन को अक मध्य में हीन होई है जानो | कृम्म जो उठे हैं साई 
तीन के अंकवन | अब शण्ड जो है सोई है प्रणव को दण्ड | आणय यह कि प्रथम 
प्रभाव उच्चारण क्रियो | -रसिक प्रिया सटीक, खेमराज श्रीकृष्णदास 

“गाइए गणपति ज्गवन्दन, संकर यवन  भवाधीनन्दन ! 

सिद्धि सदन गजबदन विनायक, क्रपा-सिन्ध सुन्दर सब लायक 

मादक प्रिय मुद्र मंगलदाता, विद्या-वारिध्रि बृद्धिविधाता | 

माँगत तुलसीद:स कर जार, वसहु राम सिय मानस गोरे ॥ 

ऊ+विनय-पत्रिका (प्रथम पद) पृ० ३ >टीकाकार-वियोगीहरि 


5६ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतोक-योजता 


इसी प्रकार श्रीकष्ण से सम्बन्धित चीरहरण, रासलीला आदि कथाएँ भी 
प्रतीकात्मकता लिए हुए हैं | इन कथाओं 'का यदि प्रतीकार्थ ग्रहण न किया जाय तो ये 
केवल अश्थील कहानियाँ: मात्र: रह जायेंगी। महाकाव्यों तथा पुराणों के पश्चात्‌ 
लौकिक संस्कृत में लिखित गद्य-पद्य काव्य, आता है। इस क्षेत्र में कला के पुजारी 
महाकवि कालिदास -अग्रगण्य हैं। इनका 'कुमार-सम्भव एक रूपक काव्य है । प्रारंभ 
में ही कवि ने हिम।लय परत को देवात्मा वत॒लाकर उसका.चेतनीकरण कर रखा है।। 
डॉ० फतहसिंह के विचारानसार पव॑त का अर्थ है .'पर्ववान्‌' पहाड़ में अनेक “पते होते 
हैं इसीलिये उसे पर्वत कहा गया है | पिण्डाण्ड, और ब्रह्माण्ड में भी अनेक पर्व हूँ 
अत: वैदिक-साहित्य की भाँति 'कमार संभव” में भी पर्वत इन दोनों के प्रतीक रूप में 
आया है । इस पर्वत की कन्या पावंती वही शक्ति है जो पिण्डाण्ड तथा ब्रह्माण्ड में 
एक सी व्याप्त है और जिसको वैदिक साहित्य में 'हेमवबती उमा या केवल “उमा 
कहा गया है। यह पर्वत बड़ा भारी प्रजापति है जिसके राज्य में यज्ञ अनेक देवकर्मों 
द्वारा विस्तार पाता है परन्तु असुरत्व के प्रतीक त्तारक आदि रो आक्रान्त होकर इसको 
सम्भावना नहीं की जा सकती । इस तारक का वध उक्त 'उमा' तथा अजरामर 
शिव ब्रह्म के संग्रोम से उत्पन्न कुमार ही कर सकता है; अतः इस दिव्य संयोग तथा 
कुमार-जन्म को लक्ष्य करके हो 'कमार-संभव' लिखा गया है। 

गद्य-काव्यों के अतिरिक्त ल्ौकिक-संस्प्कृत में रचित नाटकों में भी प्रतीक- 
योजना के दर्शन होते हैं । कूछ समय हुआ प्रो० ल्यूडसे के प्रयत्न से तुरफन [मध्य- 
एशिया) में ताइ़ फलों पर लिखित प्रणिद्ध वौद्ध कवि अश्वधोष (प्रथम शत्ती ई०) के 
शारिपुत्न-प्रकरण के कतिपय खण्डित प्रृष्ठ उपलब्ध हुए हैं । प्रतीक-पद्धति में लिखा 
हुआ संस्क्त का यह प्रथम प्रवीकात्मक नाटक [»)]८४०४८७) 70787798 ) है । इसमें 
ब्रृद्धि, कीति, धृति आदि अमूर्त मनोत्रत्तियां मानवी-चोला पहनकर परस्पर बातें 
करती हुई द्‌ प्टिगत होती हैं । ह॒ 

इस बोद्ध नावक के पश्चात्‌ महाकबि कालिदास के नाढकों में प्रतीक-योजना 
परिलक्षित होती है । श्री चन्रवली पाण्डेय अपने 'कालिदास' शीर्षक अ्रंथ में कालि- 
दास को राजा चंद्रग॒ुप्त विक्रमाडित्य का समसामयिक सिद्ध करते हुए उनके बिक्रमो- 
वेशीय को प्रतीकरात्मक नाटकों में गिनते हैं। इस विपय में उनके प्रमाण और तक 


पुष्ट हैं। उनके बिचारानुसार साहसिक चन्द्रगुप्त का दूसरा चिरुद है और जिस 


साहस का कार्य उसने किया है उसी का प्रत्रीकात्मक चिवरण कालिदास का विक्रमों- 


तीन थी तो: चल नल लऔड लो 3 _ तीन तीन... कक पर +नन- क नमन पहनकर पन-+ सा नननन-+- व +७»+++ न» न ५७ ५-+«७७ ५.०३. ....3 





१-परदेवान्‌ पर्वेत: परवेतपुन: प्रणाते' “निरुक्‍त-१ । ६।२०. 
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प्रतीक-परम्परा का इतिहास दै७ 


बेंशीय है। नाटक के नामकरण में उ्वशी के साथ पुरेरवा नाम न देकर श्लिप्ट 
विक्रम शब्द देना विक्रमादित्य को ओर स्पप्ट संकेत है । पाण्डेय जी का विचार है 
क्रि विक्रमोरवशीय का विक्रम चन्धगृप्त विक्रमादित्य/ का और उनकी प्रेयसी उर्वशी 
ध्रवदेवी' का प्रतीक है | महासेन के सैन्यपत्य की संगति “कुमार गुप्त” से बंठ जाती है 
ज्येप्ठ भाता' प्रभावती गुप्त की माता कवेर नागा का प्रतीक हैँ। इसी प्रकार 
ताटक का महेद्रा चद्धगुप्त के ज्येप्ठ त्राता रामगुप्त' का प्रतीक हैं जो इतना कायर 
रहा कि जकाधिपति से पराजित होकर उसकी माँग पर अपनी परम सुन्दरी पत्नी 
श्रुददेदी को उसे देने को कटिवद्ध हो गद्या था । जकाधिपति का प्रतीक दानवकेणी हे 
जो उ्वंशों को भगा रहा था । 

“विक्रमोर्व॑गीय' के पश्चात्‌ प्रत्तीकात्मक नाठकों में इकृष्णमिश्र के 'प्रतोध चन्द्रो- 
दग्न शीर्षक नाटक का स्थान स्तुत्य है । इसके पश्चात्‌ तो संस्कृत नाट्य-साहित्य में 
प्रतीकात्मक नाटकों कीं बाढ़ सी जा गयी । यशपाल (१२वीं शती ई०) का 'मोह- 
पराजय, परमानन्द दास (१५७२ ई० )का चंतन्य-चन्द्रोदय' भूदेव शुक्ल (१६वीं शती 
ई०) का 'धर्मविजय', वेद कवि का विद्या परिणय तथा इसी तरह के अन्य नाटक 
ऊजँसे अमृतोदब, सूयंदिय, 'यतिराज-विजर्या, आदि इसी परम्परा में आते हूं । 

इन प्रतीकात्मक नाठकों के अतिरिक्त जो अन्य नाटक प्रणीत हुए हैं उनमें 
भी यत्न-तव प्रतीकों का प्रयोग हुआ है; यथा कालिदास ने अपने अभिनान-शाकृन्त- 
लम | में राजा के लिये श्रमर का प्रतीक अपनाया है । विदृषक ने शनेकों वार राजा 
के लिये म्रमर शब्द का प्रयोग किया है। पाँचवें अंक में रानी हंसपदिका मधुकर के 
प्रतीक में राजा को यो उपालम्भ देती है- 

अभिनव मधुलोलुनगों भवांस्तथा परिच्युम्ब्य: चूत्तमंजरीम_ । 

कमल वसति मात्र निवृत्तो मधुकर! विस्मृतो$सि एनाॉंकथम ॥ 
रुसाल मंजरी शकुन्तला का, कमल “रानी हंसपदिका का और मधुकर “राजा 
का प्रतीक है । इन प्रतोकों के माध्यम से इसमें तपोबन में णकनन्‍्तला का 
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नवय्ोॉबन भोगकर बाद को राजधानों में रानी के सहवास मात्र से संतृप्ट हुए राजा 
“दीकाकार-श्री गुरु प्रसाद शास्त्रिण: 'अभिन्नान-शाकृत्तलम्‌! पृ० २३६. 


हिन्दी रुपान्तर- 
नव मकरन्द लोभ में अन्ध, 
55 गला ' + री जय के 
चुम रसाल-मंजरी बसे । 
कमल-वास में ही रत मधुकर 
भा यया कर ४-0 आह कम दर्ज >> १५ 
भूल गया बब उसका कस £ 


रुपान्तर कर्ता-डा० संसार चन्द्र-हिन्दौ-काब्य में अन्योक्ति' पृ० १०१. 


रद हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


को सहसा शकन्तला को भुला देने का उलाहना दिया जा रहा है। वस्तुतः संस्क्ृत- 
साहित्य में और बाद में हिन्दी-साहित्य में भी म्रमर पुरुष की रस-लोलुप चंचल वृत्ति 
का प्तीक बनकर आया है । पुरुष की स्वार्थ-वृत्ति तभ्ना प्रेम की एकनिष्ठा के अभाव 
का प्रतिरूप 'भ्रमर है । 
गद्य-काव्यों के पश्चात्‌ लौकिक संस्कृत में प्रणीत गीति-काव्यों में भी प्रतीक- 
योजना देखी जा सकती है । कालिदास कृत 'मेघदूत' संस्कृत गीति-काव्य की श्रेष्ठ 
कृति है । इसमें मानव के अन्तर्जंगत्‌ की कोमल अनुभूतियों का प्रतिबिम्ब लेकर भावा- 
क्षिप्त प्रकृति का मानवीकरण करते हुए प्रतीक-पद्धति को अपनाया गया है । 
इसी प्रकार जयदेव का गीत-गोविन्द' भी प्रतीक-पद्धति पर प्रणीत हुआ 
है। यद्यपि यह एक श्रगारिक गीति-काव्य है किन्तु प्रारम्भ में कवि द्वारा की गयी 
वन्दना यह स्पष्ट व्यंजित करती है कि इसमें कवि ने कृष्ण को विष्णु' का और राधा को 
-लक्ष्मी' का प्रतीक माना है और इनके (राधा-कृष्ण के) माध्यम से प्रेमा-भक्ति की 
जो पावनदायिनी निर्मल धारा प्रवाहित की है उसका एक-एक बिन्दु प्रेमियों तथा 
भक्‍तों के हृदय को उद्वेलित करने वाला है। 
प्राणों, गद्य-काव्यों, नाटकों तथा गीति काव्यों के अतिरिक्त 'नीतिशतक' 
श्र गारशतका आदि फू्टकल रचताओं में भी प्रतीक-धोजना उपलब्ध होती है; 
उदाहरणाथर्थ भतृ हरि द्वारा लिखित निम्नलिखित श्लोक प्रस्तुत है-- 
'रे रे चातक! सावधान मनसा मित्र क्षणं श्रुयता 
मम्भोदा बह॒वों हि सन्ति गगने सर्वेपि नैतादुशाः 
केचिद्वृष्टिभिराद्रेंयन्ति वसुधां गर्जेन्ति केचिद्‌ वथा: 
यं य॑ पश्यसि तस्य-तस्य पुरतो मा बृहि दीन॑ बचः ॥१ 
इस श्लोक में चातक को सावधान करते हुये कहा गया है कि हे चातक जितने 
मेघ हैं वे सभी वर्षा करने वाले नहीं. हैं, अतः त बिना सोचे-समझे दीन वचन मत 
बोल । यहाँ चातक ऐसे दीन व्यक्ति का प्रतीक है जो द्वार-द्वार याचना करतः 
फिरता है तथा मेघ समद्ध व्यक्ति का प्रतीक है । 
अस्तूृ, कहा जा सकता हू कि प्रतीक सृष्टि के प्रारंभ से ही मानव की भावाभिव्य- 
वित के माध्यम रहे हैं और यही कारण है कि अभिव्यक्ति के प्रमुख स्थल साहित्य- 
क्षेत्र में उन्हें विशेष स्थान मिला है। भारतीय साहित्य के मूल वैदिक और लौकिक 
संस्कृत-साहित्य में प्रतीकों का विशद प्रयोग इसका सुन्दर उदाहरण है । 


२.२. २. प्राकृत तथा अपश्च द-साहित्य में प्रतीक-योजना 
लोकिक संस्कृत-साहित्य की भाँति प्राकृत-साहित्य में भी प्रतीकों का प्रयोग 
१-अनु ० एक स्नातक 'नीतिशतकम्‌” पृ० ५२. 


प्रतक्ि-परम्परा का इतिहास दे 


उपलब्ध होता हैँ | इसमें भी नायक के लिये श्रमर का प्रतीक अपनाया गया ; उदा- 
हच्जज्रलप निम्नांकित गाया ध्रस्तु्त की जा सकतीं है 
कसर रत विच्छइड मजरन्दों होइ जेततिओं कमले, 
जद अमर ! देन्तिजों अण्णहिंडपि ता सोहसि भमनन्‍्तों ॥7 ! 
इसमे अमर पतिक्षता पत्नी को छोड़कर अन्यासक्त किसी ऐसे खलनायक का 
प्रतोंक बनकर आया है जिसे मनुप्य की पहिचान नहीं | 


बी पग्रक्तार 'अन्मकन, अवधि एक मकनकमपाक प्ररखियां न 48+ यम कीक कक "कक कक 5 अन्वमाक' धमाका माकत पकनपाक कर्म 
इसा अक्तानर दाथालक्षत पाराखया के पलल्‍्ल पड़ हुए मरकत को प्रतीक बनाकर 


हैं रब्णणड 


_ ८5 ८... घधिटटांसि 
दास्तादइउअर्अगा परिक्‍सएधदि क्जाए बटदास पत्यर तावा 


जा तिलनेते वद्टसि मरगअ ! का तुज्ञ मुल्ल कहा । 

इसी भाव को लेकर रीतियगीन कि दीनदयाल गिरि ने मरकत के प्रतीक में निम्न 
दिखित पंक्िितियाँ दिखी हैं- 

धमरक्रत पामर कर परी तजि निज गन अभिमान | 

इते न कोऊ जोहरी क्लाँ सब बरसे अंजान ॥ 

हाँ सब बर्स अजान काँच तोंकों ठहराव, 

तदपि कुसल तू मान जदपि बह मोल विकावें ॥ 

वरने दीनदयाल प्रवीन हद लखिं दरकत । 


अं 


८2६: ४ ०३४ गति न्न्ज्दः . >> सर मरकत 
अ्हा करम गाते गढ़ परा कर पामर मरकत 7 5 





१-स ० नमदंश्वर चतृबंदी-गाथा सप्तवती पृ० ९३ (४।८७ ) 
हिन्दी रूपान्तर-केसर-रज-सम ह में 
जितना हे कमल म मक रद | 
उतना थन्य किसी में यदि तों, 
धूम खुशी से मधकर स्वच्छन्द । 
र० क०-डा० संसार चन्द्र हिन्दी-काब्य में अन्योक्ति' प्र० १०१४ 
२-भगाया-सप्तशती प्र० १५१ (७/२७) 


हिन्दी लूपान्तर- 
बकशल रत्न प्राक्षक चुझका या हा 


पत्थर पर घिसते-धिसते जायेंगे । 

अंडे > द््प जय 

दल मात्र श रह जायगा मरक्त 

फिर तो शून्य तेरा मूल्य आकरंगे 
रूपान्तर-कर्ता-डा० संसार चन्द्र हिन्दी-काब्य में अन्योक्तिति-पु० १००. 


सदयातद मकान दा 5 अल गअश्वादल अब हु जा का कल | ४658 साल 
३-- दीनदयाल मिज्ज्िशयादर्ली) (अन्याक्त | ला) पृ ० १०७, 


री 


१ै०० हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-पोजनी 


प्राकृ१ के पश्चात्‌ अपअंश-साहित्य आता है। प्राकृत संस्कृत से अनुबन्धित 
भाषा है किन्तु अपभ्रंश संस्कृत से मुक्त सवंथा एक दूसरी ही भाषा है जिसका विकास 
प्राकृत से हुआ है । यह अपने समय में (द्रविड़ क्षेत्र को छोड़कर ) सम्पूर्ण भारतवर्ष की 
राष्ट्रभाषा रही है। मूलतः सार्वदेशिक रूप रखती हुई भी प्राकत भाषा भाषा-विज्ञान 
शास्त्रियों के अनुसार अपने प्रान्तीय भेदों को लेकर स्वतंत्र अपभ्र शों में विकसित हुई । 
पैशाची, ब्राचड़, शौरसेनी, मागधी, अधंमागधी, महाराष्ट्री आदि अपभ्रंश भाषा के 
भेद माने गये हैं ।' 


अपअ्रंश-साहित्य का निर्माण-काल ८वीं शत्ती से १३वीं शत्ती तक स्वीकार 
किया गया है । इसमें संदेह नहीं कि अपम्रंश-साहित्य बहुत समय तक अंधकार के 
गत में बिलीन रहा किन्तु अब उसकी प्रकाशित अथवा अप्रकाशित सामग्री अधिक 
मात्रा में ज्ञात हो चुकी है। श्री नामवर सिह ने अपने हिन्दी के विकास में अपभ्रंश 
का योग' शीप॑ंक ग्रंथ में अपभ्रंश भाषा के दोहा-कोश,-परमात्मा-प्रकाश, सनेस-रास, 
कमार-पाल-प्रतिबोध, प्रबन्ध चिन्तामणि आदि मुक्तक रचनाओं का विवेचन करने 
के साथ-साथ १० प्रवन्ध काव्यों की सूची प्रस्तुत की है- 


१ पउम चरिठ या रामायण स्वयंभू ७६० ई० 

२ जसहर चरिउ पृष्पदंत ९ ५६-७२ ई० 

३ णाय कमार चरिउ पुष्पदन्त 45५4-६२ ई० 

४ करकराड्‌ चरिउ कनकामर <5७५-१०२५ ई० 
५ सनत्कमार चरित हरिभद्र ११५९ ई० 

६ स॒पासणाह चरिउ (अंशतः अपभ्रंश) लक्ष्मण मणि ११४२ ई० 

७ नेमिनाह चरिउ हरिभद्र ११५६ ई० 

८ कमारपाल चरित (अंशत: अपभ्रंश) हेमचन्द्र १०८८-११७२ ई० 
९ भविसयत्त कथा धनपाल १००० ई० 

१० महापुराण वुष्पदन्त द५६-७२ ई०' 


इस प्रकार अपर्रश में वज्अयानियों की साधनात्मक रहस्योक्तियों के अति- 
रिक्त स्वयंभूदेव रचित “रामायण” (पउम चरिउ) जैसे महाकाव्य भी हैं जिनपर 
प्रत्येक भाषा एवं साहित्य को गये हो सकता है । स्पष्ट है कि अपश्रृंश साहित्य जहाँ 
विशाल एवं विविधात्मक है वहाँ सरसता, अनुभूति एवं प्रतीकों की दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण 
है। हैमव्याकरण देवसेन का सानय-धम्म दोहा सोमप्रभ 'सूरि रचित 'कुमारपाल 
प्रतिबोध' त्तथा स्फूट पद आदि में अनेक मनोहर एवं माभिक प्रतीकों का प्रयोग 





१ ले० डा० भोलानाथ तिवारी "भाषा विज्ञान पृ० १८६-८७ 
२ 'हिन्दी के विकास में अपभ्रंश का योग' पृ० १६८-६९. 


प्रतीक-परम्परा का इतिहास १०१ 


हुआ है । 'कुमारपाल प्रतिबोध' चार संदर्भो में विभक्‍त है-- 
प्रथम संदर्भ का नाम 'जीवमन: करण संलाप कथा” है । यह संदर्भ एक 
छोटा-सा रूपक काव्य है जिसका कथानक इस प्रकार है-- 
देह'॑ नामक नगर है जिसमें आयु कर्म का आकार खिंचा हुआ है । यहाँ 
सुख-दुख,क्षुधा-त॒पा, घृणा, हर्प-शोकादि बहुत से लोग निवास करते हैं । आत्माराम इस 
नगर का राजा है जिसकी पटरानी वुद्धि देवी है । एक वार मन और आत्मा में 
(राजा में) संवाद छिड़ जाता है। मन जीव की निष्फलता बतलाता है जिसके 
लिये सारा वखेड़ा और अन्याय संसार में व्याप्त है। वह पाँचों कर्माध्यक्षों (ज्ञानेन्द्रियों) 
की निरंकृुशता की भी शिकायत करता है। राजा अपने विविध अनुभव सुनताकर 
ओर उन सब में समन्वय स्थापित करने का मंत्र बताकर संवाद समाप्त कर देता 
है । 'सूरि' का मानसिक भावों का यह मानवीकरण उसी तरह प्रतीकात्मक है जैसा 
कि संस्कृत में कृष्ण मिश्र का प्रवोध-चन्द्रोदयय! अथवा हिन्दी में नूर मुहम्मद की 
'अनू राग-बाँसुरी' एवं प्रसाद की कामना का है । | 
इसके अतिरिक्त अपभ्रंश-साहित्य के दोहों में भी यत्न-तत्न प्रतीकों का सुन्दर 
प्रयोग हुआ है; उदाहरणस्वरूप एक-दो पद प्रस्तुत किये जा सकते हैं- 
'भमरा ! एत्थू विलिस्व-उइ के वि दियहडा विलम्बु। 
घण-पत्तलू छाया-वहुलु फुल्लई जाम कयम्बु ॥7 * 
इसमें प्रमर के प्रतीक में दुदिनग्रस्त व्यक्ति को आश्वासन विया गया है। 
इसी भाव को लेकर गिरधर कविराय द्वारा लिखित निम्नलिखित पंवितयाँ भी 
द्रष्टव्य हैं- 
“भौरा बह दिन कठिन है, दुख-सुख सहै शरीर । 
जब लगि फूल केतकी, तव लगि विरम करोर ॥ 
तब लगि विरम करीर, हपे मन में नहिं कीज । 
जैसी वहै वयार पीठि तब तैसी दीजे । 
कह गिरधर कविराय होय, जिन-जिन में बौरा । 
सहै दुबख अरु सुबख एक सज्जन अरु भौंरा ॥ /* 








१-ले० श्री नामवर सिह- 'हिन्दी के विकास में अपभ्रश का योग' पृ०३४४५. 
हिन्दी रूपान्तर- “इस नीम डाल पर भोरे ! तुम 
विश्वाम करो कुछ दिन तव तक । 
पत्तों और घनी छाया से- 
नीप न होता विकसित जब तक ॥' 
रूपान्तरकर्ता-डा० संसार-चन्द्र-/हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति-पृ० १०७. 
२-सं०-खेमराज श्रीकृष्णदास-'कृण्डलियाँ पृ० २०. 


१०२. हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


इसके अतिरिक्त सुप्रभ की निम्नलिखित पंक्तियों में भी प्रतीक का प्रयोग 
द्रष्टव्य है- 
“सुप्पण. भणइ रे धम्मियहु, खसहु मधम्म णियाणि । 
जो सुरुगभि धवलहरि ते अंथवण मसाण ॥7 * 
अर्थात्‌ सुप्रभ कहते हैं कि हे धामिकों ! जो सूर्योदय पर शुभ गुह थे वे सूर्यास्त पर 
श्मशान हो गये । यहाँ पर अंतिम पंक्ति सांसारिक विषयों की अस्थिरता एवं 
संसार की दुःखमयता का प्रतीक है । 
अस्तु, स्पष्ट है कि साहित्य-रूप में प्रतीकों का उद्भव वैदिक युग में ही हो 
शब्रका था जो आगे चलकर लोौकिक संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रंश-साहित्य में पललचित 
ओर पुष्पित हुआ । 
२.२ सुफी-काव्य-पर्व हिन्दी-काव्य में प्रतीकृ-परम्परा 
“यों तो किसी भी भकति-भावना में प्रतीकों की प्रतिष्ठा होती है पर वास्तव 
में तसब्बुफ में उसका पूरा प्रसार है। प्रतीक सूफ़ो-साहित्य के राजा हैं । उनकी 
अनुभूति के बिना सूफियों के क्षेत्र में पदार्पण करता एक सामान्य अपराध है। 
प्रतीकों के महत्व को समझ लेने पर तसव्बुफ एक सरल चीज हो जाती है । उसके 
भेद आप ही खुल जाते हैं। किन्तु प्रतीकों से अनभिज्ञ रहने पर सूफ़ियों का मर्म 
मिलना तो दूर रहा, उनकी एक वात भी समझ में नहीं आती ।॥ पाण्डेय जी 
के इस कथन से स्पष्ट है कि सुफ़ी-साहित्य में प्रतीकों का अतिशय प्रयोग हुआ है। 
यद्यपि हिन्दी-सूफ़ी-साहित्य में सूकफ़ियों की प्रेम-सोन्दर्यपरक साधना के प्रतीकों का 
ही बाहुल्य है किन्तु इसके साथ ही इन प्रेमाख्यानों में भारतीय साधना के (कृण्डली- 
योग, हृठयोग, तंत्न-मंत्न-सम्व॒न्धी साधना के) प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है । ये 
प्रतीक हिन्दी के सूफ़ो-कवियों को सिद्ध, नाथ एवं संत-काव्य से उपलब्ध हुए हैं। अतः 
हिन्दी के सूफी-काव्य में प्रयुक्त प्रतीकों का अध्ययन करने के पूर्व हिन्दी काव्य की 
प्रतीक परम्परा पर एक दृष्टि डाल लेना अधिक उपयुक्त होगा- 
२२९१ सिद्ध तथा नाथ-काव्य में प्रतीक-योजना 
हिन्दी-साहित्य में प्रतीक-भावना का उदय व विकास जानने के लिये हमें 
सर्वप्रथम 'सिद्ध-सामन्त युगीन जन-साहित्य' पर दृष्टिपात करना होगा जो हमारे 
काव्य में विशाल भवन की नींव में पत्थर की छोटी-छोटी गिट्टियों के रूप में 
बिखरा हुआ है। योग-मार्ग को गूढ़ता को प्रकट करने के लिये सिद्ध-क्वियों ने 
प्रतोकात्मक शैली को अपनाया । थे कवि वौद्धधर्म से प्रभावित होने के साथ-ही- 
साभ योग-साधनात्मक तंत्र विद्या से प्रभावित थे । 
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प्रतीक-प्रम्परा का द््ति हा १०३ 

वही कारण है कि बीढों के प्रतीकों के साथ तांतिकों के बहुत से प्रतीक शी 
इन्होंने श्रहण किये । “वे सिद्धों की चित्तन-परम्परा (प्रतीक-परम्परा) विज्ञानवादी 
दर्शन दौर योगाचार की ज्ञाड़ साथनाओं से प्रभावित है ।* विज्ञानवादी ग्रंथों में 
जिन अप्रस्तुतों तथा उपमानों के द्वारा ,विज्ञप्तिमात्रता का सिद्धान्त समझाया गया 
हें उनमें से कई अप्रस्तृत ज्यों-क्रे-त्यों सिद्ध-साहित्य में उपलब्ध होते हैं; उदाहरणाय 
भुसुकूपा ने अपने पदों में इस संसार के लिये मरु-मरीचिका, गंधरव-नगरी, रज्जु में 
सर्प, दर्पण में प्रतित्रिम्ब, वन्ध्यासत, वालका तैल, घधाज्यृंग आदि अप्र सतत (प्रतीकों) 
का प्रयोग किया है। ये प्रतीक सिद्धों के अपने नहीं हैं दरन उन्होंने इन्हें विज्ञानवाद 
से लिया था । 


ना 


अस्त, इन प्रभावों के कारण इनके साई हत्व मे गहाता का समादश सावारण- 
रूप से हो गया है। अपनी अंतम्‌ खी साधना के कारण इन्होंने अपनी वानमियों को 
सांकेतिक रूप में प्रस्तुत किया है | बौद्ध-वद्ययान शाखा के 5? (चौरांसी) सिद्धों की 
एसी धामिक रचनाएँ सांकृत्यायन द्वारा भूटान में प्राप्त 'त्रह में संग्रद्वीत हैं 
जिनमें इस प्रकार के प्रतीकों का प्रयोग हुआ हैँ; उदाहरणाय भुसुकुपा का निम्न 
जा सकता ६-जा आद्यापान्त प्रताकात्मक है-- 
मिस्ि झंधारी मूसा करणआ विचारा, अमिक्ष भखञर मूसा करअ अहारा । 
काला मूसा उहंण बाण, गण उठि करअ अमिभ पाण | 
तब्वे मृसा अंचल चंचल, सदुगृद बाते करह सो निच्चल ॥। 
वहाँ पर णिपि अंधारी (निशि अंधिआरी) मूसा (चुह्दे) अमिय (अमृत) 
क्रमणशः अज्ञानांधकार, काम, क्रोधादि विकार, आत्मानंद एवं अंँत- 
करण के प्रतीक हैं। इन प्रतीकों के माध्यम से भूसकृपा ने श्रष्ट जीवन का चित्र 


हे | 
हा 
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इसी प्रकार लुहिपा सिद्ध के गीतों का भी एक उदाहरण प्रस्तुत किया जा 


काआ तस्वर पंच विडाल 

चंचल चीए पइट्ठा काल 

दिठ करिआ महासह परिमाण 
लुई भणइ गुर पुच्छिज जाण । 
सअल समहिहि काह करितवइ, 

सुख दखेते निचित मरिआअइ | 
छडिअउठ छंद वाधकरण कपेटर आस 





हगह.. 
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१०४ हिन्दी-सू फी-काव्य में प्रतीक-योजना 


सुण्ण-पवख मिडि लेहु रे पास 
भणइई लुई आम्हे झाणे दिद॒ठा 
घमण-चमण वेणि उपरि बइट्ठा ॥।” 


इसमें कौआ, विडाल आदि शब्द प्रतीकात्मक हैं। पंच विडाल बौद्ध-शास्त्र . 
में प्रतिपादित पंच प्रतिबंधों-आलस्य, हिंसा, काम, क्रोध एवं मोह के प्रतीक हैं । 
कृतिपय योगी आज भी भीख माँगते हुए-जो हमें देगा उसके पाँच मरेंगे, ऐसा कहते 
हुए सुने जाते हैं। 'पांच मरेंगे' इससे उनका तात्पर्य आलस्य, हिसा, काम, क्रोध एवं 
मोह के विनाश से है। इलन प्रतीकों को बाद में ज्यों-का-त्यों निर्मेण ज्ञान-धारा के 
संत-कवियों और हिन्दी के सूफी-कर्वियों ने गृहीत कर लिया है । 

बज्रयानियों के अनुसार साधना द्वारा प्राप्त निर्वाण महासुह' (महासुख ) 
वह अवस्था है जिसमें साधक का शून्य में यों विलय हो जाता है जसे नमक की डली 
का जल में... -.। इस अवस्था का श्र गारिक प्रतीक उनके सिद्धान्त में 'युगनद्ध' अर्थात्‌ 
नर-तारी की परस्पर गाढ़ालिगनबद्ध मुद्रा है। यही कारण है कि उनकी वामसार्गी 
साधना एवं तांत्रिक क्रिया में मद्य, मांधत तथा स्वियों-विशेषतया डोमिनी, को लित्ी, 
शबरी आदि निम्न जातियों का सेवन अनिवायं है क्योंकि इन्होंने स्त्रियों को महामुद्रा 
या प्रज्ञा (सुरति, चित्त-एकाग्रता) का प्रतीक माना है; उदाहरणाथे सिद्ध डोम्बिया 
का डोम्बी विषयक निम्नलिखित रहस्यवादी गीत देखा जा सकता हँ-- 

“गंगा जउना माँफे बहुइ नाई । | 

तेंहू बुडिली मातंगी पोइआ लीले पारकरेइद । 

बाहत्‌ डोम्नी बाहले डोम्बी, बाट भइल उछारा 

सदगुरु पाऊ-प (सा) ए जाइब्र पुनू जिनउरा । 

पाँच केडआल पडन्‍्ते माँगे पीठत काच्छी बाँधी । 

गऊण दुखोले सिचह पाणी न पइसेह साँधी । 

चंद-सूज्ज दुइ-चक्‍को सिठि-संहा र-पुलिन्दा 

वाम दहिन दुइ भाग न चेवइ वाहुत छन्दा । 

कबड़ी न लेइ वोडी न लेइ सुच्छुडे पार करई । 

जे एथे चड़िया बाहव न जा (न) इकले कल बुड़ाई ॥* 

“गंगा और यमृना इन दोनों के बीचो-बीच से एक नौका बह रही हैँ । उसमें 
एक मातंगी बैठी है जो लीलाभाव, सहजभाव से योगियों को पार उतार रहो हैं । 
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प्रतोके-परम्वरा का इतिहास १०४ 


लेती चलो, थो डोम्बी खेती चलो, प्र में दर हो रही हैं । सदगद्पाद के उपदेश से 
दृम पंच्रविनपुर (पंच तथागतों का देश) में शीघ्र पहच जायेगे । पाँच पतवार इ 
खेरदेदहेँ। पाल बंध हुए हैं। गगनत-शुन्य पावर से नोका में भर जाने वाले 
में उर्लीच रहा 6 । सू्र और बद्ध थे दोनों सुध्टि और संसार के पालों को 
फेलाने ओर उतारने वाले दो चक्र हैं । बाम ओर दक्षिण इन दोनों कूलों से बचकर 
स्वच्छंद मार्ग पर चलती चलो । बह डोम्बी कौड़ी लेकर पार नहीं उतारती, स्वेच्छा 


न हा मा १! ३५ # 4 यकक अ्षन्ध श्थ चुद ०“ कफ 
सेश्यद्र करती है । जिन्‍्हीति यद्र बान ग्रहण नहीं किया और अन्य रथ पर चढ़े हूँ, वे 
अत >अदनभ पायम्णाकी, प्रा बा पक, दा न गा जाली _बनयुथा- कक, 72 | 
छन्य सम्पदाया के थे गी १२ नहा उतरत । 


यहाँ नौका जीवन का प्रतीक हू एवं गंगा, यमुना, सूथ, चन्द्र आदि हट 
सावना में अंतःगरीरी नाड़ियों के प्रतीक हैं । डोम्बी प्रज्ञा का प्रतीक है 


मद्घ-साहित्य की भाँति नाथ-साहित्य भी बीद्धों और तांबिकों के प्रत्ीकी से 
प्रभावित हूँ बात में ही तांत्रिक दुद्ध-बर्म के वीज सूद्षमरूपण निहित थे | तांत्रिक 
दृद्ध-धर्म का नाम वद्धबान हू । बढ़ी वछबान महजयान के रूप में परिवर्तित हाकर 
सर प्रदेशों तथा पूर्वी भारत के धामिक विकास का प्रवान कारण बता । सहज- 
बातो को नावपंथी बोगियों का प्रश्नय प्राप्त हुआ । नाथपर्थियाँ के अनेक सम्प्रदाया 
का उब्लेख मिलता ई जिनमें मुख्य सम्प्रदाय गोरखनाथ बोगियों का हैँ | इत विभिन्न 
सम्प्रदाय वालों का ऐसा विश्वास है कि “सब नाथों में प्रथम आदिनाथ हूँ. जो स्वयं 
शिद द्री हैं ।7* जनश्रुति में मोरखनाथ नाथ-सम्प्रदाय क्र प्रवर्तक रूप में माने जाते 
किन्तु टगोरखनाथ साब-्सम्प्रदाय के प्रवर्तक नहीं थे। वे उनके अत्यन्त सब 
प्रचारक, आचार्य तबथा संगठनकर्ता श्र ।* उन्होंने तो “परस्वर विद्धिल्त नाथपंथियों 
का संगठन करके इन्हें बान्ह्र शाखाओं में विभकत कर दिया था [* इसी कारण 
नाब्पंथियों में गोरखवाथ का विशव महत्व है । इनके साहित्य ते वाथ्रपंथी योगियों 
को ही नहीं अपितु परवर्ती सत-साहित्य क्वो भी प्रभावित किया है। प्रतीकों की 
बदि एक प्रकार से प्रतीकों का विपुल भंडार कहा जाग तो 
अत्युदितद ने होगी । गोरखबानी के इन प्रतीकों के माध्यम से यौगिक सावनाओं का 
पर्चिय देने का प्रयास किया गया है। हृठयोग की विशिष्ट शब्दावली के लिये 
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१०६ हिन्दी-स्‌ूफी-काब्य में प्रतीक-योजना 


स्थान है । गोरखबानी' में इसके लिये अनेक प्रतीकों का अयोग किया गया है; यथा- 

“पाताल की गंगा ब्रह्मण्ड चढ़ाँबवा तहाँ विमल विमल जल पीवा । 

“गगन मण्डल में ऊंधा कूचाँ तहाँ अमृत का बासा + 

'ब्रह्मण्डल और अऊंघा कूर्वा ब्रह्मरन्ध के लिये प्रयुक्त प्रतीक हैं जिनमें 
बिमल छल या ममृत तत्त्व भरा हुआ है। इसी ब्रह्मरन्ध्र के लिये उत्तराखण्ड' शब्द 
भी प्रमुक्त होता है-- | 

“उत्तराखण्ड नाइबा सुनिफल खाइवा ।* 

अधरा ताते लोहै', 'दसवाँ द्वार', गुफा' आदि शब्द भी ब्रह्मरन्ध्र के 
इतीक हैं। 

इसी प्रकार मन के लिये मछली, ऊँट, मृग, कुकर आदि अनेक प्रतीकों का 
प्रयोग किया गया है। नाथ साहित्य में विभिन्‍न संख्याएँ भी प्रतीकरूप में प्रयुक्त 
की गयी हैं | शरीर के नवरंध्रों को नव द्वार' 'नौ गाय' रूप में संफेतित क्चिया गया 
है। इसी प्रकार 'यंचभूत”' अथवा पाँच इन्द्रियों के लिये पाँच बेल, पंचदेव आदि 
प्रतीकों का प्रयोग हुआ है। नाथ-साहित्य में प्रयुक्त अधिकांश अतीक हठयोग-साधना 
सम्बन्धी पारिभाषिक प्रतीक ही हैं जिनमें प्रमुख इस प्रकप्र हैं- 


सांकेतिक शब्द प्रतीक 

पिगला सूर्य, यमुना 

इ्ड़ा चन्द्र, गंगा 

सृपुम्ता सरस्वती, घर 

इबच्द्रियाँ पंचकटार, पंचदेव, समनन्‍्दर, पंचवल, 

मन ऊंठ, मछली, मुग, कोआ, कूकर, असाधु 

माया वेश्या, बांस, कामिनी, खरहा शशा, बढ़ी, वबाघिन, 
सास 

क्‌ृण्डलिनी पाताल की गंगा, देवी, धरती जोगिनी, गागरी 

आत्मा ब्रहाचा री, गाय, घर का गसाईं , बाघ, पनिहारी, हंस 

न्र्ह्म पुरुष, विज्ञानी, वालक, हीरा, भील, शिकारी | 

ब्रह्मारंध्र ब्रह्माण्ड, ऊँधा कर्वां, अघरा, ताते लोहा, दसवा-द्वार, 
शल्यद्वार, भुवंगम । 

जीव हंस, कौवा, मायाघीन पुरुष । 
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4०८ - हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


प्रयोग अपनी रचनाओं में किया है ।”! 

- इस कथन से ऐसा प्रतीत होता है कि उलटबासियों का प्रयोग बहुत वाद 
का है। वर्मा जी नाथ पन्थियों के साहित्य से ही इसका प्रारम्भ मानते हैं किन्‍्त 
अनुसंधान करने पर नाथ पंथियों के साहित्य के पूर्वेवर्ती साहित्य में भी इस प्रकार 
की विरोधमूलक प्रतीक-योजना के उदाहरण प्राप्त हो जाते हैं। उलटवासी का प्रयोग 
हमें प्राचीन ग्रन्थ ऋग्वेद की उस ऋचा में भी उपलब्ध होता हैं जहाँ पर सूर्य का 
अपने पैरों (किरणों ) के द्वारा पृथ्वी के जल का पान करना तथा अपने शीश (आकाश ) 
द्वारा उसे मेघों के रूप में बरसाना कहा गया है- 

“इह ब्रवीत य ईमज्ः वेदास्य यामस्य निहित पद॑ं वे: । 
शीष्णे: क्षीरं दुहतो गावो अस्य वत्रिं वसाना उदक पदायु: ॥।" 


इसमें सर्य “आत्मा का, सूर्य के पैर (क्रिरण) 'वाह्मच्द्रियों का पृथ्वी का जल 
“(विपयों' का, शीश 'अन्त:करण' का, मेघ 'ज्ञान-रस' का और बरसाना आनन्द का 
प्रतीक है। इस प्रकार इसका वास्तविक अभिप्राय आत्मा का चादह्येन्द्रियों द्वारा विषयों 
का रस लेना तथा उनके शिरों भाग रूप अन्तःकरण द्वारा ज्ञान-रस के आनन्द का 
लेना है। 

इसी प्रकार महाभारत में भी उलटवासियों का प्रयोग हुआ है। वेदों और 
उपनिपदों में मुकतक के रूप में जिस अश्वत्थ वृक्ष का प्रतीकात्मक चित्रण किया गया 
है वह महाभारत के ही अंशभत गीता के पन्द्रहवें अध्याय में इस प्रकार उल्लि- 
खित है- | 

_“उध्वेमूलमधः शाखमश्वत्थं प्राहुर॒व्ययम्‌ । 
छुन्दांसि यस्य पर्णानियस्तं वेदसवेदवित्‌' ॥|* रे 
। , ऐसा कहते हैं कि इस वृक्ष की जड़ें तो ऊपर गयी हुई हैं किन्तु शाखाएँ नीचे हैं 

पत्तों से यह खब-ढका हथआ है, यह अव्यय (अविनाशी है | इसे जानने वाला ही 
सच्चा वेदवेत्ता- (ज्ञानी) है । 'अश्वत्थ वक्ष का यह वर्णन कबीर की उलटवासियों की 
तरह पहेली रूप में है । यहाँ मूल, अश्वत्थ और छन्द शब्दों में ए्लेप है। मूल- (१) 





-१- ले० डा० धीरेन्र वर्मा-हिन्दी साहित्य में प्रतीक योजना लेख-हिन्दी अनुशीलन 
पृ० ३८६०-८७ 
2०- ऋग्वेद (१-१६४-७ ) 
३- श्रीमद्भगवद्गीता (१५॥।॥ १) पृ० २५४ 
हिन्दी रूपान्तर-“अश्वत्यथ'/ एक अविनाशी है कहते, शाखा नीचे मूल उध्व है जाता 
छंदस' उस त्तरु के होते हैं पत्ते, जो-जानेः वही वेद का विज्ञाता । 
रू० क०- डॉ० संसार चन्द्र-हिन्दी काव्य में भन्योक्ति, पृ० दै८ 


॥ कं 


हक १] 


प्रतीक-परम्पंरा का इतिहास ः १०६ 
लड़ और (२) कारण, अश्वत्थ- (१)अश्वत्थ एक जाति का वृक्ष (पीपल) होता है, 
और (२) इसका दूसरा अर्थ है-श्वः तिष्ठति शवत्थ: न शवत्य:अश्वत्यः-आागांमी काल तकं 
न टिकने वाला आर्थात्‌ अस्थायी, विनश्वर | इसी प्रकार छन्द के भी दो अर्थ हैं-- 
(१) 'छादयतीति छन्दः- ढकने वाला और (२) वेद । इस प्रकार भप्रस्तुत भश्वत्थ 
वृक्ष से प्रस्तुत संसार विवक्षित है । योरोप की प्राचीन भाषाओं में इसी को 'विश्व- 
वृक्ष या जगत्‌ वक्ष' की संज्ञा दी गयी है । तिलक , के दाब्दों में यहु रूपक न केवल 
बंदिक धर्म में द्वी हैं प्रत्यत अन्य प्राचीन धर्मों में भी पाया जाता है।' संसार का 
एकमात्र मूलकारण ईएवर है जो ऊपर नित्यधाम में है। उसकी अनन्त शाखाएं 
प्रसार (नीचे) अर्थात्‌ मनुष्य लोक में है | वह अव्यग्र अर्थात्‌ कभी नाश न होने वाला 
है यद्यपि अण्वत्य' शब्द से उसकी चिनप्वरता व्यक्त होती है तथापि यह विनश्वरता 
केवल सांसारिक पदार्थों में ही है, समष्टि से तो यह विश्व धारावाहिक रूप में अना- 
दिकाल से चला ही आ रहा है भोर इसी तरह आगे भी चलता रहेगा । प्रवाह-नित्यंता 
के कारण ही इसे सदा रहने वाला अधिनाशी कहा है । वेद-विधि, शास्त्र इसके पत्ते 
हैं और यह इसलिए , कि वेदों में उल्लिखित अपने कर्तव्य और कर्मों के सम्यक्‌ अनु- 
प्ठान द्वारा ही मानव समाज की रक्षा और वृद्धि कर सकता है । अध्रर्म से संसार 
में अव्यवस्था फल जाती हैं और इसका सन्तुलन भंग हो जाता है। 'धारणाद्धर्म 
इत्याहु:' का अभिप्राय भी यही है । हिन्दी-सन्त कवियों ने गीता की इसी प्रतीकात्मक 
उलटबासी के आधार पर आंशिक खझूप में अपनी अनेक उलठवासियाँ बनायी हैं 
उदाहरणार्थ निम्न उलटवासी द्रष्टब्च है 
/“तलि करि साखा उपरि करि मूल, 
बहुत भाँति जड़ लागे फूल । 
कहै कबीर या पद को बूझ,” + .. ; 
ताक तीन्‍्यूँ त्िभुवन सूक्ष । /. .* हि 
इस प्रकार नाथ-पंथियों ने केवल अपनी साधना-पद्धति भौर कार्यक्षेत्र से 
सम्बन्धित पारिभापिक शब्दों को ग्रहण करके नवीन प्रतीकों का निर्माण किया था 
किन्तु उलठवासी शैली उन्हें १रम्परा से ही प्राप्त हुई थी । 
हा २२'२ वीरगाथा-काव्य में प्रतीक-पोजना | 
५  » यह्वु काल संघर्ष का काल रहा है अतः इस काल ,के कवियों ने अपनी शॉर्णों। 
एवं रननाओं.से तत्कालीन जनमानस को प्रोत्साहन एवं प्रेरणा देकर उन्हें बीरत्व 
की भावनाओं से अनुप्राणित कर दिया । इनके काव्य में ओजस्विता-तो अपनी जरम 





- 'श्रीमद्भगवद्गीता रहस्य” पु० ८५१७, अनु० माधव्र..रांव'जी 'सप्रे. .. ७. 
, कबीर! उद्घृत दा०मंसार चन्द्र “हिन्दी काव्य में अन्योक्ति, पु० ९४. 
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११० हिन्दी-सू फी-काव्य में प्रतीक-पोभना 


सीमा पर है किन्तु अभिव्यंजना-कौशल में वह दक्षता नहीं है । अस्तु, इस काल की 
रचनाओं में प्रतीकों का प्रयोग भी अति न्यून रूप में हुआ है । 'बीसलदेव-रासो' 
'इम्मीर रासो, पृथ्वीराज रासो' आदि वीरगाथाकालीन रचनाओं में प्रयुक्त प्रतीकों 
के कातिपय उदाहरण द्रष्टव्य हैं- 
'स्हासू कह॒इ बहु घरि माहे आाइ । 
बंदरइ भोलईं गिलेसी राह। 
चंद पुलिद बनि गयउ । 
दूध किम उबरइ मंजारि कइ फेरि | 
उलगाणा की गोरडी । 
थार उनाह उडीसइ धणगढ़ अजमेर ॥ 
यहाँ पर “'चंदरइ” नायिका के 'मुख-सौन्दर्य' का प्रतीक है ओर राह (राहु) 
'सौन्दर्य लौलुप खलजनों' का । इसी प्रकार चौथी पंक्ति में प्रयुक्त दूध 'योवन' का 
प्रतीक है और मंजारि कामी पुरुष का । 
“रतन छिपाया गोरी किम रहई' इसमें “रतन” शब्द बीसलदेव के प्रतीक रूप 
में प्रयुक्त हुआ है । 
बीसलदेव रासो' की भाँति जोधराज कृत 'हम्मीर रासो” में भी यत्र-तत्र 
प्रतीकों का सुन्दर प्रयोग हुआ है। इसके निम्नलिखित“ छंद में प्रतीकों की सुन्दर 
गोजना दशेतीय है-- ह 
'कहे तब दूत सुनों नृप बात 
बड़ों तुव वंश प्रताप सुहात । 
तजो रतनागर कों सर हेत 
रतन्न अमृल्य तजों रज हेत । 
गहाँ पर रतनागर, सर, रतन्न और रज शब्द प्रतीक-रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 
बादशाह भलाउद्दीन का दूत महाराज हम्मीर की प्रशंसा करते हुए कहता है कि हे 
नृप -! सुनिये-आपके वंश का प्रवल प्रताप विश्व में शोभायमान है परन्तु मेरी समझ में 
 गह नहीं आता कि आप रतनागर (अलाउद्दीन) को सर (मीर महिमाशाह) के 
कारण क्‍यों त्याग रहे हैं ? इसमें कौन सी बुद्धिमानी हैं अर्थात्‌ मीर महिमाशाह 
अलाउद्दीन की तुलना में ऐसा ही है-जसे रत्नाकर की तुलना में तुच्छ सरोवर एबं रत्न 
को तुलना में रज | इस प्रकार रत्नागर और रत्न “श्रेष्ठता' तथा सर और रश्ज 
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त््छता' के प्रतीक हैँ | र॒त्त श्रेष्ठता, कान्ति, सौन्दर्य एबं सम्पन्तता का प्रतीक है 
ओर रज होनता, तच्छता, मलिनता एवं पदाक्रान्तता का | 
इस काल के काव्य में पौराणिक गोचर प्रतीकों का भी सुन्दर अगोग दुआ 
है, बचा- 
“बढ़ नित नेद्ठ तर्में पतिसाइ, 
अमीरस में थिष धोरत काइ । 
इस पंक्ति में अमृत आनन्द सुखी तथा “मंगल का प्रतीक है गौर विघ 
दुख नाश एवं अवसाद का । थे पौराणिक अगोचर प्रतीक हैँ जो आज तक इस्र 
अथ में व्यवह्गत हो रद्द हैं। 
इस थग का सर्वप्रसिद्ध एवं सर्वाधिक विशालकाय ग्रन्थ है 'पृथ्वीराज-रासों' 
इसमें भी प्रतीकों का विरल प्रयोग ही उपलब्ध होता हैँ । इसमें विय, आग, हंस, ढीरा 
ब्रादि प्रतीक दऋ्प में प्रशक्‍त हाए हूँ; बथा- 
उर अन्तर करगी जले चित्त सल्ले चहुँवान । 
यहाँ कग्गी क्रोध का प्रतीक बन कर आया है | जब पृथ्वीराज मुहृम्मदगोरी 
द्वारा कंद कर लिया जाता हैँ तब कवि चनद बड़ियाल-बंध के साथ मुहम्मदगोरी 
को मारने के लिय्र पश्वीराज को उत्तेजित करता हुआ कहता है-- 
दिति अदिति बंस दोठ हँस उडि, 
-.. इठ्ठि उप्यर कद्ढा करहि कवि 7 
अर्थात्‌ दिति (दत्य) और अदिति (देव) वंश के दो हंस (प्राण) उड़ चले, (इतना 
ही कवि कर सकता है ) इससे अधिक कवि क्या कर सकता है? बहाँ पर दिति 
अहम्मद गोरी का, अदिति प्रथ्वीराज' का जीर हंस धप्राण' का प्रतोक है | इसी 
प्रकार निम्नाकित पंत्रित में नी हंस का प्र तीकत्मक प्रयोग द्रप्टव्य है- 
गय हंस नसीय गठ्े संस 
अर्थात्‌ जो हंस (प्राण) नप्य होकर निकल रहे थे बही वे हँस (मृकतात्मा) थे जो 
अपने सुन्दर घरों (स्वर्ग) की जा रहे थ | इस प्रकार इसमें हंस कटी प्राण 2 अर 
त्मा दोनों का प्रतीक बनकर प्रयुक्त हुआ है तथा सुन्दर गृह का के “प्रतीक ठप. ९ है 
में प्रयोग हुआ है । कि | की 
केबल युद्ध सम्बंधी रासो-काव्यों में ही प्रतीकों का प्रयोग ( ही हॉला:लटी ८ 
_है, वल्कि इस काल की वैद्मम्य एवं नीति-मतम्बन्धी रचनाओं नमी प्रतीक-दीजना: बल्कि इस काल की ईराग्य एवं नीति-सम्बन्धी रचनाओं मे, भी र्ञः 







+ 
>ः 


'+ ०४ ँ 
हां न्यो्‌ 


/ 
जना 2 /(: 









््‌ || मु ॑ न्च्ड 
१. बाबू श्यामसुन्दरादस (संपादक) हम्मीर-रासों पृ० ५४ ल्‍ 2०२. की हट 
२-/ढा० माता प्रसाद गुप्त (सं०) पृथ्वीराज रासठ पृ ३१६ ० कथब०८2 227 
रच जज 
३- बही पृ० १६२ 


आओ 
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उंपलब्ध होती है । डिगल-भाषा के किसी कवि का वैराग्य सम्बन्धी यह प्रतीकात्मक 
चित्रण द्र॒ष्टव्य है | 

“पात झडंता देखकर हँसी न कपलियाह, 

मो बीती तुझ बीतसी धीरी बापड़ियाह ।' 
अर्थात्‌ तरू के पत्ते को झड़ता देखकर कोपल नहीं हँसी क्‍योंकि झड़ता हुआ 
पत्ता बोल रहा था कि जो हालत मेरी है वह कुछ समय पश्चात्‌ तेरी भी होगी। 
यहाँ पर तरू का पत्ता 'वृद्धावस्था” का एवं कोपल शैशवावस्था का प्रतीक है । जीवन 
को नश्वरता का यह कितना सीधा-साधा प्रतीकात्मक वर्णन है 


वीरगाथाकाल के उत्तराद्ध में अमीर खसरो' और “मंथली कोकिल विद्यापति 
नाम के दो प्रसिद्ध कवियों का उदय हुआ, जिनके काव्य में प्रतीकों का सुन्दर प्रयोग 
हुआ है | खुसरों ने जनता के मनोविनोद के लिये बोलचाल की भाषा में बहुत सी 
पहेलियों ओर मुकरियों का सृजन किया है, जिनमें उक्ति-वैचित्य भरा हुआ 
है; यथा- ह । 
“एक,थाल मोती से भरा, सबके सिर पर आधा धरा । 
चारो ओर वह थाली फिरे, मोती उससे एक न गिरे ॥7* 


यहाँ थाल आकाश का प्रतीक है और मोती तारों' का.। इसी प्रकार निम्ब- 
लिखित पहेली द्रष्टव्य है- ' 
“एक नार ने अचरज किया, साँप मार, पिजरे में दिया । 
' जों जों साँप ताल को खाये, सूखे ताल साँप मर जाये ॥) : 
इसमें सांप और ताल क्रमशः वत्ती और तेल भरे दीपक के प्रतीक हैं। इन 
पहेलियों में केवल उक्ति-वचित्य है, संवेदना नहीं । 
द्वितीय कवि विद्यापति ने राघा-माधव के सौन्द्यकिन में कतिपय ऐसे 
दृष्टकूट लिखे हैं जो पूर्णतः प्रतीक-पद्धति पर आधारित हैं; उदाहरणार्थ निम्नाँकित 
दुष्टकूट-पद देखा जा सकता है- 
'जुगल सेल-सिम हिमकर देखल, 
एक कमल दुइ जोति रे ॥ 
फूललि मधुरि फूल सिदुर लोटायल, 
पाँति बइसलि गज-मोति रे.। 
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२-संख्यामूलक प्रतीक, 
३-साधवनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक, 
४--संसारिक स्तेह सम्बन्धी प्रतीक, 
५--प्राकृतिक प्रतीक, 
६-रूपकात्मक प्रतीक, 
७--उलटवासियाँ तथा - 
घ-अन्य प्रतीक । 
पारिभाषिक प्रतीक 
योगियों में इड़ा, पिंगला, कृण्डलिनी आदि के लिये बहुत से पारिभाषिक 
प्रतीक प्रचलित थे । संत-कवियों ने इन पारिभाषिक प्रतीकों को ज्यों-कात्त्यों 
आत्मसात कर लिया है । एक ओर यदि इनके क्राव्य में प्रयुक्त विज्ञान, शून्य, निर्वाण 
आदि पारिभाषिक शब्दों पर बौद्ध-धर्म की छाप है तो दूसरी और अन्त:साधन”ः 
पूर' (शरीर) के भीतर 'पद्चक्र, बिन्दु, 'अमृतकुण्ड,' 'इंगला-पिगला जादि योगवा[द 
की बहुत सी' पारिभाषिक शब्दावली इन्हें नाथ-पंथ से उपलब्ध हुई है। नाथ-पंथ में 
'ब्रह्मानन्द' का विशेष स्थान है। गोरखबानी में इसके लिये ब्रह्माण्ड, ऊंधा कृवाँ, 
उत्तराखण्ड, ताते लौहै, दसवां-द्वार, गुफा, अधरा आदि अनेक पारिभाषिक प्रतीकों 
का प्रयोग किया गया है। बौद्ध-धर्म में इसके लिये शून्य शब्द प्रतीक-रूप में प्रयुक्त 
हुआ है संत-कवियों ने भी ब्रह्म रथ के लिये शून्य, गगन, ऊेधा कवाँ आदि पारि- 
भाषिक शब्दों का प्रयोग किया है ; उदाहरणस्त्ररूप दो पद द्रण्टव्य हैं- 
“सायर नाहीं सीप बिन स्वाति बूंद भी नाहि । 
कबीर मोती नीपजें सुन्नि सिषर गढ़ माँहि ॥ 
त्ि न भर 
/पंषि उड़ानी गगन क्‌ू उड़ी चढ़ी असमान । 
जिहि सर मंडल भेदिया, सो सर लागा कान 
इन पदों में आये “सुन्नि' और गगन शब्द ब्रह्मरन्ध्र के प्रतीक हैं । 
संख्या मूलक प्रतीक 
जिस प्रकार नाथ-साहित्य में पाँच-चोर, दस-द्वार, नौ गाय आदि संडय्रा््रों 
का प्रतीक-रूप में प्रयोग हुआ है उसी प्रकार संत-साहित्य में भी विभिन्न संख्याए 
प्रतीक-रुप में प्रयुक्त हुई हैं ; यथा- 





१-वावबू श्यामसुन्दरदास (सं०)-कवीर भ्रंथवली (परचा को अंग) १० १३, साखी 
संन्द 
२-वही, प्र० १४, साखी सं० २१. 
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कबीर पटण कारियवां पंच चोर दस द्वार 
यहाँ प्रयुक्‍त पंच चोर शब्द 'काम, क्रोध, मद, लोभ और मोह' का प्रतीक 
है तथा दस द्वार 'दसों इन्द्रियों-आँख, कान, नाक' आदि के प्रतीक हैं । इसी प्रकार 
“निसि अंधियारी कारण, चौरासी लख चन्द'* में चौरासी लाख चन्द 'चौरासी लाख 
योनियों का प्रतीक है । इसके अभिरिकत संत कवियों ने संख्यामूल प्रत्तीकों के 
अंत्गंत चौसठ दीया, एक तझुवर, चौदह चन्दा) पंच पहरवा पंच कूसंगी आदि 
सख्याओं का भी प्रयोग किया है । 
साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतोक 
इसके अन्तर्गत उन प्रतीकों की गणना की जाती है जो विभिन्न सम्प्रदायों 
की साधना में प्रयुक्त होते हैं। योग-साधना में ब्रह्मरस्थ का विशेष महत्त्व है । 
इसी को खोलने के लिये साधक को साधना करनी पड़ती है। इसके खुलते ही अमृत्त- 
रस झरने लगता है । संत कबीर ने इसकी अभिव्यक्ति इस प्रकार की है -- 
“ऐसा ग्यान विचारिले, ले लाइ ले ध्याना । 
'सुनि मंडल में घर किया, जैसे रहै सिचांता ॥/* 
इसमें आया सुतनि मंडल शब्द 'ब्रह्मरन्थ, के लिये प्रयुक्त प्रतीक है । इस 
ब्रह्मसन्थ्र' में इड़ा, पिगला ओर सुपुम्ता ताड़ियों का संगम होता है। संत कवियों 
के काव्य में चन्‍्द (इड़ा) सूर्य (पिगला) आदि शब्दों का भी प्रतीकात्मक प्रयोग 
उपलब्ध होता है। यथा-- 
“सूर समाणा चंद में दुहँ किया घर एक । 
मन का च्यंता तव भया कछ प्रवला लेख ।/* 
सुपुम्ना नाड़ी से कुण्डलिनी-शविति ऊपर की ओर अग्रसर होती है । सामान्य 
व्यक्ति में यह कृण्डलिनी-शक्ति सुप्तावस्था में रहती हैं । साधक अपनी साधना 
द्वारा इसे जाग्रत करने का प्रयास करता है । इसके लिये उसे कठोर साधना करनी 
पड़ती है । इसे अपर की ओर चढ़ाने को प्रेरित करने के लिये ग्रवास-निरोध और 
मन की एक्राग्रता अपरिहार्थय है । मन की एकाग्रता की सिद्धि में साया बाधा 
उपस्थित करती है, वह्‌ साधक को अनेक प्रकार से साधना मार्ग से हटाने का प्रयास 
करती है। इस माया के लिये डाइनि, वाधिनि, पापिनी आदि अनेक प्रतीकों का 





१-वही, 'चितावणी को अंग प० २१, साखी सं० ७. 
२-वही, गु६देव को अंग-पृ० २ साखी सं ० १८. 
३-वही, पृ० १३८, पद सं० १५४. 

४-वही, परवचा को अंग, १० १३, साख्षी सं० १०. 
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प्रयोग किया गया है ।* संत-कवियों ने हठयोग-साधना तथा प्रेम-साधना का 
अन्योन्याश्रित सम्बन्ध माना है। हठयोग-साधना द्वारा साधक ईश्वर के प्रेम में लीन 
हो जाता है । 
सांसारिक स्नेहसम्बस्धी प्रतीक 
संत-कवियों ने भगवान्‌ से स्वामी, भाता-पिता, प्रियतम आदि का सम्बन्ध 
स्थापित किया है। इसके लिये उन्होंने दास्य-भाव, वात्सल्य-भाव एवं दाम्पत्य-भाव 
के प्रतीक अपनाये हैं- .: 
संतों के दास्यभाव के प्रतीकों में दास तथा ब्रह्म की एकात्मकता का भाव 
बड़ा आकर्षक बन पड़ा है ; यथा एक स्थल पर कबीर ने स्वयं को कृत्ता का और 
राम को स्वामी का प्रतीक स्वीकृत किया है । इन प्रतीकों के माध्यम से कबीर ने 
अपने विनय-भाव की सुन्दर अभिव्यवित की हैं। अपने को कुत्ता की संज्ञा देकर 
उन्होंने लक्षणा के सहारे अपनी (जीव की) परवशता, निरोहता, जड़ता, अज्ञानता 
आदि विविध दुर्बंलताओों वी अभिव्यक्ति की है। 
गूरु नानक ने स्वयं को प्रभ द्वारा क्रय किया हुआ दास बताया है तथा इसे 
वे अपना परम सोभाग्य मानते हैं- 
“मुल खरीदी लाल मोला, मेरा नाउ सभागा / 
दादू की कातर उक्त है 
क्यू" हम जीवे दास गुसाई जो तुम छाड़ो समरथ साई । 
जो तृम जन को मन ही बिसारा, तो दूसर कोन सम्हालन हारा । 
जो तुम परिहरि रहो निनारे, तो सेवग जाइ कौन के द्वारे । 
इस प्रकार दास्यभाव के प्रतीकों द्वारा इस संत-कवियों ने जीव की परवशता एवं 
परमात्मा के प्रति उसके पूर्ण सम्पूर्ण भाव को चित्रित किया है । 
एक ओर इन संत-कवियों ने यदि ब्रह्म से स्वामी और सेवक का नाता जोड़ा 
है तो दूसरी ओर इन्हींने माता और वालक का सम्बन्ध भी स्थापित किया है; यथां- 
हरि जननी में वालक तोरा ._ ह 
काहे न..ऑऔंगूण बकसहु मोरा |?" 
१-“कबी र माया डाकणी सग किसही कौं खाई। १-"कवीर माया डाकणी सग किसही कौ खाई।.............ः 
दाँत उपाड़ों पापणीं, जो संतों नेड़ी जाइ ॥ कबीर-ग्रंथावली, माया को अंग 
पृ० ३४, साखी ० सं० २१ 
२-“कवी र कूता रामका, मुतिया मेरा नाऊं 
गल राम की जेवड़ी, जित खैंचे तित जाऊं ॥ वही-पृ० १२३, साखी ० १११ 
र२- श्रां गृरग्रंथ साहिब' पृु० ६६१, उद्धत डॉ० केशनी प्रसाद.चौरसिया-'मध्यकालीन 
हिन्दी-संत-विचार और साधना” पृ० ४५६ 


४-परशुराम चतुवेदी-(सं०) “दादू दयाल-ग्रंथावली-पृ० ३१४ 
“० कवा र-ग्रथावली -निहकर्मी पतित्रता- कौ अंग, पु० २०) साखी सं० १४ 
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दल जनक + नम प्राद्य दस ऊद्ददा कक ' अग्यवानक्ान्ग्गुडन्गुक ब्का अभानम: >' जाई या $2967:-4 जिम, ०८ दाद  # 7 व्यकरनमयूछ. 
इसमें प्रददद ऊनती शब्द परमात्मा का तथा वाहक शब्द कादे (ऊीढ का 
रे प्रतीक ऐड 
अताक हू | 
नकली पा हर ण्कारन्‍ध्णमगाहर, जलन लत आअनल : थ्र्द्र कल: - दक्ष दाभ्यत्य कमान कन्कनमक. भीतर त्र्ा 5. द्ाग्पत्य ("काका भाव को 
सदा का सद्स धबब द्रद्मक् दाष्यत्य-भांवर का हू | दास्यत्य-भाव श्रम व्द्ी 


जा 


के 
पराकाप्या बांध >> ््त्ी छ्द् झा १ +2:/लम कीक्की- अेन>>+न्क मल आन, ' अाणकम्पीक-म्पूडपृमपाड' पनाकन्मपाका नस्सीम ए्दं न पन मय अभिकानाायुकमाहक- 
उद्यकाप्टा हू | यहा दह्ू दा है जिसमे उसके दि 7॥ब्ट्र निससीम एवं निरषाधि ह्य का 


डबल नि न अल मम हाती ० जुलका #&न्तिम “पका नूका. पुरि दाम '++बक०्बका, स्थानप पा #ग्पड' ५ न्भूडः श्र्ा पर झधभट 4 ध्याइुक-ुत+ फनमण-पॉक.. ब्द्री ने 

उपलब्धि होती है, जिलका अन्तिम परियाम स्वात्मापंण द्वाना अभद-माच के अनुभूति 

हू छया्मज कांद्र दत्मार ने छुसाई धम के सहम्दन्ध मे ।लखत हुए कहा था, बसा 
#्नि कर 2 





बट त्ज्जनी ना हि] 
ल््‌ इसी कारण गोदा, मीरा, बावरी साहिता आदि ने अपने इध्टदेव को अयना पति 
2 स्खाकार 43 शल-की लिया हज] पअन्‍म पक (» ापत्य प्श नी न्र 43 । 99607 दप्‌ #् मादा प्र व्द्ा कक] चअद्दगाकर 
स्वीकार कया। सतनकाददा न दास्यत्य प्रताक्ा पर ठफपता भावता का रमग चढ्ाकर 
उस दार नलसद्धांव्र द्वसा दिया &] टुखस सदद्ध 3लह नही हक इस प्र चुफ़ा-सम्यथदाय चक्का 
ख््कीः जय, का क्र को 


५, उन्द्रात किला ट््व्ण्का म्प्त्य प्र्ती क्रा 5 का पफ्गूतया कक ्चक सा प्त्र्यों मल % अमनयाह ज्््ड्ल्हा पलक, किया 
प्रभाव पढ़ा है किन्त उन्हाते दाम्पत्य प्रतोकों का पृणतया सृफियों से ही ब्रहण किय 
या 


च्ट्शाव फ्भा कक हल्का मु ० धम नि पर का लक कं ई्् ध्यान अमल | कक नकीएनिनना-पिक+ल्अननक्नरयक नितान्त "पका... आम कह उकतान्याह, थी सांख्य दर्मन 4 हुक आई प्छ 
हा, उसा लह्ठी &; उतक छतब् यह साचता निताच्त उया लू था। साख्यदश्न मे 


त्र्ह््य 
ट कम पम्प बम बकरे ब्द्ां तीऋ सादा य्रा ॥5 आई पक सके की... का #. मी ज्ल्दि 
एवं प्रद्नूति को पुरुस छर्व स्त्री का प्रतीक साना गया है । उपनियरदों में भी-ऊिन्हें 


शअप्क देत्त कान का प्रथ समभझा गया हू, परमात्मा के साथ जावात्मा के मिलन की 


श्र 


१ ९ दारप्युक 


गा प्री अ #.. जा. ता सिलाकी भ्रा कि छू, ब्क थ 
तलता प्र्य् अच्नाकलओ, थ्रा अदा अरमममय् पम्प अानगहुका..अमममनाफ.. अमान नूर पुन जाम क्र गया बनना... .->+न्‍पक 7 नरक कुट-+०-नक-पुकनज-पदकमक, झपनिषयर्दा वक्त राज 
तुलता दो प्रम्चिदा के आदगंव के साथ का गा दै। वुह्दारण्यक उपनिषर्दा में कहा 


गया दे कि ऊिस प्रकार काई पुर अपनी प्रियतमा द्वारा आलिसित होने पर सभी 
द्ात्नरी सुकन--मोड, डे भीन र अमर, कक न ऋदपमे हनन अल जात का डे अन्य ०2० प्रकार ६)२+नरकन, शक जावात्मा कि परमात्मा बम पदक 
दाहूरा दे मातरा दाता का एकदम भूल जाता हू उसा प्रकार जावात्मा भा परमात्मा 

के साथ संयुक्त हा जाद पर सभी बाहरी व भीतरी बातों का ज्ञाव सो देती है ।* संत 


औ- का क्र डक... गधे 


आन्दाल ने जा एक प्रादन आलवार संत कवयित्ता थी, अपने गीतों मे विष्णु के साथ 


कर न कक का भी + 


है मुंह नह 05 ०० २ू-ा०० सा क्या विवश कप्ल-रकोपनआ-- पतन. मनन कक रु 2सीवयनान- सनममाक-बा-- पीकर, * रछ छह का अयान्‍्यीकका.९ल्‍29७०-मह बी आम्न्‍मपट, अर दा “लॉक म्पाकन द््द्रा हम वन 28 ताक 
ये बदद्राह्दन का चबवच्च दखा था। इनक प्रम मं जाबव आर द्द्म के प्रताक 
. बा 


सम्पत्त हु 
| 


डे 5 कह 


क्रमण:र “28 8 6777 7 की 8. 4 प्म्ढा ज्म्कत थ्र बा. अन्‍बनकान्बकव्ममक आम, वरज्यननक-सन्‍म्गाक ०-० ध्रदतमाँ किए जीब 2मम्पनाक थ्रं 5२ आम प्रियतम 
>मशः आशिक ओर माशुक्र में व्यक्त ने हो कर प्रिवतमा (जीव) ओऔर “प्रियत 


टर्प 
का 





द््द्रां कक धप्रतानः नबी लिप 3 #केय अन्न ड्ट मल कनकीन] ऋषियों ४ के अपन न हि प्र्भ पत्िद्रता 
( ब्रह्म] के प्रतीक मे आभब्यकत हुए ८& | सत-कावियां से अपन का प्र भर की पतिन्रत 
तारी के रूप में देखा है- , * 
द्वाद लक कम 2 न कह का जे डक हम # प्रद्धा दशा नारा मद अअधीय धरा नल. ज्न्क 
द्ाद्ू परिय हमारा एक है, हम नारी तव्रहु अंगि। 


जितनी 


ऊँ जे जंसी ताहि साँ, पतल्न तिस ही संगि ॥7* 





शक अं कही हिग्ही- डी '<यान- पकवान" सन्‍कि-. लल्ल््मा + के जा 2, निदनमडय दिल न कक ५ का ३ 

१. क्षा परथुराम चत॒ुवदा संत काब्य 90० ६६ 

तथा अत पगननमत- प्रियया स्त्रियां <सरगाईन, परिए व्र्क्न्ता अमन, श्षाह्म के किसन द् बदान।! तरमेब #अम्याक कक न्‍नप हि 7+ 
२. तिद्यवा प्रिवया स्त्रिया स्र॒ परिष्वक्ती न वाह्मयं किचन वेदानातिरमेव थ॑ पुरुपः 

प्रज्ञाननात्मना संपरिष्वयतों न बाह्य किचन वेदानतिरम्‌ तद्बा अस्य एतदात्तकार्म 

दवा ट्मक्ाम ॥य- रबी फ अक्ाम अप नमन हक के: अहम, ऐ 

ट्मकास अकाम रूुपझ । ; 

० तामाल स्ट्डाज 5. 4-० शक, बव्धारप "सदन 5० जन नह 8. अजउम 7 

३. तामील स्टडीज पृू० ६२४, तथा कारपंटर थीज्म पू० ३5१. 

असल नाक न्न्न्दी (43८ व्द् अकल-मबामलूक, बह निर्ग ९ 7४ सम्प्रदाय ध्ज्टी है 

उद्धृत धहिन्दा काव्य म नचियु थ सम्प्रदाय पृ० ३९६. 

पक प्रणराम खअनुकदी दाददबाल ग्रंधावली श्र 
४. ० जुराम उतुद्दा दाद्दबाल ग्रदावल 9० भृ८+२. 


११८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


इनके दाम्पत्य-प्रेम की प्रमुख विशेषताएँ हैं पवित्नता, सात्विकता और आध्या- 
त्मिकता । इन्होंने जहाँ विरह-मिलन के चित्र अंकित किये हैं वहाँ वासना को तनिक 
भी दुर्गन्‍्ध नहीं है। इस दिशा में सूफियों की अपेक्षा उन्हें विशेष सफलता मिली है । 
सूफियों ने अपने दाम्पत्य-प्रेम के निरूपण में मानवीय नाम के प्रतीकों का आश्रय 
लिया है परन्तु संत कवि हरि, पीव और बहुरिया से आगे नहीं बढ़े; उन्होंने सांसारिक 
प्रेम के आधार पर अपने प्रतीकों का चुनाव नहीं-किया । सम्भवतः इसी कारण उनके 
दाम्पत्य प्रेम के चित्रण में जो पवित्नता और समपंण हैं वह सूफियों के दाम्पत्य 
प्रेम के चित्रण में नहीं आ सका । इस क्षेत्र में सबसे सुन्दर प्रतीक चित्रण 
कबीर का है | इन्होंने अपने को राम को बहु मानकर दाम्पत्य प्रेम के अति सुन्दर 
चित्न अकित किये हैं। महाकवि श्री रवीन्द्र नाथ ठाक्र ने 'हंडू ड पोएम्स ऑफ कबी र' 
(स्ण्प्रठाध्त ९०९०५ ० 8957) में इनके सौ पदों का अनुवाद किया और उन्हीं 
से मूल प्रेरणा लेते हुए उसमें अपनी अन्तरानुभूति के साथ-साथ पश्चिम के कलाकारों 
की सामयिक भावना का पुट देकर 'गीतांजली” का प्रणयन किया जो काव्य क्षेत्र में 
विश्व के नोबल पुरस्कार ( ०४० ऐजंड८ ) का पात्न बनी । कवीर ते अपने ज्ञान- 
क्षेत्र वाले जीव ब्रह्म के शुष्क अद्वैतवाद को भावक्षेत्र में भी उतारकर उसे पति-पत्नी 
के अभेद मिलन के प्रतीक में चित्रित किया है । 
प्राकृ तिक प्रतीक 
संत-कवियों ने केवल माधुय-भाव के प्रतीकों के माध्यम से ही अपनी आध्या- 
त्मिक अनुभूतियों का चित्रण किया हो। ऐसी बात नहीं; भपित्‌ उन्होंने अन्य प्रकार 
के प्रकृतिगत प्रतीकों को भी अपने काव्य का उपजीब्य बनाया है । कबीर द्वारा नलिनी 
के प्रतीक-रूप में अंकित आत्मा का चित्त व्रष्टव्य है- 
'काहे री नलनी तू कुमिलानीं 
तेरे ही नालि सरोवर पानी । 
जल में उतपति जल मैं बास, जल मैं नलिनी तोर निवास । 
ना तल तपति न ऊपरि आगि, तोर हेतु कहु कासनि लागि। 
कहें कबोर जे उदकि समान, ते नहीं मुए हमारे जान ॥/”' 
यहाँ नलिनी जीवात्मा' का प्रतीक है और सरोवर 'ब्रह्म का । कबीर का 
एक अन्य प्राकृतिक प्रतीक का चित्र प्रस्तुत है- 
- 4. "हरि मेरा पीव माई हरि मेरा पीव । 
हरि बिन रहे न सके मेरा जीव ॥| ' 
हरि मेरा पीव, मैं हरि की वहुरिया, राम बड़ें मैं छुटक लहुरिया ।' 
'कबीर-ग्रंथावली, पृ० ११५ पद सं० ११७ 
२, कबीर-ग्रंथाचली पृ० १०८, पद सं० ६४. 


प्रतीक-परम्परा का इतिहास ११६ 


“बाढ़ी आदत देखिकर तरिवर डोलन लाग । 
हम कटे की कछ नहीं, पंखेरझ घर भाग ॥ * 
यहाँ बढ़ई काल का प्रतीक है और तद्वर 'शरीर' का | तस्वर का डोलना ृद्धा- 
वस्चा' का प्रतीक है ओर पंचेर/ आत्मा का | डॉ० श्यामसुन्दरदास के शब्दों में “यह 
डोलना आत्मा को इस वात की चेतावनी देता है कि शरीर के नाश का दुःख न 
करके ब्रह्म तत्व में लीन होने का प्रवन्ध करो | पक्षी का घर भागना बही है । 
कटते समय पेड़ को हिलते और वृुद्धावस्था में शरीर को कॉपते किसने न देखा होगा 
परन्तु किसलिये वह हिलता-डुलता है, इसका रहस्य कबीर ही जान पाये हैं । 
रूपकात्मक प्रतीक 

संत कवियों के अधिकांश रूपकों में प्रतीकों का प्रयोग हुआ है, विवाह के 
रूपक इसके भुन्दर उदाहरण हैं; उदाहरुणार्थ ग्रढ नानक देव का निम्नलिखित पद 


द्रप्टव्य हैं- 


|, हू 


# (से 


“गावहु-बावहु कामणी विवेक वीचारू । 
हमरे घरि आइया जग जीवन भतारू ॥ 
गृद दुवारे हमरा बीआहु, जिहोआ जासहुं मिलिआता जानियां ॥ 
तिहु लोका महि सवदू रमिआहै, आपु गइआ मनु मानिन्रा ॥ 
भनति नानक स्रमना का पिव एको सोई । 
जिसेना नदरि करें सा सोहागणि होई ॥7* 
इस पद में विवाह का पूरा हृपक बाँधा गया है । कामणि आत्माओं का घरि 
बट (शरीर) का, यूर दुआरे सदगरुरु का प्रतीक है। तिहुं लोक माहि सबदु रमिआ 
का अभिप्राय सर्वत्र वाजे गाजे की धूम सी मच गयी ने मानकर आपुगइआ मन 
मानिश्रा' क्रे सहारे स्वान भ्ृति के अवसर पर विश्वव्यापी अनाहुत नाद को अपने घट 
में श्रवण करने का ही समझा जाना चाहिये । इस प्रकार इस रूपक में कवि ने जीव 
ओर ब्रह्म के मिलन का वर्णन दाम्पत्य-भाव के प्रतीकों द्वारा किया है । 
उलदवबासियाँ 
योगानुभूतियों की तरह संत-कवियों की उलटवासियाँ भी रहस्यात्मक हैं । 
इनमें प्रतीक-पद्धति द्वारा मान की सृक्ष्म बातें कहीं गयी हैं। उलटवासियों में सादृश्य- 
मूलक प्रतीक-विधान के स्थान १र विरोधमूलक प्रतीकों का प्रयोग होता है। इन 


१. 'कवीर-पअ्रन्थावली (भूमिका) पु० ६१ 
२. वही 
३. आदि ग्रंथ पु० ३५१, उद्धृत सं० श्री परशुराम चतुर्वेदी [संत-काव्य' पृ० ६२. 


१२० हिन्दौ-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


उलटवासियों में स्वभाव-विरुद्ध ओर प्राकृतिक नियमों के प्रतिकूल घटने वाली बातों 
के ऐसे विपरीत वर्णन पाये जाते हैं जिनसे उत्पन्न आश्चये की मात्रा, अपनी अन्तिम 
सीमा तक पहुँच जाती है और पाठक को समस्त रचना अर्थहीन सी प्रतीत होने लगती 
है; किन्तु बाद में प्रतीकों का ज्ञान हो जाने पर जब उसे उसमें अन्तनिहित गृढ़ार्थ 
का ज्ञान होता है तो वह चमत्कृत हो उठता है | संत-कवियों को उलटवासियों की 
शैली परम्परा से प्राप्त हुई है। गोरखनाथ ने उल्टी चर्चा * का उल्लेख किया है जो 
उलटबासी का हो रूपान्तर है । कबीर ने इसे ही उल्टा वेद' और संत-सुन्दरदास ने 
'उलटी शब्द की संज्ञा दी है । उल्टबासियों में कथित असम्भव कथन पर पहले तो 
लोगों को विश्वास नहीं आता किन्‍्तू जब इन प्रतीकों को सुलझाकर इनका अर्थ स्पष्ट 
किया जाता है तो पाठक भाश्चयंचकित हो उठता है । एक उलटबासी के अध्यात्म- 
पक्ष के अर्थ से यह बात और अधिक स्पष्ट रूप से समझी जा सकती है- 

“एक अचम्भा देखा रे भाई 

ठाढ़ा सिघ चरावे गाई ॥। 

पहले पूत पीछे भई माइ, चेला के गुरु लागे पाइ । 

जल की मछली तरवर व्याई, पकड़ि बिलाई मुरगा खाई ॥। 

बेलहि डारि गूनि घर आई, क॒त्ता कु ले गई बिलाई । 

तलि करि सापा उपरि करि मृल, बहुत भाँति जड़ लागे फूल ॥। 

कहै कबीर या पद को बूभे, ताकू तीन्यो तिभुवत सूझी ॥ 

साधारण अर्थ में तो यह ममस्त वातें अप्तम्भव प्रतीत होती हैं किन्तु प्रतीक द्वारा 

अध्यात्मपक्ष में इसका अर्थ हो गा-जान (सिह) ने इन्द्रियों को अपने वश में कर लिया 
है । प्रथम जीव (पुत्र) उत्पन्त हुआ और बाद में माया (माता)। जीवात्मा (चेला) - 
की शरण में शब्द (गृरु) जाता है। कुण्डलिनी (मछली) जाग्रत होकर मेरुदण्ड 
(वृक्ष) पर चढ़कर फचवती होतो है ! कुण्डलिनी अधोमुख रहती है, जाग्रत होकर 
वह ऊध्वेमूखी यात्रा करती है। माया ने अज्ञानी (मुर्गा या कुत्ता) को नष्ट कर 
दिया । पंच प्राण (बैल) तो घरे-ही-घरे रह गये ओर और स्वरूप की सिद्धि (गूनि) 
घर में आ गयी | मूल तो मस्तिष्क में है जिसमें कमल खिले हैं और शाखा नीचे है । 
ऐसे शरीर में वृक्ष का बोध कर, तब तीनों छोकों का ज्ञान उपलब्ध होता है । 


१-जलटी चर्चा गोरख गावे-गोरखवानी, पृ०२, पद० सं> ७. 
२-“है कोई जगत गृहूग्यानी, उलटवेद वर्क -'कबी र ग्रन्थावली,' पृ.१४१, प. सं० १६० 


३- सुन्दर सत्र उलटी कहै समुझे संत सुजान -सुन्दर-ग्रंथावली >पृ० ७६१ 
४- कबीर ग्रंथाव टी -प्‌ू ० &१-६& २,पद० सं० ११. 


ब्रतीक-पर॒म्परा का इतिहास 
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अस्तु, इस उलटबासी के प्रतीक इस प्रकार प्रकार स्पष्ट किये जा सकते हूँ- 


सिह- त्ान का प्रतीक है । 
गाय- इन्द्रियों का प्रतीक है । 
पुत्त - जीव का प्रतीक है । 
र्मा- माया का प्रतीक है । 
चेला- जीवात्मा का प्रतीक है । 
गृढ - शब्द का प्रतीक है । 
मछली- कुण्डलिनी का प्रतीक है । 
वृक्ष- मेरुदण्ड का प्रतीक है । 
मुरगा- अज्ञानी का प्रतीक है । 
वेल-- पंच प्राण का प्रतीक है । 
गूनि- सिद्धि का प्रतीक है । 
मूल- मस्तिष्क का प्रतीक है । 
शाखा-- कृण्डलिनी का प्रतीक है । 


इसों प्रकार युन्दरदास की भी एक उलटबासी उदाहुरणस्वरूप प्रस्तुत है- 
“क्रंजर कौ कीरी गिलि बेटी, सिंघहि पाह अधानों स्थाछ । 
मछरी अगिनि माॉँहि युख पायो, जल मैं हुती बहुत बेहाल || 
पंगु चढ़ यो पर्वत की ऊपर, मृतकहिं देषि डरानों काल । 
जाकी अनुभव होइ सु जाने, सुन्दर ऐसा उल्टा ख्याज़ ॥ 
र्थात्‌ मस्त हाथी को एक कीड़ी ने निगल लिया (काम को बुद्धि ने जीत 
लिया); सिंह क्रो खाकर श्ागाल पुष्ट हो गया । जीव ने संशय पर पूर्ण विजय प्राप्त 
कर ली; मछली को आग में ही सुख मिलने लगा (मनसा ब्रह्मारिति में आनन्दमक्‍र्त 
हो गयी), वह जल में दुखी रहती थी (काया में उसे सदा वेचनी रहा करती थी); 
पंगु पृर्प पर्बत पर चढ़ गया (शान्त मन चिदाकादश में पहुँचकर निश्चल हो गया) 
भीर मृतक को अवलछोक कर कार भयभीत हो गया (जीवन्मुक्त के समश्ष काल का 
प्रभाव जाता रहा); इन बातों को वही जानता है जिसे स्वानुभूति"मिंलि चुकी 
दूसरों के लिये तो यह उलटा विचार ही कहा जायेगा | 6 ;»' ' 
संत-कवियों ने इन उलटवासियों की रचना केवल 


थाव्दिक चमत्कार दिखाने 


के लिये नहीं क्री थी अपितु इनके द्वारा वे अपने दार्शनिक सिद्धान्तों के गूढ़तम भेदों, 


को योग्य पात्रों 


१-संम्पादक-पुरोहित श्री हरिनारायण णर्मा-सुन्दर-ग्रंथ।वली' (द्वितीय खण्ड): पृ०-५ ० 


के पहुँचाता चाहते थे; इसीलिये उनको अधिकांश आध्यात्मिक 
उक्तियाँ. उलटबा तियों के रूप में अभिव्यक्षत हुई हैं। इन उलटबासियों के चमत्कार 
लत ३ कक लि तरल 2 ६ कक कक ही. पलक 2 नि लिन 2 हा जिड अब 


१२२ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना. 


के कारण इनकी दाशंनिक नीरसता बहुत कुछ कम हो जाती है । 
भम्य प्रतोक 

उपरोक्त प्रतीकों के अतिरिक्त संत कवियों के काव्य में कतिपय अन्य प्रतीक 
भी उपलब्ध होते हैं; जैसे- आत्मा, ब्रहय, मन, जीव, माया आदि के सम्बन्ध में । 
जिस प्रकार साधारण भाषाओं में एक अर्थ के प्रतिपादक कितने ही शब्द हुआ करते 
हैं उसी प्रकार संकेत भाषा में भी एक भाव की अभिव्यक्ति के लिये एक ही नहीं, 
बल्कि अनेक प्रतीक और संकेत हुआ करते हैं; उदाहरणार्थ- जोवात्मा, ब्रह्म, मन, 
इन्द्रियाँ, माया, शरीर, साधक आदि के व्यंजक प्रतीकों में से कुछ इस प्रकार हैं- 


सांकेतिक शब्द प्रतीक 

लीवात्मा हंस, बादशाह, खग, सती, बाँझ, वियोगिनि, सुन्दरी, 
दुलहिन, वेली इत्यादि ' 

ब्रह्म सागर, कुम्हार, प्रीतवम, कलाल, दुल्हा, खसम आदि । 

मन म॒ग, मेढ़क, सियार, मूसा, भँवरा, बगुला, मत्त गजेन्द्र, 
कोौवा आदि । 

इन्द्रियाँ पाण्डव, पाँच लड़िका, सली, सहेलरी, गाय आदि । 

माया साँपिणी, विलेया, मगरं, हिरणी, पॉपिणी, डॉँकिणी, 

हे डाइन आदि । 

शरीर पिंड, घट, महल, नौका, चादर, वन, कुम्भ, विरिछ, 
बंक, कूप, गोक्‌ल, मंदिर आदि । 

साधक अहेरी, पारखी, जुलाहा आदि । 


इसके अतिरिक्त संत-कवियों ने अपनी अनुभूति की अभिव्यक्ति देनिक व्यवहार 
के रूपक बाँधकर भी किये हैं। कबीर जुलाहा थे अतः उन्होंने अपनी बहुत सी 
आध्यात्मिक अनुभूतियों को चरखा, करघा, सूत, जुलाहा, ताना-बाना, चदरिया आदि 
के माध्यम से भी अभिव्यक्त किया है। दादू धुनियाँ थे अतः उनके पदों में तात, 
कृपास आदि शब्द प्रतीक-रूप में व्यवहृत हुए हैं; उदाहरणार्थ कवीर की निम्न 
लिखित्त रमती प्रस्तुत की जा सकती है- 

“अस जुलहा का मरम न जाना, जिन्‍्ह जग आनि पसारिन्‍्ह नाना । 

महि अकास दोउ गाड़ खेंदाया, चाँद सुरज दोउ नरी बनाया ॥। 

सहस तार से पूरन पूरो, अजहूँ बिनब कठिन है दूरी। 

कहहि कबीर करम से जोरी सूत-कुसूत बिने भल कोरो ॥7' 


कर न कन मम मल बल कलम लटक नल सेल आट कमश मत पलट कम इन मम कमल सयज हक 
१-वीजक, रमेनी,! पृ० २८, उद्धृत-डा० संसार चन्द्र-हिन्दी काव्य में अन्योक्ति,' 
पृ० ७३. 


ल्‍्दै 
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प्रस्तुत पद के प्रतीक इस प्रकार हैँ-- 


संकेतित शब्द प्रतीक 
: जुलाहा, कोरी जीव के प्रतीक हैँ 
ही और आकाश पिंड ओर ब्रह्माण्ड के प्रतीक 
समूत-कसूत अुभ-अशुभ कर्मों के प्रतीक हैं । 


अत: निष्कर्ष रूप में, हम कह सकते हैं कि स॒प्टि के आरम्म से ही मानव ने 
अपनी भावत्राभिव्यक्ित के लिये प्रतीकों का क्षाश्रव ग्रहण किया है। कावब्यक्षेत्र के रूप 
मर प्रतीकों का प्रयोग सर्वप्रथम वैदिक साहित्य में उपलब्ध होता है, तत्यध्चात इनका 
विकसित रूप छीकिक संस्क्रत-साहित्य, प्राकृत-साहित्य, क्षप्रश्नंश-सादित्य तथा सिद्ध 
एवं लाथ-क्राव्य में उपलब्ध होता है। वीरगाथाकालीन कवियों ने बद्यपि अपने 
काव्यों में प्र्तीक्ों का अधिक प्रयोग नहीं किया है किन्तु इन्हनि प्रतीक-परम्परा को 
लुप्त हाने से अवश्य बचाया है | इसके पश्चात्‌ संत-क्रवियों के काव्य में प्रतीकों का पुनः 
बाहुलय हुआ है क्योंकि संत्त,क्रवियों ने अपनी रहुस्थात्मक अनुमूति की व्यंजना सीधी- 
सादी भाषा में ने कर प्रतीकात्मक भाषा में ही का हैं । 


३ री ५ 
३ | हिन्दी के सफी-कवि और उनका काव्य 

हिन्दी-साहित्य की प्रेमाख्यान-परम्परा में हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानों का 
महत्त्वपूर्ण - स्थान है। धर्म से मुसलमान और हृदय से उदार इन प्रेमाख्यानों के 
रचयिता सूफी-कवि वसुन्धरा को केवल “वीर-भोग्या' हो न रखकर 'प्रेमभोग्या' 
बनाने का प्रयास कर रहे थे | सूफी मत का जन्म अरब प्रदेश में मुहम्मद साहब 
के निधनोंपरान्त हुआ था ; कालान्तर में यह ईरान, स्पेन, मिम्र, भारत आदि 
देशों में विकसित होता गया | भारत में सूफी-सम्प्रदाय का प्रवेश ख्वाजा मुइनुद्दीन 
चिश्ती ( १२वीं शताब्दी ) के समय से माना जाता है ।* यद्याप मृस्लिम-शासकों 
की शासन-तीति के प्रति प्रारम्भ में ये विरोधी विचार रखते थे किन्तु धीरे-धीरे 
ये यह समझ गये कि राजसत्ता का विरोधी बनकर अपना अस्तित्व बनाये रखना 
दुःसाध्य होगा; अतः उनका उद्देश्य भी इस्लाम का प्रचार करना हो गया किन्तु 
इसके लिये उन्होंने तलवार की शक्ति का आश्रय न लेकर कलम की शक्ति को 
ग्रहण किया । हिन्दी के सूफी-कवियों ने भारतीय लोककथाओं, हिन्दी-भाषा, हिन्दी 
छन्द और भारतीय चरित्रों को अपने काव्य का उपजीव्य बनाकर इनके माध्यम 
से जनता को अपने सूफी-सिद्धान्तों पर विभोहित करके, इस्लाम की ओर अक्षित 
करने का प्रयास किया | वास्तव में यह इन कवियों की हिन्दू जनता में इस्घ्लाम- 
धर्म के प्रचार की एक कोशलपूर्ण योजना थी | उनकी मुस्लिम कट्टरता का भाव 
इत ग्रन्थों की प्रारम्भिक खुदा की वन्दना, मुहम्मद साहब की स्तुति, शाहेवकक्‍त 
की प्रशंसा, गुरु-महिमा तथा मित्रों के विवरण से अभिव्यंजित हो जाता है। इस 
प्रकार हिन्दी के सूफी-कवि भारतीयता के पोषक होकर भी इस्लाम के ही समर्णक 
हैं क्योंकि 'आखिरी-कलाम' (778) ५४०7०) में वे कुछ और ही कहते हैं । 

अस्तु, हम कह सकते हैं कि यद्यपि हिन्दी के सूफी-कवियों का उद्देश्य 
भारतीयता के आवरण में यहाँ की जनता को इस्लाम को ओर आऊक्ृष्ट करना 
था किन्तु इनका काव्य त्याज्य नहों है अपितु इनके द्वारा प्रणीत प्रेंमगाथाएँ हिन्दी- 





१. आ० हजारो प्रप्ताद द्विवेदी-हिन्दी-साहित्य' पृ० २६४ 


(हिन्दी के सूफ़ी-कवि जोर उन्तका काव्म १२५ 
खाहित्य-जगत को अनुपम देन हैं। 


३. १. हिन्दी के प्रमुख सूफी-कवि, उनकी कृतियाँ तथा उनका 
काल : सामान्य परिचय 


बसे तो हिन्दी के सूफी-कबियों में सर्वप्रथम नाम मौलाना दाऊद का लिया 
जाता है जिन्होंने 'चांदायन' शीर्षक प्रेमगाथा. का संजन किया है; किन्तु डॉ० 
गणपति चन्द्र गुप्त ने इससे भी पूर्व की एक रचना हंसावली की भोर संकेत 
किया है और उसे रोमांसिक कथा काव्य-परम्परा में स्थान देते हुये उसे परवर्ती 
कथाओं की पूर्वज माना है ।-इसके रचयिता “असाइत' हैं। कवि ने इसका रचना 
काल सं० १४२७ (१७३० ई०) दिया है- “संवत चउह चक्र मुनिशंखवछ 
हँसवर चरित असंख ।* 

इसमें एक राजकमारी एवं पाटणदेश की राजकुमारी हंसावली” की प्रेम- 
कथा का वर्णन है। राजकुमार स्वप्न में राजक्‌भारी के दर्शन कर अपने मंत्री 
के साथ योगी-वेश में नायिका की खोज में निकले पड़ता है। अंत में किसी 
प्रकार वे नायिका के देश में पहुँचते हैं किन्तु राजकूमारी ने पूर्वे-जन्म 
के किसी संस्कार के कारण पखवाडे में पाँच पुरुषों की हत्या का ब्रत ले रखा था; 
अस्त, प्रश्न यह उठ खड़ा हुआ कि उसका हृदय कसे जीता जाय ? अतः हंसावली 
को एक ऐसा चित्र दिखाया जाता है जिससे कि उसे अपने पूर्व जन्म की एक 
विशेष घटना का * स्मरण हो आता है और परिणामस्वरूप वह अपने कक्ृत्य को 
त्याग देती है एवं मंत्री मणकेश्वर के प्रयत्नों से राजकमार से विवाह कर 
लेती है । 

इस प्रकार इसमें स्वप्त-दर्शन द्वारा प्रेमोत्पति योगी-वेश, साहसपृर्ण यात्रा, 
कन्या-पक्ष से विरोध और अच्त में विवाह हो जाना आदि कथानक भ्रवृत्तियाँ 
हिन्दी के सूफी काव्यों की भाँति ही मिलती हैं। इसकी भाषा प्राचीन राज- 
स्थानी है। 

इस प्रकार डा० गुप्त की मान्यतानूसार इस परम्परा में आने वाली प्रथम 
कृति 'हंसावली' है और द्वितीय मौलाना दाऊद की “चांदायन' । मौलाना दाऊद 


१. 'हिन्दी-साहित्य का वैज्ञानिक इतिहास-पृ० ५४४४. 
२. 'ददेवि अवधारू मुझ वीनती पेलि भवि हूँ पंखिणी हती । 
ईडा मेहला सेवन कीउ, दव वलतउ तेणि बनि आविउ ॥ 
समझ भरतार साहस वविकीउ, अपति मेहलीन ऊडी गयु।। 
इस्यें करम ते निष्ठुर त्णां, मुकी ग्यु बालक आपणां ॥''-वही, पृ० ५४६. 


१२६ द । : हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


की उपाधि थी। चांदायन' में इन्होंते अपना अति संक्षिप्त परिचय दिया है। 
बीकानेर वाली प्रति के आधार पर चांदायन' की रचना-तिथि सन्‌ ७०१ है,' जो 
विक्रमी सं० १४३६ के बराबर होती है। अतः सं० १४०० के लगभग उनका 
जन्म और सं० १४७५ के लगभग उनका निधन माना जा सकता है।* 

दाऊद के गुरू का नाम जेनुद्वीन था।' रचना के आरम्भ में इन्होंने वजीर 
खानेजहाँ की प्रशंसा की है। इतिहास के अनुसार खानेजहाँ फोरोजशाह का 
बंजीर भा, जो ७७२ हिजरी में कालकवलित हो गया था और दाऊद की रचना 
के समय उसका वजीर जानेजहाँ का पुत्र जोनाशाह था ।* दाऊद ने भी फीरोज- 
शाह तुगुलक की प्रशंसा करते समय उसके वजीर के रूप में जौनाशाह का उल्लेख 
किया है। * बीकानेर वाली प्रति के आदि शीष॑के में दाऊद को 'डलमई' कहा 
गया है । इससे शात होता है कि वे या तो डलमऊ के निवासी थे अथवा डलमऊ 
उनका निवास स्थान था। दाऊद ने डलमऊ का वर्णन अपने ग्रंथ में किया है और 
उसे गंगा-तट पर वसा बताया है | गंगा-तट पर बसा हुआ दलमऊ आज भी उत्तर- 
प्रदेश के रायबरेली जिले का एक प्रप्तिद्ध कस्बा है । 

चांदायन' की कथा का अनुशीलन करने पर हम देखते हैं कि इसमें 
अलौकिकता न होकर लोौकिकता ही अधिक है । लौकिक कथा के रूप में 'चांदायन में 
प्रेमी-प्रेमिका के दो युग्म हैं- (१) लोरक और चाँद, (२) लोरक और मैना दोनों 
ही युग्मों की प्रेमकथा की अभिव्यक्ति कवि ने चरम रूप में की है। इसमें लोरक और चाँद 
को आत्मा और परमात्मा का प्रतीक कहा जा सकता है किन्तु सूफी-दर्शन की दृष्टि से 
विश्लेषण करने पर इनमें आत्म परमात्मा के आलौकिक-प्रेम का रूप नहीं दिखायी 
पड़ता । सर्वप्रथम चाँद का परकीयत्व ही उसे परमात्मा का प्रतीक मानने में वाधक है । 
यदि इसकी उपेक्षा कर दी जाय तो भी चाँद लारेक के प्रेम का जो स्बरूप काव्य में 
प्रकट किया गया है, उससे सूफी-साधक के अलौकिक प्रेम का किसी प्रकार सामनन्‍्जस्य 





१. “बरस सात से होय इक्यासी, 

तिथि आह कवि सरसे (स) उभासी ।' -सं० डॉ० माताप्रसाद गुप्त, 'चान्दा- 
' गन पृ० १५. 

२. वही, (भूमिका) १० १. 

३. “श्लेष जनदीहाँ पथि लावा, धरम पंथू जिह पापु गवावा ।” 
-सं० डॉ० माताप्रसाद गृप्त-चांदायन-प्‌ ० ८ 

४. मुनतसब-उत्‌-तवारीख' से श्री एस० एच० अस्करीं के 'रेपर फ्रेगमेंट्स आफ 
चांदायान एण्ड मगावती' शीर्षक लेख में पृू० ७ पर उद्धत । 

५. साहि पेरोज ढीबी-सुलतान्‌-सं०-डा० माताप्रसाद गृप्त, चांदायन-पृ० १४ 
जोनाशाहू इजीस बषान 


हिन्दी के सूफ़ी-कवि और उनका काव्य १२७ 


नहीं बैठता । परमात्मा झपी नारी (चांद) के प्रति साधक रूपी नर (लोरक) 
के प्रेम की जो तीतन्रता होनी चाहिये उसका काव्य में सर्वधा भभाव है क्‍योंकि 
एसमें नारी रपी परमात्मा ही नर रूपी आत्मा के पीछे पागल है; चाँद ही लोरक 
के प्रति आक्ृप्ट होकर उसे प्राप्त करने के लिये सचेष्ट होती है। सूफी-साधना के 
अनुसार आत्मा-परमात्गा के मिलन-मार्ग में अनेक प्रकार की बाधाए आती हैं 
किन्तु इसमें लोरक और चाँद के मिलन के पश्चात्‌ उनके मार्ग में बाधाए' माती 
हैं। लोरक अपनी प्रेमिका के निकट होकर भी दूरी का अनुभव करता है भौर 
उसके लिये रदन करता है। इस प्रकार आत्या के परमात्मा तक पहुँचकर फुना 
होने था वज्द की स्थिति प्राप्त करने जैसी कल्पना लोरक और चाँद के रूप में 
दृष्टिगत नहीं होती; अतः सूरज भीर चाँद नाम होते हुए भी काव्य के तायक- 
नाग्रिका में आत्मा-परमात्गा का रुफियाना झप नहीं झलकता । ह 

लोरक-मना वाले यग्म के प्रेम-भाव में भारतीय नारी की पातिव्रत्य- 
भावना निहित है । पतिरझूप में लोरक उसे छोड़कर भाग जाता है और मैना उसके 
लिये तड़पती रहती है । 

अस्तु, कहा जा राबाता है कि दाऊद के सम्मुख काव्य-रचना के समय कोई 
पूफो-दशन नहीं था | लोक प्रचलित कथा को काव्य-रूप में उपस्थित करना ही 
उनका मुख्य उद्देश्य था । 
उतुघन 

तृतीय हिन्दी-सूफी-कि कुतुबन हैं। प्रेमाख्यानक्रकाव्य-परम्परा का अनु- 
सरण कर अपनी “मिरगावती' शीर्षक प्रेमगाथा का स॒जन करने वाले कवि कृतुबन 
ने अपना किसी प्रकार का वैयक्तिक परिचय नहीं दिया है । इनके काध्य से केवल 
इतना ज्ञात होता है कि ये गुफीमत के चिण्ती सम्प्रदाय के शेखबुरहान के शिष्य 
श्र और वादगाह हुसनणाह के आश्िित थे | कुतुबंस के समसामस्रिक हुसेनशाह नाम 
के दो शासक हुए हैं, जिसमें से एक जीनपुर का शासक था और दूसरा बंगाल 
का । अत्त:ः अभी तक बिद्दानों में यह एक बिवादप्रस्त प्रश्न था कि ये जौनपुर के 
बादशाहु के आश्वित थ, या बंगाल के बादशाह के; किन्तु इधर डॉ० परमेण्वरी 
लाल गुप्त द्वारा सम्पादित 'मिरगावती' से इस प्रश्न का समाधान हो जाता है। 
गुप्त जी ने अनेक मतों का विश्लेषण करते हुए बताया है कि कवि ने शाहे- 
वक्‍त के रूप में जीनपुर के शर्की सुल्तान हुसेनशाहु का उल्लेख किया है।' 





१. “शाहे हुरोन थाहे बड़ राजा, छात सिंहासन उर्न्प छाजा । 
पंडित ओ बुधवंत सयारना, पढ़े पुरान अरथ सब जाता ॥।” 
सं०- डॉ० परमेष्वरी लाल गुप्त-मिरगावती पृ० ११७, कवित्त सं० ६, 


१२८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योनना 


'मिरगावती' की रचना ६०९ हिजरी (१५६० वि०) में हुई थी ।' 

'मिरगावती' में चद्धगरिरि के राजा गणपति देव के पुत्र राजकुंवर और कंचन- 
पुर के राजा रूपक्‌मारी की पुत्नी मृगावती की प्रेम-कहानी का वर्णन किया गया है। 
इसमें कवि ने प्रेम-मार्ग के त्याग और कष्ट का निरूपण करते हुए साधक के भगवत्‌- 
प्रेम का स्वरूप दिखाया है। सूफियों की मसनवी शली में प्रणीत इसके कथाकन के 
बीच-बीच में रहस्यमय आध्मात्मिक चित्रण उपलब्ध होता है जो भति सुन्दर ढंग से 
निरूपति किया गया है। 
जायसी 

प्रेममार्गी सूफ़ी-कवियों की परम्परा में सर्वप्रसिद्ध जायसी हुए हैं, जिनका 
'पदमावत' हिन्दी-कराव्यक्षेत्र में एक अद्भुत रत्त है। जायसी की जन्म एवं मृत्यु 
तिथि के सम्बन्ध में विद्वानों में अत्यन्त मतभेद है। कवि ने अखरावद' में अपने 
जन्मकाल के सम्बन्ध में कहा हैं कि- 

भा अवतार मोर नव सदी 
तीस बरिस ऊपर कवि बदी ।* 
मतनेर शरीफ वाली प्रति के साक्ष्य पर 'अखरावट' का रचनाकाल ९११ हिज्री है । ९११ 
हिजरी में से तीस हिजुरी घटाने पर ८८२ हिजरी (१४७७) आता है । अस्त, कहा 
जा सकता है कि ८८२ हिजरी (१४७७ ई० ) के लगभग ही जायसी का अवतार 
हुआ था । 

श्री काजी नसरूद्दीत हुसेन जायसी ने जिन्हें अवध के तवाब शुजाउद्दौला से 
सनद मिली थी; अपनी याददास्त में मलिक मुहम्मद जायमी का मृत्युकाछल॒& रजब 
९४९ हिजरी (सन १५४२३ )दिया है ।) इस सम्बन्ध में पं० चन्द्रवली पाण्डेय जी 
का अभिमत है कि काजी जी ने जो मृत्यु तिथि दी है वह ठीक और प्रामाणिक है 

निष्कर्ष रूप में, कहा जा सकता है कि जायसी की जन्म-तिथि ८८२ हिजरी 

( १४७७ ) और मृत्यु-तिथि ४ रजब ६४६ हिज्री (सन्‌ १५४२३६० ) के 
लगभग है। 

जायसी के पिता का नाम मलिक शेख ममरेज था, माता का नाम अज्ञात है । 

नका वास्तविक नाम “मुहम्मद हैं मलिक इनके वंश की उपाधि परम्परा है और जायस 


१. सं० डा० परमेश्वरी लाल गुप्त. 'मिरगावती' (कवि-परिचय ) पृ० १८. 

२- सं ०-आ० रामचन्द्र शुक्ल-जायसी-ग्रंथावली' ( आखिरी-कलाम ) पृ० ३१४० 
कृवित्त सं० ४. 

३- वही (भूमिका) पृ० ७-८. 

४- चन्द्रवली पाण्डेय जी का लेख-'तागरी प्रचारिणी पत्रिका' भाग १४. पृ० ४१७ 


हिन्दी के सफ़ी कवि और उनका काव्य परदे 


से सम्बद्ध होने के कारण इन्हें जायसी कहा जाता हैं; इस प्रकार इनका पूरा नाम है 
मलिक मुहम्मद जाबसी ।* थे शेख निम्रामुद्रीन जौलिया मानिकपुर कालपी वाली 
शिप्य परम्परा में हुए शेख बुरहान के शिष्य थे | 


धर ह। 


जायसी कुल्प और काने थे किन्तु इसे भी उन्होंने ईश्वर का अनुग्रह माना 
| वें वाममार्ग को स्वीकार नहीं करते और यही मूलभूत कारण है कि उन्होने बाम 
देशा ही त्याग दी | जब से उनका प्रियतम उन्तके अनुकूल हुआ (दाएँ हुआ) तब 
उन्होने एक श्रवण और एक् दष्टि वाली व॒त्ति अयना ली अर्थात्‌ उन्होंने एक का 
देना और एक का ही देखना शुरू कर दिया । 
महात्मा तुलसीदास की भाँति जायसी की वाल्यावस्था भी अनाथादस्था में 
व्यतीत हुई । बिता का स्वर्गवास पहले ही हो चका था, कतिपय दिनों पश्चान्‌ माता 
का भी देहान्त हों गया । माता-पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ ये साधुओं और फकीरों 
साथ रहने लगे थे । सांसारिक कप्टों तथा दीन-हीन अवस्थाओं ने उन्हें चित्तन- 
शील ओर अन्तमु खी वता दिया। 
जायस नगर जायसी का जन्म स्थान न होकर उनके द्वारा बनाया गया 
निवास-ह्थान था।? अपने जीवन के अन्तिम दिनों में ये अमेठी में रहने लगे थे 
क्योंकि यहाँ के राजबराने में इनका अत्यधिक सम्मान था । 
झतियां 
शोध्रकों, खोज -रिपोर्टो एवं सूचनाओं के साध्य पर हमें जायसी की निम्न- 
लिखित क्ृतियों का पता चलता ह-- (१) पदमावत (२) अख़राबट (३) आखिरी- 
कलाम (४) महरीबाईसी (५) चित्ररेखा (६) चम्पावत (७) इतरावत (5) मट- 
कावत (९१) चिल्नावत (सस्मवतः चित्रेखा और चित्रावन अभिन्न हैं ) (१०) लुर्वा- 
तामा (११) सखावत (१२) मोराइनामा (१३) मुखरानामा (१४) होलीनामा 
(१५) पोस्ठीनामा (१६) मभेखरावबटनामा (१७) मुकहरानामा (१८) नैनावत 
(१४) अन्य (स्फुट छंदादि] (२०) मसला ।' 
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१. सेंदय कल्वे मस्तफा-मालिक महम्मद जायमी पृ० २० 
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जबने दाहिने होड़ मिला बोल पवीहा पाँखि ॥। 

व्याख्या-श्री वासुदेव शरण अग्रवाल-पदमावत' नाममती--संदेश-खंड, कवित्त 
सं> २६७ 

« जायस नगर धरम अस्थान, तहाँ आई कवि कीन्ह बखान ॥। 
जायसी-प्रन्यावली' (स्तुति-खण्ड) पु० & कवित्त सं० २३. 

४. तनापरी प्रवारिणी सभा खोज-रिपोर्टर १६४७ 


/०१ 


न 


१३० हिन्दी-धूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


अद्यावधिक शोधों के परिणामस्वरूप जायसी की पाँच कृतियों का प्रकाशन 
हो चुका है। पं० रामचद्ध शुक्ल ने 'जायसी-ग्रंथावली” के अन्तर्गत 'पदमावत' 
अखरावट' और 'आखिरी-कलाम! का सम्पादन किया था। १६५१ में डॉ० भाता 
प्रसाद गृप्त ने अपनी 'जायसी-ग्रन्थावली' में इनके अतिरिक्त जायसी की एक अन्य 
कृति 'महरी-वाईसी' का भी सम्पादन किया। इंधर पं० शिवसहाय पाठक द्वारा 
'चित्तरेखा' का सम्पादन हुआ है | सैयद कल्वे मुस्तफा ते मलिक मुहम्मद जायसी' 
शीर्थक ग्रंथ में जायसी के कतिपय स्फुट छंदों के उद्धरण दिये हैं । 

अखरावट' में वर्णमाला के एक-एक अक्षर को लेकर सिद्धान्त सम्बन्धी तत्त्वों 
से युक्त चौप।इयाँ निरूपित की गयी हैं । इस छोटी सी पुस्तक में ईश्वर, सृष्टि, जीव, 
प्रेमादि विषयों पर विचार प्रगट किये गये हैं । आखिरी-कलाम' में कयामत का वर्णन 
है । जायसी की अक्षय कीति का आधार है 'पदमावत । इसमें चित्तौड़ के राजा 
रत्नसेन और सिंघलद्वीप की राजकुमारी पद्मावती की प्रेम-कथा वर्णित है। यद्यपि 
जायसी के 'पदमावत' में अध्यात्मिकता की सुन्दर व्यंजना हुई है किन्तु मसनवी- 
शैली में प्रणीत होने के कारण इसमें प्रत्येक छोटी-सी-छोटी वात का इतना विस्तार- 
पूर्वक वर्णन किया गया है कि विषय के विश्लेषण में आध्यात्मिकता खो गयी है । 
जायसी का अत्यधिक विलास वर्णन भी आध्यात्मिकता के चित्र को अस्पष्ट कर देता 
है । वस्तुत: ज़ायसी द्वारा किया गया आध्यात्मिक संकेत ( 2०४०४ ) विशेष- 
विशेष स्थलों पर ही है । इसके अतिरिक्त 'पदमावत' में सामाजिक रीतियों, वात्सल्य- 
वर्णन आदि लोकपक्ष की भावनाओं का भी सुन्दर चित्रण हुआ है । 

'चित्नरेखा एक छोटी सी प्रेम-कहानी है जिसमें चन्द्रपुर नगर के राजा 
चन्दभान्‌ की पुत्री चित्र रेखा और कन्नौज के राजा कल्याण सिंह के पुत्र प्रीतमरसिह 
कवर की कहानी वणित है। पदमावत' की भाँति 'चित्ररेखा विपादांत नहीं है । 
इसमें वताया गया है कि दैव की कृपा से शोक के भीतर से कभी-कभी सूख या 
अद्भूत संयोग उत्पन्न हो जाता है और जो सच्चे प्रेमी हैं उनका विद्योह आनन्द 
में परिवर्तित हो जाता है । यही इस छोटे से प्रेम-काव्य का सामिक संदेश है। 
पदमावत' की भाँति इसमें भी यत्न-तत्र भाध्यात्मिक संकेत उपलन्ध होते हैं । 

निष्कपं रूप में, कहा जा सकता है कि हिन्दी के सूफी कवियों में जायसी 
सर्वेश्रेष्ठ हैं। उनका 'पदमावत' हिन्दी साहित्य-जगत्‌ को एक अनुपम देन है । इसमें 
इतिहास और कल्पना का मणि कांचन संयोग हुआ है । एक ओर यदि इसमें लौकि- 





१. “दई आँन उपराजा सोग माँह सूख भोग । 
अवस ते मिले विछोही जिनन्‍्ह हिय होइ वियोग ॥ 
सं० साहित्याचार्य पं० शिवसहाय पाठक-चित्नरेखा' पृ० १११ 


हिन्दी जैक. 


हेन्दी के सूफ़ी-कवि और उनका काव्य १३१ 
कता का चित्रण हुआ है तो दूसरी और इसमें अलौकिक घटनाओं का भी सुन्दर 
समावेश है | 
मंझन 

मंझन ने 'मधुमालती' शीर्षक प्रेमगाथा का प्रणयन किया है। इधर “मधुमा- 
लती' की एक बौर हस्तलिखित प्रति उपलब्ध हुई है जा रामपुर र्यिासत के राजकीय 
पुस्तकालब को घुणोभित कर रही है । इस प्रति का केवल प्रथम पृष्ठ ही उपलब्ध 
नहीं हैं । इसमें 'पदमावत' की भाँति ईप्वर-वन्दना, मुहम्मद साहब एवं उनके चारों 
मित्रों की प्रशंसा है। शाहेवकत के स्थान पर शाह सलीम का उल्लेख हैं। शेखबदी 
शेख मुहम्मद एवं गुलाम गौस की प्रसंशा भी पीर के रूप में हुई है; इन सबके अन्त 
में निग ण की महिमा का गान है । जो प्रत्तियाँ कला-भवन के स्वाधिकार में हैं वे यहीं 
से आरम्भ होती हूँ, अत: उत्तते इसका रखनाकाल स्पप्ट नहीं हो पाता; किन्तु रामपुर 
रियासत के राजकीय पुस्तकालय वाली इस प्रति से यह निश्चित हो जाता है कि 
इस काव्य का सुजन शेरशाह के पुत्त शाह सर्त्म के राज्यकाल में सन्‌ ६५२ (१५- 
४५ ई० ) हिजरी में हुआ था | इससे यह भी स्पप्ट हो जाता हैं कि 'मधुमालती' 
की रचना परदमावत' के पश्चात्‌ हुई हैँ जब कि आ० रामचन्द्र शुक्ल, स्व, जगमोहन 
वर्मा एवं सत्यजीवन वर्मा  क्षादि ने इसकी रचना 'पदमावत' के पूर्व मानी है । 

मधुमालती' से“मलिक मंक्षन के जन्मस्थानादि का स्पठ परिचय नहीं मिलता 
ओर न उनके पिता अथावा मित्रधांदि की ओर किया गया ऐसा कोई संकेत ही मिलता 
हैं जिसके आधार पर उनके सामाजिक जीवन पर कछ प्रकाश पड़ सके ।?”* पं. 

परशुराम चौवे द्वारा लिखित ये पंत्रितयाँ मंझन की सामाजिक स्थित का वास्तविक 

वोध कराती हैं। वेसे इनके निवास-स्थान के संबन्ध में डा० सरला शुक्ल ने एक 
स्थल पर लिखा हैं, “मंन्नन कवि के निवास-स्थान के बारे में एक स्थल पर संकेत 
मिलता है कि अनुपगढ़ नामक कोई नगर उसका निवास-स्थान था जो संभवत: 





१. संबत नीं सो वावन जब भंऊ, सर्ती पुरख कलि प्रिहरि गैऊ ! 

ती हम चित्त उपजा अमिलाखा, कथा एक बांध रस भाखा ।।' 
स॒० डा० शिव गोपाल मिश्र-मधुमालती' पृ० १४, 

२. आ० रामचन्द्र शुक्ल-हिन्दी-साहित्य का इतिहास पृ० ९८. 

३. सं० श्री जगन्मोहन वर्मा-- उसमान छत 'चित्नावली' (भूमिका) पु० ३-४०५ 

४. श्री सत्यजीवल वर्मा-आख्यानक काव्य-तागरी प्रचारिण पत्निका, सं० १९८२, 
भाग ६, पू० २८७- 

प. सं०-त्री परशुराम चतुर्वेदी-सूफी-काव्य-संग्रह पु० १३५. 


ही. डक 


६. जायसी के परवर्ती हिन्दी-सुफी-क्वि और कावच्य', पु० ३३५-३३६. 
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गढ़ी की भाँति सुरक्षित और दृढ़ था; जिसकी पूर्व दिल्ला में बहराइच नगर हैं तथा 





त्तर-पश्चिम में लकागऊ ध्ञस | 
डा० ड्याम मनोहर पराडेंय ने वालितर गढ़ को इनका निवास स्थान सिद्ध 


प्र 


कक 


कच्ते हुये लिखा है, “ व्वालियर-गढ़ की छाया में शेख योस मुहम्मद के आश्रय में 
मलिक मंझन के चित्त में बह वभिलापा उपजी थी कि- कथा एक चाँचऊ रत भाखः 

मश्ठवमालती' में मनोहर और मधुमालती के प्रम -सम्बन्ध का व्णन किया 
गया हैं । इसमें कवि ने साक्षात्‌ दशन से प्रेम का उद्यूत होना दिखाया हैँ । इनका 

मर्याद्रित है । अप्सराशोें की सहायवता से बच्ययि राजकूमार का मधुमालता 

से मिलन रात्रि में होता है छिन्‍्तु वे मर्यादा या संयम का उल्लंघन नहीं करते | वे 
संभोग तव तक नहीं करते जब तक मशुमालती के माता-पिता कन्‍्यादन करके उसे 
मनाहर कते पत्नी बनने की साज्ञा नहा देत । 

एक ओर जहां कवि ने द्ाम्पत्य प्रेम में शुकनिष्ठता की महत्ता का प्रदेशन 
किया है इसरी ओर वही उसने प्रेमा और मनोहर की दृढ़ता द्वारा सदाचार 
का आदे पस्थित किया है । ताराचद्र और मश्॒मालती का माता-पिता के 
तू - बन के पश्चात्‌ भी विवाहनयुत्र में वंधने से अस्वीकार करना उनकी चारित्निक 
द्रद्वत: का द्यातक है । 

ञ क्रि कवि नायक्र-तायिका के मिलन के पश्चात ताडाचन्द्र और प्रेमाकी 

र आःकाटद हा जाता है अतः मधुमालती में पदमावत' की सौाँति प्रहस्थ जीवन का 
चित्रण नहीं हो सका है । कया में वर्गनात्मकता का अंग अधिक है । प्रेम में संयोग की 
तपेक्षा वियोग को अधिक्त महत्त्व दिया गया है; साथ ही यह तथ्य भी निरूपति किया 
गया दे कि विरह के माध्यम से ही मनुप्य ईश्वर को प्राप्त कर सकता है ।'पठमावत' 
की माँति इसमे भी रहस्यात्मकता के दर्शन होते हैं मंन्नन के अनुसार सम्प 
ऐसे रहस्यमय सूत्र में बचा है जिसका अवलंबन लेकर जीवन उस प्रेम मूति तक पहुँच 
सकता है | इस समस्त जगत में उसी एक की ज्योति छायी है | उत्ती क्षा दर्शन पाकर 
खुदा के बन्दे मग्त हुआ करते हैं। जयत्‌ और ब्रह्म की व्यापकत्ा का परिचय 
इन सूफी कवियों ने सर्वेत्ष दिया है । 

दाऊद, क॒तुवन, जायसी बादि सूफी कवियों ने रानियों के सती होने का वर्णन 
क्रिया हैँ किन्तु मंज्ञन ने मश्ुमालती को सती नहीं कराया हैं! इसका कारण उन्होंने 
स्वयं इस प्रकार दिया है-- 

“उतपत्ति जग जेती चलि बाई, 
पुरुष मारि ब्रज सती कराई । 


९ 


गि 





१. 'सूफी-काव्य विमर्ण-पृ० ११४. 





हिन्दी के सफी-कवि और उनका काव्य १३३ 


 + 


, 


में छोहन्ह यहि मार न पारेउ, 
सही मरिददि जो कलि ओदारेंड ॥ 
सति सुनो संसार सुभाऊ, ' 
जो मरि जिये सो मर न काऊ ॥7: 

अर्थात्‌ मंभझन का अभिमत है कि कलियुग में समस्त प्राणी नाशवान हैं अतः मधुमालती 
को मारने का अधिकार वह अपने हाथों में क्यों ले; वह तो स्वयंमेंव मर जायेगी 
किन्तु सत्य और प्रेम ये अनादि और अनन्त हैं । 

समग्र रूप में, हम कह सकते हैं कि कवि मंझन ने मधुमालती” में प्रेम का 
जो पुनीत रूप चित्रित किया हैं वह अनुपम और अद्वितीय है। 
उसमान 

जायसी और मंज्ञन के पश्वात सफ़ी-ऋतियों में उसमान का नाम आता है । 
इनका उदय जहाँगीर के शासन-काल में हुआ था । थे गाजीपुर निवासी शेख हुसेत 
के पुत्र थ । यह णाह निजामुद्दीन चिश्ती की शिष्य परम्परा में हुए हाजी वावा के 
शिप्य थे । इन्होंने सन्‌ १०२२ हिजुरी (१६१३ ई० ,में “चित्रावली' शीर्पक प्रेमगाथा 
की करता की जिसमें नेपाल के राजा धरनीधर के पुत्र सुजान और रूप नगर की 
राजकूमारी चित्रावली की प्रगय-गाथ। वणित है । 

उसमान को भूगोल का यश्रेप्ट नान था। चित्रावली' में बणित अंग्रेजों 
का वर्णन' उसमान की वहुज्ञता का प्रतीक है। इस सम्बन्ध में श्री जगन्मोहन वर्मा 
लिखते हैं, “उस समय अंग्रेजों को आये इस देश में बहुत थोड़े दिन हुए थे | ईस्ट 
इन्डिया कम्पतती सन्‌ १६०० में लन्दत में बनी थी और १६१२ में सूरत में कम्पनी ने 
अपना गृदाम बनाया था । उसके एक वर्ध बाद १६१३ का रचा हुआ यह ग्रन्थ है । 
उस समय में कि का एक साधारण गाजीपुर ऐसे छोटे नगर में रहकर अंग्रेजों के 
बियय में इतनी जानकारी रखना कोई साधारण बात नहीं है ।”” 

'चित्रावली में प्रेमोदय चित्न-दर्शन द्वारा होता है । सुजान और चित्रावली एक 
दूसरे के चित्र को अवलोक कर परस्पर मोहित हो जाते हैं ॥ इसमें प्रयास नायिका की 








१- सं०->दा० शिव गोवाल मिश्न-मधुमालती' पृ० १६४. 
२- “सन्‌ सहल्न वाइस जब अहे, तव हम वचन चारि एक कहे ।-“चित्तावली' पृ० १४ 
३- व्वलंद्रीप देखा अंगरजा, जहाँ जाइ नहिं कठिन करेजा | ह 
कऊंच-नीच धन-सम्पत्ति हेरा, मद बराहु भोजन जिन करा ॥7 , , .....०८८० 
वही, पृ० १६०. >> 
४- वही (भूमिका) १० १७ 
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ओर से ही होता है क्‍योंकि सुजान का मढ़ी प्रस्थान तो एक प्रकार से वेदवा-शान्ति 
का प्रयास था | चित्नावली के खोज-प्रयास से ही वह सही मार्ग ( ब्रह्म-प्राप्ति रूपी 
मार्ग पर) अग्रसर होता है । । 

'पदमावत' की भाँति इसमें भी लोक कतेव्यों एवं सम्बन्धों का चित्रण हुआ है । 
सुजान, चित्रावली एवं कॉवलावती का प्रेम पूर्णतः लोक-बाह्य नहीं है अपितु इसमें 
प्रेम के सामाजिक पक्ष पर भी दृष्टि रखी गयी है। कवि उसमान द्वारा चित्तित 
संयोग के चित्र मंझन की भाँति भावात्मक न होकर अश्लीलता से सम्पृक्‍त हैं । 

'चित्नावली को हम 'पदमावर्त की छाया कह सकते हैं। 'पदमावत में 
जित-जिन विषयों पर प्रकाश डाला गया है उन्हीं विषयों का 'चित्नावली' में भी 
विस्तृत वर्णन है; किन्तु यह कथा पंदमावत की भाँति ऐतिहासिक घटनाओं से 
सम्बद्ध न होकर कल्पनाप्रसूत है। इस सम्बन्ध में श्री जगन्मोहन वर्मा का निम्न- 
लिखित कथन द्र॒ष्टव्य है- “कवि ने इस ग्रन्थ में ठोर-ठोर पर वेदान्त और अद्दैतवाद 
की झलक दिखलाने में कमी नहीं की है। कथा ऐतिहासिक घटना से नहीं ली गयी, 
बल्कि कल्पनाप्रसूत है। नैपाल के राजसिहासन पर एक भी पवार राजा नहीं 
हुआ है । कथा विचारने से आध्यात्मिक प्रतीत होती है और इसीलिये ग्रन्थ में 
सुजान को शिव का अवतार लिखा गया है|”! कवि ने सुजान को एक साधक के 
रूप में चित्रित ही नहीं किया है बल्कि पौराणिक शैली का अवलम्बन लेकर उसने 
उसे प्रमयोगी शिव के अंश से उत्पन्न कहा है। महादेव जी राजा धरनीधर पर 
प्रसन्न होकर वर देते हैं देख देत हों आपन अंसा, अब तोरे हैद्वों निजु बंसा।* 
इस प्रकार कल्पना के प्राधान्य के साथ-साथ इसकी कथा में आध्यात्मिकता रखने 
का भी पूर्ण प्रयास हुआ है। कंवलावती औरं चित्रावली अविद्या और विद्या का 
प्रतीक हैं। सुजात का अर्थ ज्ञानवान है। साधनाकाल में अविद्या को दूर रखे बिना 
सत्यज्ञान को प्राप्ति नहीं हो सकती; इसी कारण सुजान ने नित्नावली के प्राप्त न 
होने तक कवलावली के साथ समागम न करने की प्रतिज्ञा की थी । 

सारांश में, कहा जा सकता है कि 'चित्रावली' की प्रेमकथा ऐतिहासिक न होकर 
काल्पनिक है जिसका प्रणयन सू़ियों की मसनवी शैली के आधार पर हुआ है भौर 
जिसमें सामाजिक भावों का चित्रण होने के साथ-साथ आध्यात्मिकता का भी 
पूर्ण समावेश हुआ है । 
जान कवि 

शेखावटी के जान कवि का हिन्दी साहित्य-जगत्‌ में उदय कतिपय वर्ष पूर्व 








१. “चित्रावली' (भूमिका) पृू० १५-१६ 
२. वही, पृ० १९. 
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का गुृठका द्विन्दुस्ताती एकेडमी इलाहाबाद में मंगाया था जिसे एकेडमी द्वारा खरीद 
लिया गया । पहले ये समस्त ग्रंथ एक ही जिल्दबद्ध पोथी के रूप में थे किन्तु अब इन्हें 
अलग-अलग कर दिया गया है। ये समस्त ग्रंथ अभी हस्तलिखित रूप में ही 'हिन्दु- 
स्तानीएकेडमी, प्रयाग संग्रहालय में सुरक्षित हैं । इनके अतिरिक्त अन्य ग्रंथों की हस्त- 
लिखित प्रतियाँ! भी राजस्थान के विभिन्न संभ्रहालयों में उपलब्ध हुईं हैं। इस प्रकार 
जानकवि के अब तक के उपलब्ध समस्त ग्रंथों की संख्या ७८ है । इनकी सर्वप्रथम 
रचना सं० १६६६ की 'कवलावती' तथा अन्तिम रचना सं० १७२१ की 'जफर- 
नामा' है | कवि ने कथा पुहुप-बरिषा' तथा कथा रूपमंजरी' में ग्रंथों का रचना 
काल प्रारम्भ में तथा शेष सभी का उनके अन्त में दिया है। इनकी रचनाएँ 
मौलिक तथा अनूदित दोनों रूपों में हैं । 

जानकवि का अध्ययन अति विस्तृत था। अपने पूर्व तथा वर्तमान की 
प्रचलित समस्त साहित्यिक धाराओं के विपयों पर आपने रचनाएँ प्रस्तुत की हैं । 
सूफ़ी तथा असूफ़ी कवियों की प्रेम-पद्धति, संतों की दाशनिक एवं नीतिपूर्ण उप- 
देशात्मक पद्धति, रीति-कालीन कवियों की काव्य-शास्त्नरीय पद्धति को अपनाते 
हुए मुक्तक, कथा-काव्य, रत्न-परीक्षा विषयक, संगीत सम्बन्धी, वैद्यक सम्बन्धी, 
कामशास्त्र तथा अन्य विविध विषयों पर आपने अनेक ग्रंथ प्रणीत किये हैं । इन 
सब में सर्वाधिक संख्या प्रेमाख्यानों की है। श्री चतुर्वेदी जी के मतानुसार इनके 
२१ प्रंथों की गणना प्रेमाख्यानों के अन्तर्गत की जा सकती है ।* 

कवि की यह सबसे बड़ी विशेषता है कि इन्होंने अपने पूर्व और वर्तमान 
में प्रचलित अरबी-फारसी, संस्कृत, हिन्दी आदि की कथाओं को ग्रहण कर अनेक 
ग्रंथों का सृजन किया है; यथा-देवलदे को कथा अमीर खुसरो ने लिखी थी। 
'लैला-मजनू की कथा फंजी अमीर खुसरों तथा निजामी ने प्रणीत की थी। 
तल-दमयंती की कथा यहाँ की प्रसिद्ध पौराणिक कथा रही है। 'छिताई-कथा' 
मध्ययूग को एक लोक-प्रचलित कथा है । 

जानकवि की द्वितीय प्रमुख विशेषता यह है कि ये आशुकवि थे । इन्होंने 
कई ग्रंथों की रचना दो-तीन दिनों या दो अढ़ाई अथवा तीन प्रहरों में की है, 
जिनका कवि ने अपने कई ग्रंथों में उल्लेख किया है !* पं० परशुराम चतुर्वेदी ने 





१. ये आठ ग्रंथ हैं- “वृद्धि सागर, रसमंजरी, ज्ञानद्वीप, कविवललभ, क्यामखाँरासो, 
अलिफ खाँ की पैड़ी, मदन विनोद और संगीत ग्रुनदीप ॥। 
'सं०-श्री परशुराम लत दी-सुफ़ी-काव्य-संग्रह- पृ० १५४. 

३. “सोलह से पचहत्तरै जहाँगीर के राज । 
तीन घोंस में जानकहि, यहु साज्यो सब साज ॥ सूफ़ी-काव्य संग्रह पृु०- १५४५. 
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कन्या देवजानी उस पर मोहित हो गयी । आगे संपूर्ण ग्रंथ में फिर इन्हीं दोनों की 
प्रेंम-कहानी वणित की गयी है । 


अन्य कथाओं को भपेक्षा 'ज्ञानदीप' की कन्ना के संगठन में कुछ अन्तर है । 

कबि ते साक्षात्‌ दर्शन के द्वारा प्रेम का भाविर्भाव दिखाया है। साक्षात्‌ दर्शव भी 
शकस्मात नहीं होता प्रत्युत गुरू सिद्धताथ द्वारा कराया जाता है। गृरू सिद्धनाथ 
उसे योग्य-साधना के लिये उपयुक्त ठहराते हैं किन्तु * तीरस ज्ञान-चर्चा (इश्क- 
हकीकी ) में साधारणतः किसी का मन नहीं लगता; ज्ञानदीप को ज्ञानचर्चा से 
विमुख होते देख सिद्धनाथ ने रसरंग (इश्क मजाजी) की ओर उसे आकर्षित किया 
मोर इसी हेतु गुरू ने उसे परम सौन्दर्य की प्रतीक देवजानी के निकट पहुँचाया । 
क॒ता का प्रारम्भिक भाग अन्य कथाओं से कुछ अंशों में अन्तर रखता है; नायक 
विरह-पी डित होकर स्वेच्छा से गृहत्याग नहीं करता अपितू्‌ गृरू के द्वारा उपयुक्त 
पात्र समझा जाकर उससे गृहृत्याग करवाया जाता है। कथा में आश्चर्यजनक 
तत्त्वों की योजना भी कम नहीं है। सूरज्ञानी को सिद्धि प्राप्त है, वह एक साया- 
अश्व निमित कर अपने मंत्र-ज्ञान का परिचय देती है, जो आरम्भ में छलपूर्वेक 
भोर फिर नित्य स्वेच्छा से ज्ञानदीप को देवजानी के पास पहुँचाता है । राजा सुख- 
देव यह प्रसंग ज्ञात होने पर क्रोधित होकर झानदीप को पेटी में बन्द करके नदी 
में फिकवा देता है; बाद में ज्ञाचनदीप से पुत्रवत प्रेम हो जाने पर राजा मानराय 
की पुत्र-वियोग में मृत्यू होती है। इन घटनाओं की संयोजना में एक ओर तो 
कवि देवजानी और ज्ञानदीप का विरह प्रदर्शित कर उनके श्रम का महत्त्व प्रदर्शित 
करता है, दूसरी ओर राजा मानराय ऐसे सहृदय पात्र की संयोजना से कथा में 
करुण भावों का संचरण करता है। नलोपख्यान की भाँति ज्ञानंदीप की खोज 
का भी एकमात्र साधन स्वयंवर की घोषणा समझा गया है। काल्पनिक कथानक 
के साथ ही आश्चयंत्तत्त्वों की योजना कौतृ हल-वृद्धि में सहायक हुई है । 


ज्ञानदीप में अन्य प्रेमछयानों की भाँति वस्तु-वर्णन की अधिकता नहीं 
है । कवि ने नगर, गढ़, जलक्रीड़ा, आदि का वर्णन नहीं किया है। देवजानी के 
सौन्दर्य का वर्णन, राग-रागिनी-वर्गन एवं मंत्र-ज्ञाव-चर्चा अवश्य उपलब्ध होती 
है। इसमें संयोग की अपेक्षा वियोग-श्रूगार का चित्रण अधिक हैं। नायक-नायिका 
के मिलन कः वर्णन मात्च उपलब्ध होता है । 

अस्तु, कहा जा सकता है कि 'ज्ञानदीप' में कवि ने इस तथ्य की अभिव्यक्ति 


की है कि ;(इश्क-मजाजी' के माध्यम से जीव को 'इश्क-हकीकी' की ओर प्रेरित किया 
जा सकता है। 


हिन्दी के सूफी-कवि जौर उनका काव्म १३९ 
कवि कासिम शाह, 

कवि कासिम शाह ने हंस-जवाहिर' नामक प्रेमंगराथा का सृजन किया है 
जिसके आधार पर न्नात होता है कि इनके पिता का ताम इमानुल्लाह था, जो 
निम्न जाति के थे । इतका निवास-स्थान दरियावाद वामक नगर था जो अवध 
सूत्रे के अन्तर्गत लखनऊ जिले में है ।* हंस-जवाहिर”' का रचना काल ११५४६ 
हिजरी (सं० १७९३) है । इसमें कवि ने अपने पीर आदि का ऐसा कोई विशेष 
परिचय नहीं दिया दू जिसके बाधार पर उसकी गणना सूफ़ी-सम्प्रदाय के किसी 
प्रमुख वंश के बन्तर्गत की जा सके। शाहे-वक्‍त के रूप में कवि ने दिल्‍ली सम्राट 
मुहम्मदशाह के रूप एवं ऐशवर्य का वर्णन किया है। 

हंस-जवाहिर' में बलखनगर के शासक वुरहानक्षाह के पृत्न हंस और चीन 
देश के राजा आलमशाह की पुत्नी जवाहर की प्रेम-कहानी वर्णित है, जो पूर्ण 
काल्पनिक है। कवि ने घटना-स्थल के लिये वलख, चीन, रूस आदि अभारतीय 
लेत्रों का चयन किया है क्रित्तु इन स्थलों के निवासी पात्नों का नामकरण, उनका 
रहन-सहन तथा उनके रीति-रिवाज अधिकतर भारतीय ही हैं। कथा की घटनाओं 
में कोई विशेष नवीनता नहीं है । राजा का पुत्राभाव, आशीर्वाद के द्वारा पृत्रोत्पत्ति, 
जन्म-कृण्डली, प्रेमोत्पत्ति, मार्ग की कठिनाइयाँ, गृूण, शब्द या परेवा की सहायता 
विरोधी तठत्त्वों का दमन, जीवन की निस्सारता, शाश्वत मिलन आदि की घटना एँ 
पुराने ढंग पर ही वर्णित हैं।नवीचता केवल यह है कि अन्य प्रेमगाथाओं में गुरू 
या किसी सिद्ध की चर्चा सहायक के रूप में हुई है किन्तु इसमें कवि ने गृरु 
वीरनाथ की चर्चा विरोधी के रूप में की है । 

'हुंस-जवाहिर' में प्रेम का आविर्भाव स्वप्न-दर्शन और तत्पश्चात्‌ गृण- 
श्रवण के आधार पर हुआ है । इसमें संयोग की अपेक्षा वियोग की प्रधानता है 
क्योंकि रति-क्रियाओं के व्यापार को उत्तना विस्तार उपलब्ध नहीं हो सका है 
जितना कि हृदय के उल्लास और वेदना के विवरण को मिला है। 

अस्तु, हम कह सकते हैं कि अपने पूर्ववर्ती सफी प्रेमकाब्यों की प्राय: 
समस्त विशेषताओं से युक्‍त हंंस-जवाहिर' कुछ नवीनताओं को (जैसे घटनास्थल 
के लिये अभारतीय क्षेत्रों का चयन, गृरू की चर्चा विरोधी रूप में करना आदि 





१. है लखनऊ अवध मंशझियारा, दरियावाद नगर उजियारा | 
दरियावाद मांझ मम ठाऊं, इमानुल्लाह पिताकर नाऊँ ॥” 'सूफी-काव्य-संग्रह' 
पृ० १७६. 

२. “ग्यारह से उनचास जो आजा, तब यह प्रेमकथा कवि साजा।॥” बही 


१४० हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


न वीनताओं को) भी लिये हुए है । घटता-सथल के लिये चीन, वलख, रूस जैसे प्रदेशों 
को लेने के कारण कथा में चमत्कार एवं कौतूहल का समावेश अन्य ग्रंथों की अपेक्षा 
अधिक हो गया है । 
नूर सुहस्मद- 
कवि नूर मुहम्मद का उपनाम कामयाव था। फारसी में ये कामयाव नाम 
से ही कविता करते थे और लगभग सन्‌ १७८० तक विराजमान थे | ज॑से जायसी 
जायस नगर में रहने लगे थे वैसे ही कवि नूर मुहम्मद ने 'सवरहद' नामक स्थान को 
अपना निवास-स्थान बना लिया था ।॥* अपने जीवन के अंतिम दिनों में ये अपनी ससु- 
राल भादो (फूलपुर, आजमगढ़) में रहने लगे थे । शाहे वक्‍त के रूप में कवि ने 
सम्राट मुहम्मद शाह की प्रशंसा को है । 
कवि की रचनाएँ फारसी और हिन्दी दोनों भाषाओं में हैं ॥ फारसी भापा में 
इम्होंने दीवान', 'रौजतुल हकायक' आदि अनेक ग्रंथों का सुजन किया था जो असाव- 
धानी के कारण नप्ट हो गये । हिन्दी भाषा में रचित इनकी सर्वप्रथम प्रेमगाथा “इच्द्रा- 
वती है जिसकी रचना इन्होंने अपने योौवनकाल में की थी । “इन्द्रावती' के पश्चात 
इन्होंने 'नल-दमर्ना और “अनुराग-वबाँसुरी' शीर्षक प्रेमगाथाओं की रचना की । 
कवि नूर मुहम्मद द्व रा प्रणीत प्रेमगाथाओं की कथावस्तु ऐतिहासिक न हो- 
कर पूर्णतः: काल्पनिक एवं साथ ही रूपक युक्त है । 'र.जकू वर' साधक है। गुरुनाथ 
त्पस्वी गौर मार्म-प्रदर्शक एवं आठ सखा घरीर के सांथ रहने वाले इन्द्रियविकार हैं । 
राजक वर की रानी 'सुन्दर' शारीरिक मोह-जाल का प्रत्तीक है जिसकी उपेक्षा करके 
साधक राजक्“वर स्वप्न में अलौकिक ब्रह्म की प्रतीक इन्द्रावती को उपलब्ध करने का 
प्रयास करता है । राजक्‌ वर को मार्ग में सात बीहड़ वन मिलते हैं । इन सातों वनों 
का वर्णन करते समय कवि ने इन्द्रिय-विकारों-रूप, गंध, स्पर्ण, रस, शब्द आदि का वर्णन 
किया है | इत समस्त वनों पर राजक्‌ वर की विजय साधक की शारीरिक वासनांओं 
पर विजय का प्रतीक है। देहजनित विषय-वासनाओं एवं इन्द्रियजनित भोगों की 
आकांक्षा लेकर साधना में सफलता प्राप्त नहीं हो सकती; 


इसी सत्य का उदघाटन 
राजक्‌ वर निम्नलिखित शब्दों में करता है- 


तुम सब कहें मैं साथ लगाएउँ; जाइ ने सकउ लाज मैं पाएउ ।”* 
अतः राजकु वर अपने आठों साथियों को देहन्तयुर में छोड़ें देता है । 
'देहन्तपुर' में दैहिक वासनाओं के त्याग के पश्चात्‌ आगे के मार्ग में राजकुंवर 
१ कवि अस्थान-कीनन्‍्ह जेहि ठाँठ, सो वह ठाँऊ सबरहद नाँऊ ।” 
-सूफी-काव्य-संग्रह' पृू० १८१. 
२. सं० श्यामसुन्दरदास 'इच्धरावती' (प्रथम भाग) पृ० २६. 
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४ 


(साधक) का सहायक है कायापति | सहायक का नाम कवि ने कति मर्मजता से 
कायापति रक्‍वा है । शारीरिक बासनाओों का स्वामी ही साथता में सबसे बड़ा बीग- 
दाता है। इस प्रकार क्राब्रापति के समृद्र पार कर साधना-मार्ग में अग्रसर होने पर 
क्षाद बसा जिदपर विवोगी साधक की समस्त चेतनाएं आत्म-कन्द्रित हो जाती हैं । 
बह परमात्मा के बिरह का तिरस्तर अनु भव करता हुआ हृदव-दर्पण में उसके दर्शन का 
प्रयास करता है | 

कन-फुलवारी में दता नामक मालित के सहयोग से राजकुबर को इन्द्रावती 
के दर्मन होते हैं। इश्वर इन्द्रावती भी राजकू वर की और आर्कापत हो जाती है 
दर वियोग का धनुभव करती है | दृढ़ निशि्यवयी साधक राजकुबर अन्त में सव पर 
विजब पाकर मरजीया होकर आराध्य की प्राप्ति करता है । 


इन्द्रावती में ऐकान्तिक प्रेम की गृढ़ता और गंम्भीरता के साथ-साथ जीवन 
के अन्य अंगी का भी चित्रण हुआ है | दास्पत्य-प्रेम के अतिरिक्त मनुष्य की अन्य 
दत्तियाँ का भी समावेश है । माँ के यहाँ की स्वच्छन्दता, सतीत्व की महत्ता, स्वामि- 
भन्रति, वीरता, बाबा, दद्ध आदि का सुद्धर वित्रण हुआ है । जिस प्रकार कवि उस- 
मात ने चित्रावली के अन्तर्गत काम-णास्त्र पर एक पृथक अध्याय की रचना की है 
उसी प्रकार नूर मुहम्मद ते भी इस्द्रावती' में औयधि शीपकाी एक पृथ्रक अध्याय की 
रचना का है । 


ड्द्धावती मे कल कतिपयथ पात्रों एवं स्थानों का नामकरण ही ऐसा द्वे 
जो रूपकात्मक होने के क्रारण अध्यात्म की और संकेत करता है कित्तु अनुराग-बॉसुरी' 
मं प्रत्येक पात्र एवं स्थान का नाम विशेष अर्थ ब्यंजित करता है | 
मरति नगर! काया का प्रतीक है| जिसका स्वार्मी जीव है । जीव! का 
एक मात्र क्षाधार या प्रिय- पत्र 'अन्त.करण' है। संकल्प एवं टविकल्य! नामक दो 
प्रधान प्रवुन्ियाँ अन्त:करण के दो मित्र हैं | इनके अतिरिक्त मत, बुद्धि, चित्त, अहं- 
कार भी उसके साथी हैँ । उसका सहज क्षकर्षण &त्रिद्या, गाया था अपनो पत्नी 
भहामीहनी' के प्रति टै किन्तु उसके जीवन का लक्ष्य स्तेह-सगर के स्वासी दर्शनराय 
की पत्नी सर्वमंगला की प्राप्ति है । इस रागिनी का परिचय अन्तःकरण' को श्रवण 
के द्वारा मिलता है। बह उसके लिये विरह्ाकुल हो उठता है । ध्ूझ ने कवर 
का भेद नातकर जीव को बताया । जीव एवं संकल्व-विकत्प ने उसे प्रेम-पश् से 
विचलित करना चाहा किन्त ब्रद्धि ने अन्तःकरण को साहस एवं उत्साह दिलाया। 
मन्तकरण स्नेह यूद का णरणागत होकर उपदेशी सुधा की सहायता से अभीष्ट मार्ग की 
बोर अग्रसर हुआ । मार्ग में कामुकी, मनभावती, रूपसनेद्दी, रैंगसनेद्ी और वाससनेदी 
क्षांदि ने उसे पयम्रस्ट करने का प्रवास क्रिया किन्तु सफल न हो सके । ध्वानदेहरा' में 


गा 


जे 


$ 
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एक्राग्रजित होकर 'सर्वेमंगला' का ध्यान करने से उसे सिद्धि प्राप्त होती है अर्थात्‌ उन दोनों 
का मिलन हो जाता है। स्पष्ट है कि इसमें समस्त जीवन का प्रतीकात्मक चित्रण हुआ है । 

'अनुराग-बाँसुरी में कवि ने संयोग श गार का वर्णन नहीं किया है। महामोहिनी 
को पति-वियोग का दुःख है | मंनभाविनी की कला अन्त:करण पर नहीं चली । सर्वे- 
मंगला अन्तःकरण की हो जाती है-किन्तु गृहस्थ के रूप में दृष्टिगोचर नहीं होती । 
महामोहती का वियोग, भन्‍्तःक रण का संताप एवं सर्वेमंगला की वियोग-मूलक भआातु- 
रता ही सर्वत्न न्याप्त है ! 

भस्तु, हम कह सकते हैं कि कवि नूर मुहम्मद ने ऐतिहासिक या पौराणिक 
कथा का आधार लेकर अपमे सिद्धान्तों का प्रतिपादन नहीं किया है प्रत्युत उनकी 
प्रेमकथाओं की कथावस्तु पूर्णतः काल्पनिक एवं रूपक के गुणों से समन्वित है। पात्ों 
के भावात्मक नामकरण ते कवि के रूपक को स्पष्ट करने में पूर्ण योग दिया है । 
कवि हुसेन अली 

कवि हुसेन अली कृत 'पुहुपावती” नामक प्रेमगोथा उपलब्ध हुई है जिसके प्रारं- 
भिक पृष्ठ नहीं है, अतः न तो निगु ण परमात्मा, मुहम्मद, चार मीत एवं शाहे वक्‍त 
की प्रंशसा ही प्राप्त होती है और न कवि के परिचय के सम्बन्ध में ही कोई विशेष 
बात ज्ञात होती है। केवल इससे इतना ज्ञात होता है कि कवि 'हरिगाँव नामक ग्राम 
का निवासी था भौर कन्नौज निवासी केशव लाल कवि के काव्य-गुरु थे । 

इनकी प्रेमगाथा का रचना-काल हि० सन्‌ १२३८ है । इसमें काशीपुर के 
राजा मानिकचन्द्र ओर जम्बूद्दीप की राजकुमारी पहुपावती की प्रेम-कथा वर्णित है । 
यह कथा शुद्ध प्रेमाख्यान है । अन्य सूफी प्रेमाख्यानों की भाँति इसके नायक-तायिका के 
मिलन में किसो प्रकार की विध्त-बाधा उपस्थित नहीं होती । ग्रंथ की प्रति अपूर्ण है 
मत: कथा के अत के सम्बन्ध में कुछ स्पष्ट ज्ञात नहीं होता; किन्तु प्राप्त प्रतिलिपि 
सुखान्त ही है । 

म्रंथ में केवल शगार-रस उपलब्ध होता है। संयोग-वर्णन यद्यपि अश्लील 
नहीं है किन्तु उसमें आनन्द-संचार की क्षमता भी नहीं है केवल रीतिकाल से प्रभा- 
वित काव्य-चमत्कार है, अनुप्रास की छटा है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित पद 
द्रष्टव्य- है-- 

ह 'छुकि मदमाह भये सतगारे, गये उधरि घट लाज के बारे |! 
हँंसि-हंसि हेरत मद मतमाते, बलकि-वलरूकि मुख निकसहि वातें । 


१. “ग्वारह से अरतिस सत्ती, पुहुपावती कविता त्तव भनी' । 
उद्षुत डॉ० सरला शुक्ल 'जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काब्य' 
पृ० ४९६ 


हिन्दी के सूफी-कवि गौर उनका काव्य १५३ 


बोलत वचन ललक लिपटाहीं, मांते ननन फिरहि फिराहीं । 

निपट लजीली नवल सुरबवाला, हँसि-हँसि झुक हिए मदपाला ।। 

छाके मद छबि परे ने छाक, अभस मद पियो न ह्वो विपारू ।। 
शेख मनिसार 


शेख निसार द्वारा फारसी-लिपि में लिखित 'यसुफ-जुलिखा' है जो हिन्दुस्तानी 
एकेडमी” में सुरक्षित है । इससे ज्ञात होता है कि इनका जन्म शेखपुर नामक गाँव 
में हुआ था ।' शेख निसार ने जिस समय अपने काव्य का प्रगयन किया था उस 
समय दिल्टे सुल्तान जाह आलम राज्याधिपति था | “निधार वस्तुत: कवि का एक 
उपनाम मात्त था; उनका वास्तविक ताम गुछाम क्षणशरफ था 


'यूमुफ-जुलेखा' के अतिरिक्त कवि शेख निम्तार ने हिन्दी, फारती, तुर्की, 
संस्कृत एवं अरबत्री-भापातों में आठ अन्य ग्रन्थ और भी लिखे हैं शो इस प्रकार हैं-- 
(१) मेहर निगार (आख्यानक काव्य) (२) रस मनोज (श्रृंगार रसात्मक 
ग्रन्थ) (३) दीवान (४) अदृसन जोहर (फारसी मसनवी) (५) स्त्रोदी (संगीत 


त्त्थ) (६) नस्क्र नामक फारसी गद्य ग्रन्थ (७) नसाव-एक संग्रह ग्रन्थ और (5) 
बूसुफ-जुडेखा । 


इनमें सबस महत्त्वपूर्ण कृति यूसुफ-जुलेखा' ही है। इसकी रचना कवि ने 
संबत्‌ १८2७ में ५७ वर्ष की अवस्था में की थी | पौपमास की पृणिमा को कवि ने 
इसे लिखना आरम्भ किया था और सात दिवस में समाप्त कर लिया था ।' 

ऐेख निसार को इस ग्रच्थ की रचना करने की प्रेरणा विरह से प्राप्त हुईं 
थी | उनको जीवनपर्यन्त दुःख सागर में निमज्जित रहना पड़ा क्योंकि नव वर्ष की 
क्षवस्था में ही उनके पिता का देहान्त हो गया था और फिर धीरे-घीरे इनके तीनों 
भाइयों का भी स्वर्गवास हो गया | इसके पश्चात्‌ इनका बाइस वर्ष का लतीफ तामक 
प्रिय पुत्र कालकवलित हो गया । उस समय से ये विक्षिप्त से हो गये और इन्हें समस्त 
संसार घन्‍्यव॒त व नीरस प्रतीत होने छगा । इनका लौकिक प्रेम ईश्वर-प्रेम की ओर 


१. श्रोखपुर अति गाँव सुहावा, शेख निम्नार जनम तहँ पावा ।/ 
उद्धुत 'मूफी-काव्य-संग्रह , पु० १६७ । 
बढ़ी, पृ० १९८ । 


श्र के । 
क्र ह] 


अट्ठारह से संतालिसा, सम्बत्‌ बिक्रम सेन नरेंसा। 
सत्तावन ब्रख बीते आउ, तव उपजेउ यह कथा क चाउ | 
सात दिवस मह कीन्ह समाप्त, दुरमति नाम रह्यो सो सम्मत ॥ 'सूफी-काव्य- 


संग्रह, पृ० २०० | 
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उन्मृुख हो गया और इनका रोम-रोम विरह में तड़पने लगा, जिसका प्रदर्शन इन्होंने 
यूसुफ जुलेखा' के माध्यम से किया । | ह 

कवि निसार ने अन्य ध्फी-कवियों की भाँति प्रचलित भारतीय कथाओं को- 
अपने काव्य का उपजीव्य न बनाकर क्रान में वणित यूसुफ-जुलेखा' की कथा को 
ग्रहण किया हैं किन्तु कवि निसार द्वारा लिखित कथा में और क्रान में प्रस्तुत कथा 
में अन्तर है । जुलेला की सम्पूर्ण कथा नख-शिख-वर्ण न, यौवनागमन, स्वप्त दशेन, 
विरह-वेदना तथा 'जुलेखा' का वजीर से व्याह-सम्बन्ध, इन बातों की क्रान में चर्चा 
तक नहीं है | इसी प्रकार जुलेखा का अपने पति से सतीत्व की रक्षा करना, यूसुफ 
के लिये सर्वस्व त्यागकर तपस्या करना, नेत्रहीत तथा सीन्‍न्दर्यहीन होना, विप्रलम्भ 
श्वृंगार का वर्णन, अन्त में मिठत, गृहस्थ-जीवन, यूसुफ एवं जुलेखा का निधन आदि 
वृतान्‍्त भी कुरान में नहीं हैं। कवि ने इन प्रसंगों का समावेश इसे चली आती हुई 
कथा-परम्परा से मिलाने के हेतु ही किया है । 

'यूसुफ-जुलेखाँ” में जिस प्रेम-पद्धति का वर्णन है वह अपने आरम्भ में तो 
'ऊषा' अनिरुद्ध के प्रेम के समान तथा प्रयत्नकाल में 'सावित्री-सत्यवान! के आख्यान- 
तुल्य है । अधिकांश सूफी प्रेमाख्यानों में जिस प्रेम-पद्धति का वर्णन है उसका आरम्भ 
नायक की ओर से ही होता है; किन्तु निसार के प्रेमाख्यान में यह नवीनता है कि 
इसमें ईश्वरीय गुणों एवं सौन्दर्य का प्रतीक वायिका न होकर नायक है, जिसके - 
सौन्दयय को स्वप्न में अवलोक कर नायिका प्रेम विमोहित हो जाती है। प्रियतम की 
प्राप्ति का प्रयत्न भी नायिका की ओर से ही होता है। नायक उसके सौन्दर्य एवं 
प्रेम के प्रति विमुख है। जुलेखा के कठिन प्रयत्नों, विरह तथा तपस्या को अवलीककर 
भारतेन्दु वाबू द्वारा लिखित इस पंक्ति 'पगन में छाले परे, नांधिबे को नाले परे, 
तऊ लाल लाले परे रावरे दरस को” वी सत्यता सिद्ध हो जाती है। कथा के 
पूर्वा्ध में वणित नायिका का प्रेम सर्वथा-ऐकान्तिक है । वह तीन बार स्वप्न में 
यूसूफ के दर्शन करती है। तीसरी बार उसे यह ज्ञात होता है कि उसका प्रियतम 
मिस्र देश में है । उसका पूर्ण परिचय प्राप्त हो जाने पर उसकी प्राप्ति का प्रयत्न भी 
जुलेखा की ओर से ही होता है । मिस्र के वजीर से उसका विवाह हो जाता है किन्तु 
मार्ग में वजीर को अवलोककर उसे अपने भ्रम का ज्ञान होता है और वह फिर विर- 
हिणी हो जाती है । 

किन्तु जुलेखा की इस प्रेम-पीर का कोई प्रभाव यूसुफ पर दृष्टिगत नहीं 
होता । नाथिका का प्रेम पूर्णतः: ऐकान्तिक है। मिस्र में निन्दित तथा पति द्वारा 
परित्यक्त होने पर भी वह चालीस वर्ष तक युसुफ के प्रेम में मनसा-वाचा-कर्मणा 
रत रहती है । मपनी सम्पत्ति, सामथ्यं त्तथा सौन्दर्य सब कुछ खोकर अति वृद्धावस्था 
में तष्टप्राय ज्योति लेकर वह यूसुफ के दर्शनार्थ जाती है। उसकी इस तपस्या में प्रेम 


हिन्दी के सूफो-कवि और उनका दाव्य १४५४ 


का पुनीत रूप दृष्टिगत होता है । वह हृदय में आशा का मन्द ज्योति दीपक लिये 
यूसुफ से मिलने को उत्सुक है। अन्त में यूसुफ से जुलेखा का विवाह हो जाता है 
ओर उसके निधन पर वह भी प्राणत्याग कर देती है। विवाहोपरान्त जुलेखा की 
विरक्ति प्रदर्शत करने का अभिष्राय सम्भवतः कथा में अलौकिकता का समावेश 
करना है | 

निष्कर्ष रूप में, हम कहु सकते हैं कि 'यूसुफ-जुलेखा' अपने ढंग की एक 
अनुपम कृति है जिसके कथानक का चयन भारतीय कथाओं से न होकर शामी जाति 
से हुआ है। कवि कासिप शाह कृत हंस-जवाहिर' में केवल घटना क्षेत्र ही विदेशी 
हैं पात्रों का नामकरण, रहन-सहन, रीति-रिवाज आदि भारतीय ही हैं किन्तु कवि 
शेख निसार की रचना 'यूसुफ-जुलेखा' की कथावस्तु, घटना-क्षेत्र, पात्रों का नामकरण, 
रहन-सहन आदि सभी बातें विदेशी हैं । 
शाह नजफ अली 


इधर 'प्रेम-चिनगारी' शीर्पक एक प्रेमगाथा उपलब्ध हुई है जिसके रचयिता 
शाह तजफ अली सलोती है । इनके जन्म एवं मृत्यु सम्बत्‌ का उल्लेख इस ग्रन्थ में 
नहीं है। ये रायबरेली के निवासी थे और रीवाँ नरेश महाराज विश्वनाथ इनके 
आश्रयदाता थे 

प्रेप-चिनगारी' के अतिरिक्‍त इन्होंने 'अखरावटी' शीर्षक ग्रन्थ की भी रचना 
की है किन्तु वह अभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी है। 'प्रेम-चिनगारी की प्राचीन 
पाण्डुलिपि फारसी लिपि में श्री अख्तर हुसेन निजामी व 'रोवा में उपलब्ध हुई है। 
अखरावटी के कतिपय छनन्‍्द भी उनके पास हैं। अखराबवटी' के वत्तीसवें छन्द 
में इसका रचनाकाल हिजरी सन्‌ १२२४ दिया गया है। 'प्रेम-चिनगारी' इसके बाद 
को रचना है । इसको रचना»त्तिथि सन्‌ १२६१ है । 

ग्रन्थ के आरम्भ में कवि ने निगु ण-वन्दनता, मुहम्मद साहब की प्रशंसा, चार 
खलीफाओं एवं इमामहसन तथा हसेन का गृणगान एवं पीर की चर्चा की हैं| कवि 
ने मीलाना रूमी की मसनवी की दो हिकायतों का हिन्दी में अनुवाद किया है। 
मौलाना झूमी की पहलछी कथा में मानव को बाँसुरी मानकर सूफी अद्वतवाद का 
स्पष्टीकरण किया गया है। दूसरी कथा हजरत मूसा और गड़रिये की है जिसमें 
निग्‌ णवाद की चर्चा है । 

इस ग्रन्थ की यह विशेषता है कि इसमें श्ृंगार-रस के स्थान पर शान्तरस 
उपलब्ध होता है । 

डा० गणपति चन्द्रभुप्त के शब्दों में “इसमें लोकिक प्रेम का सर्वथा क्रभाव 
है । गडरिय की ईश्वर के प्रति दास्घन-भाव की भक्ति-भावना का प्रकाशन है तथा 


१४६ हिन्दी-सूफो-काब्य में प्रतीक्योजना 


प्रेमकथा-काव्य की अन्य कई प्रवृत्तियाँ इसमें नहीं मिलतीं | सर्वेधा सूफी मसनवियीं 
पर भाधारित हिन्दी-काव्य का यह प्रथम उदाहरण है। 
सत्ाजा अहमद 

कवि झ्वाजा अहमद ने 'न्रजहाँ' शीर्षक प्रेमगाथा की रचना की है जिसमें 
इन्द्दोंते अपनी जन्म-तिथि सन्‌ १८३० ई० (सं० १८८७ वि०) बतलायी है। इतका 
तिवास-स्थातः बाबूगंज नामक ग्राम है जो प्रतापगढ़ जिले की प्रतापगढ़ तहसील के 

नन्तर्गत स्थित है। यहाँ इनके दादा कहीं अन्यत्न से आकर बसे थे । इनके पिता का 

ताम लालमोहम्मद था । 'न्रजहाँ की रचना-तिथि सव्‌ १९०५ ई० (सं० १९६२ 
वि०) है। इसकी समाप्ति कवि ने अपनी मृत्यु से दो दर्ष पूर्व की थी । इस प्रकार 
इन्होंने लगभग ७४ वर्ष की आयु प्राप्त की थी | 

न्रजदहाँ ताम से इसके ऐतिहासिक कथानक का भ्रम होता . है किन्तु इसका 
कृभ्ाानक ऐतिहासिक न होकर काल्पत्तिक है ।.कवि कासिम शाह की भांति खझ्वाजा 
भहूमद ने भी ईरान, खुतान, रूम जैसे दूरस्थित प्रदेशों को घटनास्थल के लिये चुना 
है। पात्रों के तामकरण भी इन प्रदेशों के अनुसार ही हैं किन्तु उनके रहन-सहन एवं 
संस्कारों का विशेष उल्लेख कवि ते नहीं किया है । 

कथा-संगठन की दृष्टि से यह अन्य ग्रन्थों से पृथक है। अन्य प्रेमगाथओं में 
नायक-तायिका में स्वप्ननदर्शन, साक्षात्‌-दर्शन या गुण-श्रवण के द्वारा प्रेम का प्रादु- 
. भाव होता है किन्तु इसमें खुरशेद एवं न्रजहाँ एक दूसरे को स्वप्त में च अवलोककर 
खुरशेद न्रजहाँ को और गुलबोस कुरशेद को स्वप्न में देखते हैं, अतः खुरशेद और 
गुलबोस के प्रयत्त में साम्य नहीं है। अन्त नायकबतायिका के मिलन से होने के 
कारण कथा सुखान्त है । 

क्रथा के अन्त में कवि ने ग्रन्थ-रचना का उद्देय तथा उसके रहस्य का 
उद्घाटन भी किया है। उनके मतानुसार जो कृछ ब्रह्माण्ड में है वही पिण्ड में हैँ । 
कायागढ़ में ही नयनपुर, सरनदीप, खुतान देश एवं गढ़पति का निवास है। सीप 
के मध्य तत्त्व>रूप में जिस प्रकार मोती की स्थिति है उसी प्रकार काया के मध्य 
तत्त्व के रूप में वह ज्योति-स्वरूप परमात्मा नूरजहाँ के रूप में स्थित है । 


१. 'हिन्दी साहित्य का वैज्ञानिक इतिहास - पृ० ५६६ ह 
२. “देखठ यदि काया के मांही, दूसर घाट अवर कहु नाहीं । 
काआ मांझ नयनपुर घाटा, देखेउ सरनदीप के बाटा ॥ 
रूम खुतन काआ के (नैन) मांझा, काआ मांझ भोर औ सांझा। 
सब गढ़पति काआ के माही, दूसर ठांउ लखी कहें नाहीं । 
नूरजहाँ काआ के जोती, काआ समुद सीप जहूँ मोतीं ॥! 
--सूफी-काव्य-संग्रहै, पृ० २१२ 


द्िल्‍्दी के सफी-कृदि और उनक छ 
हत्दा के सफा-क्राद आर उनका कान्य १४ 


अर जरयटीनकूकर+-म तक. ब्म्द्रा ।>+० हुए कक हु ्याइंत्ज हुई हु ८ ह०००+>>> मै एर्तिद्र क्र ऋअन्यता दमन - पर 
अस्चठ, कन्ाा जा सकता हट कर चरजहु एछ द्वासिक ने कद्ाकर क्यता पर 





त्क्ा कक 
दयद्रा है? पतन पु पारा 72.3 4 ह। द्रा युवक आई अ पल दधग्ि तात्मऋता हिममा का अडममपृ पा मपेदान पान यक़ ः 
दत्त अध्यादा हू हुखम धाद्ात्मका का दपक्षा दगतात्मकइकता क्षाप्रक हट 


[का जनक. 


साथ ही बटतास्थल के लिद्रे चने गदर लेन विदेशी हैँ और पात्रों का सामकरण अपने 

गक 4 

सलतातसान द्वा दे | 

तल पट 

न हि श्ज्ञाम 
निकलक «5 ४ श््च्स्ट्रल ज्ज्ाम ब्लणपाछ.. 33 ह “अ आ ता टन टरनकमनओ के प्र मगाया कलआम्क-चह: ज्चता (0 ० अ अप 
क्राद शख सद्राम ते आपया-प्रमरंस आपके प्रमगाया का रखना छा द्वू। थे 

अन्नाटचस ध्य न न प्र अचककन ; ्ज्जमय। झा अल नन टी... स्‍रिननन-वाए.डधयाक-ल्‍न्‍न्‍वीदक न 22 कल अब. का हक 
बअन्राइच दिल के अत्तगत स्थिति जोवबल सगर के लिवासी थ । थे इनकीमत के शेख 


ब्ारग झ्लाः #ान्‍मनयूकी। कक नव कट डइुसकऊ जला न्‍्न्‍ाम्य) “मी सा उ्ाान-ी. _स्वपधाज्यकता ६22६ 5०० हु ही _हन्‍मनमपेहि।. 
सारी ऊाति के थे इनके पिता का नाम याइमद्रम्मद तथा दादा का नाम भ 


5 
रमजान था | छठ इनकी आय केवल पाँच दर्म की थी तभी इसके पिता का देहान्त 
ही गया था; इसके लाता खुदावख्ण ने इनका परालस-वोपण किया | इनके पृज्य गृरू 
धयद विलाइत अली थे | इनके प्रस्थ-रचना के समय सम्राद सप्तम एडबई का 
देद्वाल्त ही चुका था और उनके पुत्र पंत्रम जा का शासत-काल धानम्भ दो गया 


नी भ्न 


ा. बाप | 
था| काव ने अपना प्रमगाथा का रचनाकाल तात बारदू सन्‌ १९ $ई [ घट 


4० मो रइप- अकान्आ+ हु के (5 क्र 4० दया ड रे 
० कयबात्‌ स०ण १९७२ [व्र० ) द्व्या ह्व । 





पाए प्रश्चन्स ँ बला ।>'ह कफ '/न्‍यी सका नजनजप्राा कक 3 प्रमसन 
आापा-प्रमरस भे राजा का लड़का चनद्धक्रतां तथा मत्ता के लड़के प्रमसन 

222 प्रमंय ! पकहनआमयट -पाणम मेक... कमर जी ध् भणपकञप्सूता, ध्ज्ट्रः क्र्य्न्ख के के #म्वपन्मक तराम्यदूहिफ-मपयइमनकन्मगपेक'.. बुकननपही: दा हक बनना, क्राटया नरक कक". अत बचपन एकन्म्जाकी ब्वा 823 
का अपदनादथा दातत हुई हू | उनका श्रम द्ाल्लात्‌ दशन से उद्भत बचपन का प्रम 


उन्‍्याक बयां # क्या लच्ऋचबतन हैग्यामपदाका न्कार्ट क्र दया 
किसका समाय्त ट्राता असम्मव से | दा्ाक लडकवत का प्रम--'लदारकाइ का प्रम 


#हू। आल कस छूट | 
आाएाः कमडनयुकी हब द्ाजया फा कथासलदा साया िटात 4 न की 2 अानन्‍नरी, के क्षा ५ उडम्मोक पता पर दा धरा ः 
आापा-प्रमरख का कथानक दइातहास से ब्रह्मत ने हा का कल्पना पर आधा- 


बा किक /00४ चच्च्टल्लि श्त्श कह ॥०२०अरकलिकनाई ््ज्च्ट [ट्रर॥ क्कां दा धद्प 5न्जबव 
रिल है किसमें संयाग का द्ाश्रक च्िद्रण न हक र वियोग का आधिक्य हूँ । खण्डों 


हू अपपए ््द्र््ा बम. मकान लि ८४ आम पकी... ध >पूी चुा-मपेकनमामपइटा प्पार गे कऋऋजन्यक, का .. सकान्एक श्रा आए; 
चर तु $ 4 + | ्ई प्े || दल क्र है 4 !॒ कह ९ है] ग्स्ा | र) ध्दू ह। परिचय बट कु । [ न्ग्गु दया | (्छ ध्ब “4 पे है डाः न्म परिचय 
क्र ल्लिप्र ब्द्ट दालदमलात्त >> चब्िखता रे | 


ह्र्ज 


की ला हे. य मे हक अली “नयनामक-ानमनीीत. मद ४ के मा हम हक ज्ण 

ढस्त, कहा ऊा सक्कता द्ू क्र पचचयम ऊाज के समय मे हावन के कारण कृति 
«० अल नम. आओ मी . % आन प्रमगा शा 22०» कक आते 557 ८ टड। 23 कास्ट आल हक 
अख जहा दआावध्रादक प्रमग्रादाकार म दात हू आर इनके टद्वास प्रगात' भाषा- 
ब्यक न 
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अमरस ने प्रादान बकरा काव्य-ठारा का आाग बढ़ान रे मह्त््वपृण बाग दिया है | 
कवि ससीर 
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क्रातवि समीर गाजीपर जिले के जमानियाँ गाँव के रहने वाले थे । इसका 
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१. “एडबंड सता जगजाना, भयो सरग मह जिनकर थाना | 


तेहि संस स्थाई, ऊजगमा कीरति दिनकर छाई 
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जीवन स्वयं एक दुःखकथा है । बचपन में ही इनके पिता का स्वगंवास हो गया था। 
माता ने इनका पालम-पोषण किया तथा एक मौलवी को रखकर इन्हें धामिक शिक्षा 
दिलवायी । यथासमय इनका विवाह एक धनसम्पन्न स्त्नी से कर दिया गया। 
तत्पश्चात्‌ इनकी माता का भी स्बर्गंवास हो गया । इसके उपरान्त इनके तीन सत्तानें 
हुई जो कालकवलित हो गयीं और उन्हीं के शोक में इनकी पत्नी भी परलोक सिधार 
गयी । इसके पश्चात्‌ इन्होंने क्रमशः दो और विवाह किये किन्तु द्वितौय पत्नी दो 
मास और तृतीय पत्नी दो वर्ष पश्चात्‌ काल का ग्रास बन गयी । तत्पश्चात्‌ दुखित 
होकर म्रमण करते हुए ये कलकत्ता पहुँचे और सुन्दरिया पट्टी की कोठी न॑ं> १०७ 
में ठहरे । वहाँ के निवासी मुहम्मद शफी नाम के सौदागर ने इन्हें दुखित जानकर 
इनका चित्त बहलाने के लिये अनेक श्रेम कथाएँ सुनायी, जिनमें से इन्हें फारसी कवि. 
जामी की यूसूफजुलेखा' सर्वाधिक आकर्षक लगी। इन्हें यह भी ज्ञात हुआ कि 
फिगार नामक शायर ने उसका उद्‌ अनुवाद भी किया है ! फिगार शायर की रचना 
'इश्कनामा' के ही आदर्श पर इन्होंने भी अपनी रचना 'प्रेमदर्पण' का सुजन आरम्भ 
कर दिया । इसकी रचता-तिथि हिजरी सन्‌ १३:४५ (सं० १६७४) है । 
यद्यपि कथा का आधार 'क्रान' में वरणित यूसुफ जुलेखा का प्रेमाख्यान है 
क्रिन्त्‌ कवि ने निसार की भाँति उसमें कुछ अन्तर ला दिये हैं। निसार की 'यूस्‌फ- 
जलेखा' में सोदागर की सून्दरी कन्या का उल्लेख नहीं है । सम्भवतः कवि नसीर ने 
इत घटना का उल्लेख इसी उद्देश्य से किया होगा कि यूसुफ (परब्रह्म) के सीन्दर्य 
का स्पष्टीकरण हो जाय । मिस्त्र में सौदागर की कन्या के समान कोई सुन्दर नहीं 
था किन्तु वह भी यूसुफ को देखकर आश्चये-चकित हो गयी । यूसुफ ने उसे परमेश्वर 
के सौन्दर्य की ओर आकृष्ट किया; इस घटना का समावेश कवि की अपनी मौलिकता 
है। इसके अतिरिक्त इन दोनों की कृतियों में एक अन्तर यह भी है कि 'यूसुफ-जुलेखा' 
ग्रंथ में यूुसुफ-जुलेखा का पाणिग्रहण नबी याकूब की दुआ से हुआ था जबकि 'प्रेम- 
दर्पेण' में यह संस्कार जिबरील की आज्ञा से सम्पन्न होता है । 
कवि नसीर ने यूसुफ और जुलेखा दोनों को ही क्रह्म का प्रतीक माना है । 
यूस॒फ बाग सौन्दय चित्नण करते हुये वह लिखता है- 
“जनों विधना निज जोत दिखावा, यूसुफ ओट में आप समावा ।' 
इसी प्रकार जुलेखा का नखशिख-वर्णन करते हुए उसने कहा है कि-- 
अस समतोल रही वह गाता, जोत साँच जनो धरे विधाता ।' 
अस्तु, कहा जा सकता है कि प्रेमदर्पण' “इश्कनामा' और “यूसुफ-जुलेखा' के 
आदर्श पर प्रणीत होने पर भी इनसे पृथक है । 
उपयु क्त प्रेमगाथाओं के अतिरिक्त इधर कामरूप की कथा” तथा 'कथा 
क्‌वरावत' शीर्षक दो प्रेमगाथाएं ओर उपलब्ध हुई हैं । 'कामरूप की कथा' के 
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सुजनकर्ता के सम्बन्ध में अभी तक कुछ ज्ञात नहीं हो सका। ग्रन्थ की पाण्डुलिपि 
काशी नागरी प्रचारिणी के संग्रहालय में सुरक्षित है। इसमें अवधपर के राजा के पृत्र 
कवर कामरूप एवं सरनद्वीप के शासक कामराज की पुत्री कामकला के प्रेम का 
चित्रण है।... ह 

'कथा कू वरावत” के रचनाकार का नाम अली म्राद है। कवि के सम्बन्ध 
में केवल इतना ही ज्ञात होता है । इस प्रेमगाथा में कु वर और अमर नगर के राजा 
इन्द्र की पुत्री फूलमती के प्रेम का वर्णन किया गया है। अन्य कवियों की अपेक्षा 
इसके रचयिता का ध्यान सूफी-सिद्धान्तों एवं प्रेम-पंथ के निरूपण को जोर अधिक 
है | कथा दुखान्त है । राजक्‌ वर की मृत्यु हो जाने पर फूलमती तथा वासुमती दोनों 
पत्नियाँ सती हो जाती है । 

उपयु कत विवेचन के पश्चातू कहा जा सकता है कि हिन्दी के इन प्रमुख 
सूफी-कवियों ने उपयुक्त प्रेमगाथाओं का स्वरजन करके हिन्दी में प्रेमकाव्यों की एक 
धारा ही प्रवाहित कर दी है जो बीसबीं शताव्दी तक धीरे-धीरे प्रवाहित होती जा 
रही है । 

३. २. सूफी-काव्य : वण्यं-विषय काव्यादश और महत्ता 

वण्यें-विषय 

जब किसी साहित्य-धारा में परिवर्तन होता है तो अभिव्यक्तीकरण के अन्य 
विषयों के साथ-साथ उसके वर्ण्य-विषय में भी परिवर्तेत का होना अनिवार्य हो जाता 
है। वीरगाथाकालीन काव्य का वर्ण्य-विषय युद्ध, वीरता, श्रृगार एवं आश्रयदाताओं 
की प्रशंसा से सम्बद्ध था । सिद्ध एवं नाथ काव्य के वर्ण्प-विषय का सम्बन्ध हृठयोग 
साधना योगिक-क्रियाओं एवं सरल शैली में अपने भावों को जनसाधारण तक प्रेषित 
करने से था। संत-काव्य का वर्ण्य-चिपय अध्यात्म -्रेम, रहस्यानुभूति और हिन्दू- 
मुसलमानों में ऐक्य स्थापित करना था । सूफी-क।व्य का वर्ष्य-विषय इस सबसे पृथक 
है, उसके वर्ण्य-विपय की अनेक विशेषताएं हैं जो इस प्रकार हैं- 

थद्यपि अधिकांश प्रेमाख्यानों (चंदायन,पद मावत, मधुमालतती, चिलवद्नी 
आदि) का स्त्रोत भारतीय है किन्‍त साथ ही इस्लाम एवं शामी परम्परा से भी 
युसुफ-जुलेखा' 'प्रेमदर्पण” जैसे प्रेमाख्यानों का कथानक ग्रहण किया गया है | साथ ही 
यह द्र॒ष्टव्य है कि इन प्रेम कथानकों के वर्णन में भी भारतीय वातावरण तथा 
संस्कृति का चित्रण रहता है। 

सूफी-कवियों का वर्ष्य-विषय ऐतिहासिक और काल्पनिक दोनों ही है । 
ऐतिहासिक बथानकों के रूप में रत्नसेन एवं पद मावती तथा देवलदेवी एवं खिज्र खाँ 
की प्रम-कथा को सूफी-कवियों ने अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है | अन्य कथाओं 
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के मध्य भी. इन कवियों ने ऐतिहासिक घटना के स्थान पर कहीं-कहीं केवल 
ऐतिहासिक नाम ही मिल जाता है; उदाहरणार्थ 'छीता' शीर्षक प्रेमाख्यान को 
प्रस्तुत किया जा सकता है । इसमें अलाउद्दीन का नाम ऐतिहासिकता का 
परिचायक , है किन्तु उसका चरित्न ऐतिहासिक न होकर कवि-कल्पित है। इसी 
प्रकार ख्वाजा अहमद द्वारा लिखित 'न्रजहाँ का नाम ऐतिहासिक होते हुए 
भी रचना पूर्णरूपेण काल्पनिक है | अधिकांश सूफी-काव्य-'मधुमालती,' “चित्नावली' 
“इन्द्रावती,, “भअन्‌ राग-वांसुरी' 'हंस-जवाहर' भाषा प्रेमरस, 'पृहुपावती” भादि 
कल्पना प्रसूत हैं | 

सूफी-कवियों द्वारा प्रणीत समस्त रचनाए एक प्रकार से कथारूपक के 
अन्तगंत आती हैं। कथारूपक के रहस्य का उद्घाटन कभी-कभी कवि स्वयं कर 
देता है जैसा कि जायसी कासिमशाहू, कवि त्सीर ने किया है और कभी-कभी 
कोई कवि अपनी कहानी के पात्रों के नाम ही ऐसे रख देता है जिससे समस्त गढ़ 
बातें क्रमशः प्रकट होती जाती हैं; उदाहरणस्वरूप नूर मुहम्मद कृत अनुराग-बासुरी _ 
को लिया जा सकता है। 

इन प्रेमाख्यानों के वण्यें-विषय की प्रमुख विशेषता यह है कि इसमें “इश्क- 
मजाजोी के द्वारा 'इश्क-हकीकी' का प्रतिपादन किया गया हैं। जिनमें प्रेम-भावना 
की उत्पत्ति स्वप्ल-दशेन, चित्रदर्शन, गुण-श्रवण या साक्षात दर्शन से होती है । नायक 
नायिका के सौन्दर्य पर विमोहित होकर मिलन के लिये आतृुर हो जाता है और 
फिर लक्ष्य-प्रांप्ति के हेतु सर्वेस्व त्याग कर बाधाओं को सहर्ष सहने को सन्नद्ध हो 
जाता है। अनेक विध्न-बाधाओं को झेलतो हुआ वह अपने पथ पर अग्रसर होता 
है और सफलता पाकर पुनः अनेक अड़चनों को पारकर स्वदेश प्रत्यावर्तेंत करता है। 

इन कथानकों में प्रेमी के पथ का सहायक कोई परी, देव अथवा पक्षी आदि 
रहता है । साधक का मार्ग प्रदर्शन कोई गुरू या पीर करता है। मार्ग में आने वाली 
विध्न-बाधाएं साधना में विध्न उपस्थित करने वाले प्रलोभनों का संकेत हैं। विकट 
दुर्गों पर विजय प्राप्त करना अथवा घोर युद्धों में सफल होना साधक की शारीरिक 
एवं मानसिक वृत्तियों के विरोध में उसकी सफलता का सूचक है तथा प्रिय मिल्रन 
ईश्वरोपलब्धि का प्रतीक है। 

इन काव्यों के वण्यें-विषय की एक अन्य प्रमुख विशेषता प्रेम और रूप का 
अनिवार्य सम्बन्ध है। अधिकांशत: प्रेमारम्भ का मूल कारण रूप-सोन्दर्य ही है जो 
खुदा के नूर की ओर संकेत करता है | ईश्वरीय सौन्दर्य की अवत्तारणा अधिकांश 
सूफी-कवियों ने अपनी नायिकाओं में की है। यह सौन्दर्य ही साधंक को अपनी 
साधना की ओर प्रेरित करता है और अन्त में उस अनन्त सीन्दयंशाली परमेश्वर 
में वह साधक अवस्थित हो जाता है । उपलब्ध प्रेमकथाओं में यूसुफ ही एक ऐसा 
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१५२ हिन्दी-तृफी-काव्य में प्रतीक-बोजना 


है 


पाटी-पूजन, सगाई. व्याहु (भाँवर, लहकौर एवं सुहागरात) ठथा अन्त में निधन 
एवं सती होने का वर्णन इन कवियों ने बत्वन्त सजीव एवं मामिक किया है 
माता-पिता की सेवा, स्त्नी का समाज में स्थान, ज्वसुर-गृह का भय आदि सामाजिक 
समस्याओं पर भी इन कवियों ने अपने विचार प्रकट किये हैं । 

इन प्रेमाब्यानों के वर्ण्य-विषय में एक यह बात ध्यान देने योग्य है कि 
इनमें सिहलयात्रा या उसके अभाव में किसी अन्य यात्रा का वर्णन अवश्य रहता 
है । इसके बतिरिक्त अपरअ्ंश के चरित-काव्यों क्री कत्तियय कंथानक खझुढ़ियों का 
भी इनमें समावेश हुआ है ; यथा-उजाडनगर या वन में किसी सुन्दरी से साक्षात्कार 
फिर राक्षस के हाथों से उसे छड़ाना, सायिका-चित्र-निर्माण, पशु-पशक्षियों का 
मचृष्य की बोली में बोलना एवं उनकी भाषा समझना, नायक-ताथिका के मिलन 
में अकिधांशत: शुक्र का योग आदि रूढ़ियाँ अपभ्रंश-सहित्य से आयी हैं । 

इन काव्यों के वर्ण्य-विषय पर रस की दृष्टि से विचार करने पर हम 
देखते हैं कि इन प्रेम-काव्यों में शव गार-रस का परिपाक हुआ हैं जिसमें संयोग तथा 
विप्रलम्भ दोनों का यथास्थान वर्णन है। श्ू गार-रस प्रधान इन काव्यों में नायक 
के उत्त्कपें को अंकित करने के लिये कहीं-कहीं वीर, वीमत्स ओर भयानक रसों का 
भी वर्णन हुआ है किन्तू उनमे श् गार-रस के चर्वेण में किसी प्रकार का व्यवधान 
उपस्थित नहीं होता । 

सुफ़ी-कवियों ने अवधी भाषा का ही प्रयोग प्रमुख रूप से किया है । केवल 
जानकवि इसके अपवादस्व॒रूप हैं, उन्होंने त्रजभापा का प्रयोग अधिक किया है 
कवि निसार ने भी बूसयुफ-जलेखा' में विरह-वर्णन के अन्तर्गत कवित्त, सर्वयों का 
प्रयोग व्रजमापा में किया है । 

इन प्रेमाव्यानों को रचना अधिकांशतः दोहा-चौपाई के क्रम से हुई है तथा 
चौपाइयों के क्रम में विश्ेप कर पाँच चौपाइयों से लेकर सात या नौ तक के अन्तर 
में दोहा रखे गय्ने हैं। चौथाई का प्रयोग भी एक जद्धघाली के समान हुआ है जिसके 
अन्त में दोहे का प्रयोग है । जानकवि ने वरवं, कवित्त, चौपाई आदि छन्दों में भी 
अपनी काव्य-रचना की है | कवि निसार ने वारहमासे के अन्तर्गत कवित्त और 
सर्वे प्रयुक्त किये हैं ; अन्यथा उपरोक्त विज्येवयत्तएँ लगभग सभी प्रेमगायाजओं में 
समान हैं । 

निष्कर्ष रूप में, हम कह सकते हैं कि इन प्रेम- काव्यों का वण्ये विपय 
साहित्यिक, सामाजिक एदटं सांस्कृतिक सभी दष्टियों से अनपम हैं । इन प्रेमगायाओं 
के सृजन से जहाँ साहित्यिक, विकास में योग मिला है वहीं दूसरी ओर उनके काव्य 
में सामाजिक सांस्कृतिक एवं गाहेस्थ्य जीवन भी साकार हो गया है ॥ लोक-भाषा 
में प्रणीत ये कथाएँ केवल प्रेम-कथाएँ न रहकर धर्म-कथाएँ भी वन गयीं क्योंकि 





हिन्दी के सूफी कवि और उर्नका काव्य १५३ 


5, 


ये सूफी सिद्धान्त एवं साधना के नियमों से अनुप्रमाणित हैं । इन लौकिक प्रेम- 
कथाओं में दिव्य प्रेम की झ्ाँकी है जिसके कारण ये रहस्यात्मकता से परिपूर्ण हैं। 
जीवात्मा ईश्वरीय अंश है एवं सम्पूर्ण विश्व में उसी की सुपमा व्याप्त है । अस्तु, 
जीवात्मा ईश्वर से ऐक्य प्राप्त करने के लिये सर्दव व्याकूल रहती है | गुरु से ईश्वर 
जीव और जगत्‌ का वास्तविक रूप जानकर जब मानव हृदय में ईश्वर प्रेम उद्दीष्त 
ही उठता है तव कठिन साधना के पश्चात्‌ वह अपने लक्ष्य को प्राप्त करता है । 
बस यही इन हिन्दी के सूफी काव्यों का वण्य॑ विपय है। 
काव्यादर्श न 

साहित्यकार एक जागरूक प्राणी होता है अतः उसका जीवनदर्शन उसकी 
रचनाओं में प्रतिविम्वित होता है । साहित्य समाज की अभिव्यक्ति होने के साथ- 
ही-साथ उसके मार्स निर्धारण का कार्य भी करता है| साहित्यकार किसी-त-किसी 
आदर्श से प्रेरित होकर ही साहित्य सृजन में प्रवृत्त होता है । साहित्य रचना के 
आदर्शों के विषय में अनेक आचार्यों एवं विद्वानों ने अपने अभिमत दिये हैं। आचाये 
मम्मठ के मतानुप्तार यश्ञ, द्रव्य, व्यवहार ज्ञान-दु खः, नाश, परोपकार और कान्‍्ता 
सम्मित उपदेश काव्य रचन। के मूल आदर्श हैं। ' 

आचार्य भामह का मत हैं कि काव्य धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष की प्राप्ति 
का साधन है।  साहित्यदर्पणकार ने भी मामह के कथन का समर्थन किया है। * 

पाशचात्य विद्वात आइ० एु० रिचइडस का मत अंशतः ममस्ट से मिलता 
है । उनका विचार है कि कवि अपनी कविता स्वान्त: सुख्ताय/ या उपदेश देने के 
लिये करते हैं अथवा दोनों दृष्टिकोणों से भी । 

इसके विपरीत टाल्स्टाय का विचार है कि काव्य का सुजन नीति और 





१-“काब्यं बशसेडर्थक्ृृते, व्यवहारविदेशिवेतर क्षतये | 
संद्यः प्रनिवृत्तये कांतासम्मिततयोपदेश युजे ।” 
व्याख्याकार- डा० सत्यत्रत सिह- काव्यप्रकाश-१॥। २ पृ० ५. 
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प्रीति करोति कीत्तिल्‍च साथ्‌ काव्य निवेषणम्‌” 
“क्ाव्यालंकार! १। २. 
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१५४ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजता 


धर्म का उपदेश देने के लिये होता है ! * 

आइ० ए० रिचड्स की भाँति हिन्दी साहित्य में भी यद्यपि गोस्वामी 
तुलसीदास जी का काव्यादर्श 'स्वान्त:-सुखाय' काव्य-रचना करता था तो भी उनका 
लक्ष्य समाज-हित से ओतः:प्रोत जा ; नेसा कि उनकी निम्नलिखित पंक्तियों से 
व्यंनित होता है- 

“कीरति भनिति भूति भलि सोई, 
सुरसरि सम जो सब कह हित होई ।* 

स्पष्ट है कि तुलसी का काव्यादर्श समाज-कल्याण को ध्यान में रखकर स्वान्त:सुखाय 
काव्य सृजन करना था । 

प्रत्येक युग के कविनों के काब्यादर्श में अन्तर है । इसका कारण यह है कि 
प्रत्येक बुग की राजनैतिक ऐतिहासिक, सामाजिक एवं सॉसस्‍्क्ृतिक परिस्थितियों 
में परिवर्तत हो जाता है, जिस कारण उस यूग के काव्यादर्श में भी परिव्तंत हो 
जाता है। वीरगाथाकाल का काव्यादर्श अपने आश्रयदाताभों की प्रशंसा करना था । 
सिद्ध युग ने काव्य को जीवन के लिये प्रयोजनीय माना था । उन्तका विचार था 
कि कविता जन जीवन का चित्न है; अतः वे सरल भाषा में रहस्यानुभूति की 
अभिव्यक्ति, योग-क्वियाओं का वर्णन एवं बाह्याडम्बरों की अलोचना करके धर्म 
के सहज स्वरूप की अभिव्यक्ति को ही काव्य के लिये विशेष उपयोगी मानते थे । 
इस प्रकार सहज सरल शैली में आडम्बर रहित ढंग से स्वभावनाओं की अभिव्यक्ति 
ही सिद्ध जैन कवियों का काव्यादर्श था । 

सिद्ध-कवियों के पश्चात्‌ नाथ-कवियों का काव्य आता है । नाथ-कवियों की 
रचना का आदर्श रहस्यात्मकता, लौकिकता की तीज आलोचनो एवं पारलौकिक तत्त्व 
की भक्ति का चित्रण करता था। विद्यापति की काव्य-रचना का आदर्श प्रेम व 
श्रृंगार है| इन्होंने लोक-भाषा को सर्वाधिक उपयकत माना है । 

संतों का काव्यादर्श ब्रह्म का गुण गान, वाह्याचारों की आलोचना एवं सहज, 
सरल भाषा-शैली में अपने भावों की अभिव्यक्ति करना था । इन कवियों ने काण्य के 
महत्त्व को वही तक स्वीकार किया है जहाँ तक वह ब्रह्म के स्मरण में सहायक हो,अन्यथा 
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हिन्दी के सूफी-कवि और उसका काव्य १५५ 


उस्क्नी कोई उपयोगिता नहीं है| संतों ने आध्यात्मिक जीवन की उन्नति एवं विकास 
के लिये काव्य के महत्त्व को स्वीकार तो किया है पर काव्य ही सब ऋुछ है इस भाव 
की व्यंजना उन्होंने कहीं भी नहीं की है । दरिया साहिब मारवाड़ के निम्नलिखित 


शब्दों सन इरलो २५ काव्यादर्श -- न्द्रता पा अजित अरे खझाजयत ह£ 
शब्दा मे सता का काव्यादश सुन्दरता पृवक व्याजत हुआ हुं- 





“सकल कवित्त का अभ हैं सकल बात की बात | 
' दरिया सुमिरन राम का कर लीज दिन रात ॥* * 


डॉ* त्िलोकी वारावण दीक्षित ने संतों के काव्यादर्श का विवेचन करते हुये लिखा है, 
मर की अनुभूति को अनिव्यक्त करने के लिये काव्य को माध्यम बनाया । 
में हृदय की सत्वता का चित्रण हुआ है। कविता के लिये हृदय की 


का 





पर्या 25 क अल ञ कक >्ध बट हिन्दी ह7+ बाच र्यों कर न्‍ रब बदों चर के. ४ काव्य दण कक | 
उपय्‌ कत संस्छत, अ मभ्नेजी एवं हिन्दी के बाचार्यों एवं विद्वानों के काव्यादर्शा 


पर दृष्टि रखते हुए सूफी-काव्य के आदर्श पर विचार करने पर हम देखते हैं किरनहिदी ' 


के सूफी-कवियों के काव्य में उपयु कत समस्त आदर्शों का समन्वय हो गया है । यद्यपि 
उनका प्रमुख काव्यादश अपने आध्यात्मिक विरह एवं प्रेम का चित्रण करना था किन्तु 


कान्तासम्मित उपदेश तथा सूफो-सिद्धान्तों एवं इस्लाम-धर्म के प्रचार की भावना से 
भी संपृकत था । 

संत-कवियों में काव्य-रचना के प्रति यज्ञ की कोई कामना नहों रही है । 
कविता को वे आध्यात्मिक विचारों की अभियक्ति का साधन मानते हैं । कवीर का 
मत है कि- 

'जनि बह जानहू गीत है, 
यह निज ब्रह्म विचार ।' 

किन्तु सूफी-कृवियों में बण की लालसा भी रही है । यद्यपि उन्होंने भी काव्य के 
माध्यम से अपने आध्यात्मिक विचारों की अभिव्यक्ति की है तथापि साथ-ही-साथ वे 
स्थान-स्थान पर यह भी कहते हैँ कि इसे साधारण कविता मत समझो, यह मेरे सम्पूर्ण 
परिश्रम का फल है। इस सम्बन्ध में प्रेममार्गी-शाखा के प्रतिनिधि कवि जायसी की 
निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रप्टव्य हैं- 
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“भी में जानि गीत अस कीन्हा, 
मक्‌ यह रहे जगत मह चीन्हा |! 
स्पष्ट है कि सूफी-कंवियों के काव्य- सुजन में उनकी यश की लालसा का भी योग 
रहा है । 
सिद्ध, नाथ एवं संत कवियों ने हिन्दू-मुसलमानों के पारस्परिक सामाजिक, 
धामिक एवं सांस्कृतिक संघर्षों को समाप्त करने के लिये झाड़-फटकार की शैली अप- 
नायी थी; किन्तु उदेशात्मक शेली का मानव-हृदय पर उतना प्रभाव नहीं पड़ता 
जितना कि अप्रत्यक्ष शैली का; अतः वे इन संघर्षों को दूर करने में सफल न हो सके । 
इस कमी की पूति सूफी-कवियों ने की । उन्होंने झाड-फटकार की शैली में अपना 
संदेश न देकर कान्तासम्मित मधुर उपदेश दिया ।[वस्तुतः उनका उद्देश्य हिन्द जनता को 
इस्लाम धर्म की ओर आक्ृष्ट करना था; इसके लिये उन्होंने भारतीय कथा, चरित्र एवं 
भाषा को अपनाया और इनके माध्यम से उन्होंने सूफी-सिद्धान्तों एवं इस्लाम-धर्म का 
निरूपण किया । उनके कान्तसम्मित सधुर उपदेशों का भारतीय जनता प्र इतना 
अधिक प्रभाव पड़ा कि प्रत्यक्ष रूप से इस्लाम-धर्म को स्वीकार न करते हुए भी वे 
अप्रत्यक्ष रूप से सुफी-सिद्धान्तों, इस्लाम-धर्म एवं उसकी संस्कृति की ओर आकर्षित 
हो गये। 
इसके अतिरिक्त लोक-हित समाज-कल्याण करना भी इनके काव्य का एक प्रमुख 
आदश था । हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य स्थापित करने के लिए इन कवियों ने दोनों की प्रेम पद्ध- 
तियोंएवं संस्कृतियों में समन्वय कर दिया है, यथा-ईराती प्रेम-पंद्धति में नायक के प्रेम का 
वेग अधिक तीज रहता है ओर भारतीय प्रेम-पद्धति में ननयिका का; किन्तु सृफी-कवियों 
ने तुल्यानुराग की अवस्था को दिखाकर दोनों आद्शों में समन्वय स्थापित कर दिया 
है । इस प्रकार ईरानी प्रेम-पद्धति में पारवारिक एवं सामाजिक प्रेम की प्रतिष्ठा के 
लिये कोई स्थान नहीं रहता किन्तु भारतीय प्रेंम-१दधति तो आदि से ही लोक-संबद्ध 
और व्यवहारात्मक रही है । उसकी प्रभा जीवन के भिन्न-भिन्न भागों में फूटती और 
प्रज्वलित होती है; उदाहरणार्थ राम के द्वारा पुल-बाँधता, रावण पर आक्रमण करना 
आदि को हम केवल प्रेमिका को पाने का प्रयत्त ही नहीं कह सकते, बल्कि उनमें एक 
प्रकार का लोक-हित ओर शोर्य भी निहित है । सूफी-कवियों ने अपने काव्य में इरा- 
नियों के ऐकात्तिक प्रेम के साथ-साथ भारतीय प्रेम-पद्धति के मुख्य भग लोक-व्यवहार 
का भी समावेश कर दिया है। सूफी-काव्य में ऐसे अनेक प्रसंग हैं जिनमें भारतीय 
संस्कृति के अनुरूप लोकपक्ष को उभारा गया है, यथा-विहंगम के द्वारा नागमती ने 
अपने पति राजा रत्नसेन के लिये जो संदेश प्रेषित किया है उसमें भारतीय संस्कृति का 
रूप निखर उठा है। बह पति से संभोग की अभिलापा भी नहीं करती, उसकी कामना 
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है कि उसका झरीर धूल बनकर उसके पति के चरणों के नीचे पड़ जाय । भारतीय 
नारी के त्याग एवं अभिलापा का यह चरम चित्र है । 

लोक-द्वित एवं समाऊ-ऋल्याण की भावना से प्रेरित होने के कारण ही उन्होंने 
प्रेम के वासनात्मक रूप को प्रधानता न देकर उसके पुनीत रूप को अधिक महत्त्व दिया 
हैं। उनका विरह और प्रेम अध्यात्म का प्रतीक है जो दाम्पत्य-प्रेम के माध्यम से 
अभिव्यवत्त हआ है । 

लोक-हित एवं समाज-कल्याण को काव्यदर्श मानने के कारण ही सूफी-कवियों 
ने ऊन-समाज के भावों को अपनाया हैं। इन प्रेम-गायावओं में प्रेम-भावना का सम्बन्ध 
यच्चषि राज परिवार से है किन्तु इनमें जब-साधारण की भावनाओं की अवहेलना कहीं 
नहीं की गयी हैं; बथा नाथिकाओं का विरह केवल राजरानियों का विरह नहीं है 
दिसकी व्यथा क्रीड़ा द्वारा कम की जा सक्के । उन्हें भी अपने पति का अभाव 


की 


नि नल. उक्कार उन्नत थक [दिल न्‍अब-+-परनननबननत >> नमन पप ०> नकल“ जनानथा-कमकननाओओ- प्रक्रार 'सचनलकर. साः जा पा व्म्फ़ ष्श् के 4४7०४. रे लोहन्‍न्‍मी, 5 फ्ो क्र उद्ाहरुणा गलत सम_त-म का न." थे 
उसा प्रकार पाइत करता हूं जिस प्रकार साधारण स्थात को सारा को; उदाहरणा: 
साग्मती अपने पति के विरह में एक साधारण नारी की भाँति जलती है | वह विरह 


बट हा ++ अल  जड अी>क। ज अरमसनमगप 3पम-_-+->मका. न्‍ द्यात गा बी जुनस जिलाधामराई, बन्‍ककपक मि त्त ऋद्ठता 4» के ्‌ 
मे कंबल अपंद सुख का दाद ने कहुकर जनसभाऊज का दात कहता हू । 


कली 


अस्तु हम कह सकते हैं कि सूद्री-क्रतियों का काव्यादर्श पीछे बताये गये मम्मठ, 
भामह, विश्वताब एवं पाउ्चात्य विद्वानों टॉलस्टॉय तथा आइ० ए० रिचर्ड्स जादि 
के द्वारा निरूधित आदर्शों का एक्त समन्वित रूप है | उसमें यदि एक ओर मम्मट के 
बश, कान्तासम्मित उपदेश, समाजनत दुःखों का नाश कर कल्याण की भावना एवं 


सांमह के द्वराद्म बतायथ गय काब्यादश धरम का समावशथ हू ता दूसरा आर दाल्त्दाथ 
के के ब्योकि शक 


कि उनके काव्य का आदश 


का बअभिमत भी इनके काब्य पर चरिताय हाता हूं, व 


सफा से विकाममाननअममयाक-.. स्‍पफन पममम्याममभााय+-पुट* मा. आम्कनड 8०० 423. धम कर का उपदशं 24 4. धा कक रन वी ष्मा अन्‍य के ष्मी 
सक्ता एवं इस्डाम -तीति और धर्म का उपदेश देता भी था | रिच डस की भांति वे भी 


ब्ब् 0४७० शी मम हब. ५4 अल उपदेश दाता उन्‍न्‍्पपक् > हाकर 
काव्य के माध्यम से उपदण्ष दस क यक्षपाता थक क्क्न्ति उनका उपरदश शुप्क न हाकर 


फधार कत्ल या 2 पल % लक भारतीय 40 कक, जनता न पत्ती ओर थआाक्रप्ट 2र्कत कक 
मधुर कान्तासाम्मत था, जिसने भारतीय-जनता को #पनाो आर आक्तृप्ट कर लिया। 


के | ब् न 
इस प्रकार इनका काब्यादर्श आध्यात्मिक विर हूं एवं श्रम का चित्रण करने के साथ- 
साथ यश, लाकाहुत, कान्तासम्मित उपदेश तथा सफ़ा एव इच्ला म-ततीति ओर घर्म का 


प्रचार करता जा था । 





सहत्ता- 
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हों विनु नाहु मंदिर को छावा । वहीं पृ० १५२, कवित सं० ४, 


१५४८ हिन्दी-सुफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


काव्य का महत्त्व वीरों के सुप्त भावों को जाग्रत करने की दृष्टि से है। सिद्ध एवं 
नाथ-काव्य का महत्त्व साधना एवं सरल शेली में भावों की अभिव्यक्ति करने के 
कारण है। संत-काव्य की महत्ता ब्रह्म के गुण-गान एवं दाम्पत्य प्रेम के माध्यम 
से अपने भावों के चित्नण की दृष्टि से है। इसी प्रकार सूफी-काव्य की भी कतिपय 
दृष्टियों से अपूर्व महत्ता है । 

इसकी सर्वप्रमुख महत्ता यह है कि इसमें लोक-कथाओं को काव्य का उपजीव्य 
बनाया गया है जिससे मौलिक कथा-परम्परा नष्ट होने से बच गयी । दूसरे, इन प्रेमा- 
ख्यानों में लोक-गीतों के तत्त्वों के समावेश के अतिरिक्त विभिन्न राग-रागनियों के 
आधार पर कुछ गीतों की रचना भी हुई है | अली मुराद इस कला में विशेष पढु थे । 
उनके काव्य में होरी, वसन्‍्त और मल्हार के गीत प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होते हैं । 
इन गीतों के माध्यम से भी कवि ने आध्यात्मिक तथ्यों का उद्घाटन किया है । इसी 
परम्परा में हम इन कवियों के द्वारा लिखे गये वारहमासा आदि को ले सकते हैं । 

गीग-गीतों की इस परम्परा को बनाये रखकर सूफी-कवियों ने निस्सन्देह हिन्दी 

साहित्य की अभिवद्धि की है । 

इसके अतिरिक्त प्रवन्ध-काव्यों का प्रामाणिक रूप में प्रवाह इन सफी-का व्यों से 
ही प्रारंभ होता है। यद्यपि इनसे पूर्व रासों ग्रंथ अवश्य थे किन्तु एक तो वे भाषा 
ओर भाव की दृष्टि से इतने सुन्दर नहीं हैं और दूसरे उनकी प्रामाणिकता में भी 
संदेह है । स्वयं पृथ्वीराज रासो' जिसका कि रासो-काव्य में महत्त्वपूर्ण स्थान है, के 
अनेक अशों की प्रामाणिकता संदिग्ध है । वस्तुतः प्रवन्धकाव्यों का वास्तविक रूप सूफी- 
काव्य से प्रवाहित हुआ है।' 

यद्यपि महाकाव्यों में अधिकांशतः किसी राजा या महापुरुष की जीवनी का 
वास्तविक चित्रण रहता है, काल्पनिक कथानक को अधिक प्रश्नय नहीं दिया जाता है 
किन्तु इन कवियों ने काल्पनिक कथानक को भी वह विस्तार एवं रमणीयता प्रदान 
की है कि कथानक प्रवन्ध-काव्य के अनुकल हो गया है। कथानक के घटना एवं वर्णन 
प्रधान होने के कारण इत प्रवन्ध-काव्यों में दश्य काव्य की भाँति चमत्कार भी वर्तमान 
रहता है। 

हिन्दी के सूफी-कवियों ने प्रेमाख्यानक-काव्यों की एक पृथक धारा ही प्रवाहित 
कर दी है। भारत की प्रेमाख्यान-परम्परा अत्यन्त प्राचीन है; ऋग्वेद में यम-यमी, 
पृरुरवा-उवेशी, अहिल्या आदि प्रेम-कहानियों में इसके बीज उपलब्ध होते हैं । उप- 
निषद्‌ काल में ऋग्वेद की रचनाओं का स्पष्टीकरण प्रेम-कहानियों के रूप में हुआ है । 
संस्कृत के ललित-साहित्य में 'कुमार-सम्भव', 'मेघदूत”, 'कादम्वरी', अभिज्ञान-शाकु- 
न्तलम्‌ आदि प्रमुख प्रेमाख्यानों की उपलब्धि होती है । अपभ्रंशकालीन जैन चरित्र 
काव्य एवं बौद्ध-साहित्य की जातक एवं अवदान कथाओं में प्रेमाख्यानों के द्वारा नीति 


क्र का लिए १५८ 


एवं ब्रा कक अगर कटटनन टककअय“अ अललनकलनानकमकत-, प्रद्याध दिलायी ० द्दता हब ख।रपा बा" 
व॑ धर्मोयर्देश देने का प्रयास दिखायी देता हैं। वीरगाधाकालीन रासो-साहित्य 


रही | हिन्दी के सूक़नी-कवियों ने धपते प्रेमक्राब्यों की रुचनाकर प्रेमाल्यानों की 
परम्परा प्रचलित का, 5। बासचयवा सद 
घ्न्द्ि 5» ००» >> जलओ टी 7०७ 2.०० सॉताऊ+ सनकक कप पक: अककमननर कक -+लपक 
दृप्ड वे सका-अावदया के इत प्रतक्षात्या का यहू छुके विशेष मद्धत्ता हैँ द्‌ कि 


न अमनक, 22अअ अडब०) ० कम» अजय टन ज पर अमन 4 म-अमममक. 2ममम्याकन-मल+-भनक फल नमक क००->म मे... ्मन्‍माएतयकणप#>*अममपक का एव ल्चद्म 
बइंदहक्याप इतम साथका के दचाशख व्द मे एब्न स्त्रा-उठद्य का काम-कादडधा के चिन्नग 


(9 


कामशास्त्र का वर्गन हुआ है और यह दर्णन कह्ीं-कट्टीं बश्लील भी दो गया 
किन्तु बह सामाजिक मान्वताथों के प्रतिकूल कहीं नहीं हैं । इनका दाम्पत्य-प्रेम का 
विद्चगय इस भाव को व्यंचक्िित करता हैं कि परमात्मा को प्रेम के द्वारा ही प्राप्त 
किया जा सकता गे प्रर्त प्त कर वह (नायक) 


ना ।पद्रम सानइय का प्रताक्त साथका का तो प्र 
भोग-विलास में ई जाता, प्रत्यत पुन: अपने कर्तव्य के संसार में वापस 
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ता हक दरननमाक-नक, बनना, एद बम जज-पक द्य ब्दा पान ान्‍रवाआ,ल्‍. डाम- खसका ०७००-०० तक कप हातला डे. सपत्लियों जल अ5 
लाता 6; उऊद्दा प्रम एद न्याय का प्रसार हां उसका कत्तब्य ह्वाता हू | सपत्तिया म 
कि अं -भाकला 28 रथ की अशन्चेंग ६० अहम ००80 जीवन नल मम मनन जन 
[म-सावदा इंसा परुमाथ एड लाकाथ का समच्चय ना उम्तक ऊजावन का जग दन 
काना 5. न्‍सय»«>-पनम-मनममवमान, जीवन 3>२०७-कफ-+-० ०. म प्रमप्र हद ह। 030. दल पा अिशा#नारँर+-आ जा 58३ डा लता >> 
कराठा हू, वह जादन का समस्त कद्ता परमप्रम का पावन बारा स धा डालता हू 
के प्रश्न गान जन जल लक कन जन लोकिकता मय तल प्रात को कजजर कक साथ $ इच्-हँ साथ $ अंग्पए सं अध्यात्म इक" साहल्‍* 

थ अमाख्याद लाककंता सतत दआतप्रात हाव के साथन्धाथ अध्यात की 

महत्ता से की दत्त हैँ । इनमें इश्क-मजाजी के माध्यम से जीव को को इश्क-हकीकी 


है जन आराम आर ७ का ही ० सा-+ाा- कमा, प्रत्ाइर 
की कोर उन्मख किया गया हू | इस प्रकार उफ़ा कावया ये समाज कर ली किकता से 





ऊपर आध्यात्मिकता की ओर जाने के लिये प्रेरित क्रिया | इण्दरीव प्रम के साथ- 
साथ विशव-प्रम की भागीरयी को प्रदाहित करने मे भी इन हिन्दी सफी कवियों का 


महत्ववूण बागदान रहा हू | उसके इन प्रसाड्यादया के फलस्वह्ू्प हत्टू-मुसलमादा क॑ 


पारस्वरिक संघर्ष बहुत कुछ समाप्त हो सके और उनके माध्य ऐक्य सम्भव हुआ । 


बा क्र वकममम्यानणी न... “+०पन्मनयूकन 5 _3सचे-+>--२०० न  अकडफननसन्‍्मापकजना....िषीयनजर नवमी टसिलनीतिण च्का ०८ &5 5 उससे है ४ जलकर “सात «मम» नकना। 4िल्‍रमकनेराम >ममज मन. 
(ृक़ाल्‍काज्य का वह भा एुक महत्ता हुूदा अ्यच हिर्द , उद , बंगला औौ 
५ #*५, |] हि का] पक 4 शक जा डी +प विलीपिकर ० प्ि थम 
पञादा समझा चाहत्या का प्रसावत क्रया हू | ज्ाचमाग्र सत्ता का साथ्रना-पद्धात 
हम त्र्म ० कननक ७ ४४ है जनक बन २ 0 >पड चर के होता 35% अं -- ४ पृ 4 जम आल 5 ० ७ - 5 को 
; हम ऊा मसाधथ-भाद्र दाष्ट्गाचर हाता हद दह साकया का दा इन हू। बच्याव वह 








व्यक्ति की परिषरदी इस संत ऋषियों को सूक्षादकान्य स मिली है। इसी प्रकार छाबा- 
वाद एवं रहस्थवाद में भी हमें सुफो-भावत्रा का दर्शन मिलता है। सूकियों की 

काँति अलिशवयल-पिन-कुल+सकर-च कट. वबादी अलसकअननाओमा हा दवा कंधियों हम कक दताल्ट्राफिर हलक कराता जमीकनपाप- वन #-जई है की है ३४ अं उदात्मा महा कक 
भाँति छायावादी एवं रहुस्थवादी कवियों ने भी प्रकृति के नाना रूपों में विश्वात्मा 


(वा का अदुनव कया और अपनी उस अनुभूति की अभिव्यक्षित प्रतीकों के 


१६० _ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-गोजना' 


परिंमाण में लिखे गये हैं । उद्द "साहित्य का इतिहास' के अध्ययन से स्पष्ट होता है कि 
उदू के प्रारम्भिक कवि कुली कृतुबशाह' अली मुहम्मद जीव” एवं काजी मुहम्मद 
बहरी' मूलतः सूफी थे । उन्होंने मुख्यतः फारसी; की मसनवियों का ही अनुकरण किया 
है । सूफी कवि सृष्टि को ईश्वर के ही सौन्दर्य का प्रदर्शन मानते हैं । उनकी दृष्टि 
में संसार के विविध नाम और रूप उसी की महत्ता प्रदर्शित करते हैं । हम सब उसी 
प्रकाश-पु ज की किरणें हैं । इसी भाव की अभिव्यक्ति उद्द के प्रारस्भिक कवि 
मुहम्मद कूलीशाह क॒तुब ने इस प्रकार की है-- ह 


“सम्प्रन है तुझ जोत सों सब जगत, 
नहीं खाली है नूर थे कोई शे ॥। 
अर्थात्‌ अखिल विश्व उसी की ज्योति से दीप्त हो रहा है; कोई भी पदार्थ ऐसा नहीं 
है जो उसके प्रकाश से' विहीन हो । इसी प्रकार मीरतकी “मीर' ने भी अपनी निम्त- 
लिखित पंक्ति में स्वत्न उसी का प्रकाश देखा है- 
जलवा है उसी का सब गुलशन में जमाने के ।' 
मीरतकी 'मीर । 
सूफी कवि किसी धर्म को बुरा नहीं मानते हैं बल्कि उनका मत है कि सभी 
भिन्न-भिन्न साधनों से एक ही ओर यात्रा कर रहे हैं ॥सभी शेख और ब्रह्म उसी की 
क्षत्र-छाया में रहते हैं । शेख का खुदा और ब्राह्मण का ईश्वर कोई भिन्न नहीं है । 
चोटी, दाढ़ी या अन्यवेश-भूषा से उसे कोई प्रयोजन नहीं है । वह॒तो प्रकाश ,के 
समान सर्वत्र फैला हुआ है; अतः सृष्टि का कण-कण उसी से प्रकाशित है। 'मीर 
दर्द ने इसी भाव को अपनी निम्नलिखित पंक्तियों में अभिव्यंजित किया है- 


बसते हैं तेरे साया में सब शेख और ब्रह्मन । 5 
आवाद तुझी से तो है घर देरों हरम का ।' 
सूकी-कवियों की भाँति इन्होंने भी धामिक्र भेद-भाव को स्वीकार न कर 
प्रेम की उच्चता को ही अपने साहित्य में निरूपित किया है | वे इस्लाम और इस्ला- 
मेतर रीतियों में कोई अन्तर नहों मानते । उनका विचार है कि केवल हिन्दू और 
मुसलमान ही क्या ? अपितु भनुष्यमात्र के कार्य सम्पादन में ईश्वरीय प्रेम ही मूल 
कारण है-- 
“कूफ्र रीति क्या और इस्लाम रोति, 
हर एक रीति में इश्क का राज है ।” 
हिन्दी और उद्ू साहित्य की भाँति बंगला-साहित्य पर भी सूफी-अ्रेमाख्यानों 
का प्रभाव परिलक्षित होता है । फारसी की मसनवियों से प्रेरणा ग्रहण कर बंगला के 
सूफी कवियों ने भी अपनी रचनाये प्रस्तुत की हैं। साथ ही उन्होंने फारसी एवं 


हिन्दी के सूफी-क्रवि और उनका काव्य जी १६१ 


हिन्दी के कतिपय प्रेमाज्याओं का बंगला में अनुवाद भी किया है । दौलत काजी की 
लोर-चद्धाणी' बलालोल की 'पदमावती अमीर हमजा की मनोहर-मालती' तथा 
मुहम्मद खान की 'मुगावती एवं 'लयला-मजन्‌ आदि अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सूफी प्रेमा 
ख्यानक काव्य हैं । इन कत्रियों ने भी सूफियों की भाँति अपनी रचताओं के अन्तर्गत 
प्रेम-साधना की व्याख्या की है। 

इसी प्रक्रार पंजाबी साहित्य में भी सूफी प्रेमाख्यानक काव्य सुजित हुआ है । 
ससिपुनू' हीरराझा सोहिनी-महिवाल' जैसी प्रेम-कहानियों के आधार पर पंजाबी 
मुस्लिम कवियों ने अत्यन्त रोचक प्रेम काव्य लिखे हैं तथा कभी-कभी काव्य झूपथक 
का भी रूप दे दिया है। 

निष्कर्ष रूप में, कहा जा सकता है कि ये हिन्दी के सूकी-क्राव्य साहित्य -ज्षेत्र 
में अपनी विशेष महत्ता रखते हैं। इन प्रेम-काव्यों के कारण मौलिक कथा-परम्परा 
एवं लोक-गीत नष्ट होने से बच गये हैं । इन प्रेमाकाव्यों ने अपनी प्रेमाख्यानों की 
एक पृथक धारा ही प्रवाहित कर दी है जो बीसदीं सदी तक प्रवाहित होती आ रही 
है । इन प्रेमाख्यानक काव्यों में व्यंजना के आधार पर वस्तु का जो विवेचन हुआ है 
वह अनुपम एवं अद्वितीय है | इतने बड़े काव्यों का रहस्यकृप में निर्वेदण असाध्य 
नहीं तो दुःसाध्य अवश्य है | हिन्दी एवं उर्द साहित्य में उनकी इस प्रेम और रहस्य 
भावना का अमिट प्रभाव है । 
हिन्दी साहित्य में स्थान 

जैसा कि पीछे कहा जा चुका है कि सूफी काव्य की प्रेम-भावना एवं रहस्य 
भावना ने हिन्दी-साहित्य को अत्यधिक श्रभावित किया है। वस्तुत्तः सूफीमत ज्ञान 
ओर भक्षित का मध्य मार्ग था जिममें निमु णोपासना को प्रधानता होते हुए भी 
संगुणोपासना का बड़ा मधुर समत्वय था | सूक्दीकथि अद्वैतवाद सिद्ध और योगियों 
की साधना पद्धति से प्रभावित हुए थे परन्तु यह प्रभाव एकपक्षोय ही ने था; सूफियों 
ने भी भारतीय समाज, धर्म एवं साहित्य पर बड़ा गहरा प्चाव डाला है। हठयोग 
हारा योगियों में जिस निएुर्ण बह की स्थापना हुई थी उसी को कवीर आदि ज्ञान- 
मार्गी संतों ने अपनाया ! यद्यपि योगियों ने सिद्धों के अनेक पराखण्डों का प्रिष्कार 
किया । परन्त्‌ उनमें भी अनेक पावण्डों का समावेश हो गया । वे चमत्तकारों तथा 
सिद्धों के स्वामी बनना चाहते थे परन्तु वास्तव में वे उनके दास थे | ज्ञानमार्गी संत 
इन जंजालों से तो पृथक रहे किन्तु प्रेममार्गी सूफियों के प्रेमाकर्पण से वे अपने को 
बंचित न रख सके। जानमार्गी संतों की साधना-पद्धति में हमें जो माधुय-भाव 
मिलता है वह सूफी-काव्य की ही देन है | यद्यपि 'भागवत्‌' आदि ग्रंथों में गोपी- 
कृष्ण के प्रेम में माधुर्त भात्र ही है फित्त्‌ भागवत्‌' में इस-माधुयय भाव की अभिव्यक्ति 
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साकार कृष्ण को लेकर हुई है जबकि सूफिय़ों का प्रणय निराकार के प्रति है। सूफी- 
मत की यही परिपाटी ज्ञानमार्गी संतों के प्रेम में अभिव्यक्त हुई है। उन्तका प्रेम भी 
निराकार ब्रह्म को लेकर है । 
सूफी-काव्य का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव दो रूपों में पड़ा-(१) काव्य के 
रूप में, और (२) अध्यात्म के रूप में | अधिकांशतः सूफी-काध्य अवधी-भाषा में 
सुजित हुआ है। मलिक मुहम्मद जायसी प्रेममार्गी कवियों के प्रतिनिधि माने गये ' हैं 
और गोस्वामी तुलसीदास जी रामभक्ति शाखा के । जायसी ने 'पदमावत' का सृजन 
अवधो-भाषा में सात अद्धींलियों के उपरान्त एक दोहे के क्रम से किया है । गोस्वामी 
तुलसीदास जी ते भी “रामचरित मानस शीर्षक महाकाव्य को अवधी-भाषा में ही 
चौपाई और दोहे के क्रम में लिखा है। यद्यपि उन्होंने एक अद्धांली का अधिक प्रयोग 
क्रिया है परन्तु इससे पद्धति में कोई अन्तर नहीं आता । 
हिन्दी साहित्य पर सूफी-काव्य का दूसरा प्रभाव अध्यात्म रूप में है| निगुर्ण धारा 
के पश्चात्‌ भक्तिक्षेत्र में सगुणधारा विकसित हुई | सगुण-धारा की दो शाखाएँ हुई- 
'रामभव्ति-शाखा और कष्णभक्ति शाखा। कृष्णभक्ति शाखा पर सूफियों के रहस्यात्मक 
प्रेम का विशेष प्रभाव पड़ा है | शब्द की जिस व्यंजना-शक्ति से सूफी कवि काम लेते हैं 
वही कष्ण-भक्ति शाखा के कवियों में सक्रिय दिखयी पड़ती है | कृष्ण केवल माखनचोर 
गाल-बाल नहीं हैं और न गोपियाँ अहीरनी हैं वरन्‌ कृष्ण ब्रह्म के प्रतीक हैं और 
गोपियाँ जीवात्माओं की । इस प्रकार गोपिकाओं का कृष्ण के प्रति आकर्षण एवं 
प्रेम जीवात्माओं के ब्रह्म के प्रति प्रेम का प्रतीक है । 
क्ृष्ण-भकतों की परम्परा में मीरा के पदों में सूफ़ी-प्रेम का प्रभाव विशेष 
रूप से लक्षित होता है। मीरा की भक्ति मधुये-भाव की है। उनकी वाणी में बेदना 
कूट-कूटकर भरी हुई है । गिरिधर लाल कृष्ण उनके प्रियतम हैं और ये उनकी 
पत्नी । किन्तु यह प्रियतम कौन है ? क्‍या यह प्रियतम लौकिक व्यक्ति की भांति 
देश-काल से सीमिति ब्रज निवासी कृष्ण हैं ? नहीं, वरन्‌ उनका प्रियतम परम 
अध्यात्म ब्रह्म है। उनके पदों में प्रेम-पीर की जो अभिव्यक्ति हुई है। वह सूक़ियों 
की प्रेम-पद्धति के अनुसार ही है क्योंकि उनकी साकारोपासना में निराकारोपासना 
की झलक मिलती है ; निराकारोपासना में प्रेम-साधना सूफियों की ही देन है । 
यद्यपि रीतिकाल सूफी-काव्य की इस प्रेम-परम्परा के अनुकल न था क्‍योंकि 
इस काल में अलौकिक प्रेम की अपेक्षा लौकिक भोग-विलास को अधिक महत्त्व दिया 
गया था किस्तु प्रेम की अन्तर्भेदिनी-शक्ति को पहिचानने वाले कतिमय कवि इस 
काल में भी हुए हैं जिनमें घनानन्द, बोधा, आलम और ठाकुर प्रसिद्ध हैं । सूफियों 
के प्रेम और विरह का “इन पर अत्यधिक प्रभाव पड़ा है । घनानन्द ने अपनी 
कविताओं में सुजान को ब्रह्म का प्रतीक मानकर अपनो भावाभिव्यक्ति की है । सूफी 
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फतियों फी भाँति इच्छोंसे भी पासिका को बह का प्रतीक भागा है ; अच्तर फेयल 
एतना है कि सूफियों में विरह के पश्चात्‌ सिलम होता है किन्तु पवानन्द जोौकिफ 
प्रेम की दीक्षा पाकर ही भगवश्येम में लीन हुए । पयाचन्द का प्रेम साक्षात्‌ दर्शन 
से उदभूत हुआ प्रेम है। ये सुजाग के प्रेम में ऐसे पगे थे कि 'जब ते निह्ठारे धन 
आयंद सुजान प्यारे, तब ते जनोसी आमि णगी रही चाह फी । ' 

रीतिफाज में केवल रीततिमुक्त कवियों के काव्य में ही सूझो-प्रभाव दियायी 
ऐता है फिय्सू बीरावीं शताब्दी में छायायाएद एपं रहस्यवाद के प्रवेश के साथ ही 
क्ाध्य-लजेत्त में पुनः सफ्री-धाववा का अधिकार हो गया। इस काज में सूफियों फी 
भंति सर्वप्रथम यूरोप के ए्साई सच्तों मे प्रकृति के नागा रुपों भें जिस पिश्याए्गा फी 
श्ञाया फो अगुभव फिया, उसे उन्होंने सांफेतिक शब्दों मे प्रत्रीकों फे माध्यम से सित्तित 
किया । एरशका सर्वप्रथम अगुकरण बंगाल में एजा ; जहाँ एसे छायायाद को संा 
से अधिह्ठित फिगा गया । फ्तीझ रपीछे मे छागायाद को एस प्रतीकम्ी भाषा 
को अपनावार विश्व के अणु-अणु में परक्षहा की छाथा के जो चित्त जंकित किये, 
उनसे रांसार मुग्ध हो गया । एिन्यीसाहित्स भी इस ओर शाकृष्ट एजा शोर पुर; 
वही प्रियतम आसस्बंतग बसा । कोन जाने वह क्‍या है ? परू्तु सर्यत् उसी को छाया 
छिंदफ रही है । उषा में उसी का हास, साध्य-्येसा में उसी का सालिए्य, साँदनी 
में उसी फा रूप, सहरों भें उसी को सिहर॒ग और साय्‌ में उसी का संचार प्रतीत 
हुआ । सूर्य और पसन्द उसी के गेत हैं ; तारे उसकी मरफान के कण हैँ ; सुमन 
उसी के रोगांकुर तथा विश्य भें उसी की ज्योति है । उसको भग्यविभूति और रम्यछटा 
फे दर्शंश अणु-शण ओर पत्ती-पत्ती में ऐोमे जगे । कवियोक मुख्य ऐो गया और 
भाषायेश में छाथागगी वाणी का ही प्रयोग करने जगा ; जिसका अवसान रएस्मपर्ण 
हो ऐता था । एस प्रकार पुर वही सित्रभाषा तिश्वरकर सामने जाथी $ प्रत्तीफों 
फा बोलबाजा एआ भर अस्योतपितयों काव्य भें सार-सांद जगाने सगीं । 

वह विश्यात्मा दीसता गहीं परन्तु उसका सोच्द्य सर्यत्ष अयलोकित होता 
है, एस भावया मे प्रेम को उश्येप्त कर दिया । प्रेम के जाग्रत ऐसे ही पिरए का 
अनूभव एूआ थोर प्रेम को पीर जग पड़ी ; जिससे काति एहुदय की वीणा का तार- 
तार हंकृत हो गया और सर्वत उन्मरावा सी छा गयी । एक विशित्त भूमि के हो 
सित तामगे आते लगे । ऐसा भतीत होगे जगा कि प्रियत॒म पारा ही तो है ; यदि 
आलिगम गहऐीं ऐता तो क्या; अन्य:अभियार तो ऐ रहा ऐहै। एस प्रार यह अग्यफ्त 
सत्ता पुणाः सिरप्रतीक्षा, सिरचिन्तन, सिरमियय और चिरभादकता का सिषण संग 
शयी । प्रेमोपारासा में परमद्धा के प्रतीक बनते हो सुरार सूराही जोर साको के प्रत्ीकों 





(-भाष्यफार-शाह्त्यानाय भनच्रेरर मिश्र शारती--पनागन्द कवित पृ ९०३, 
कविता से १८. 
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का भी आगमन हुआ । 

सम्पूर्ण विश्व में एक सर्वोच्च सत्ता ब्याप्त हो रही हैँ। विज्व॑ उसी के सौन्दर्य 
क्रायत्यक्ष अदर्शन है । कवि जब संसृतति में सर्वत्न उत्त छदा को ३ खता है तो आनन्द- 
विभोर होकर उसे ध्यक्त करना चाहता है परन्तु सामान्य भापा में व्यक्तीकरण न 





हो सकने के कारण वह छक्षणा के आधार पर प्रतीकों द्वारा उस्ते व्यक्त करता है; 
इसके लिये उसे साम्बाधार पर रूपक एवं आनन्‍्योकिति आदि का भी आश्रय लेना 
पड़ता है, मत: उच्तकी भाषा चित्रमयी हो जाती हैं | उसकी लेखनी उसी बनसीम 
ब्रह्म का चित्राॉंकन करती हैँ | कवि के हृदय में उस असोम के प्रति इतना बध्िक प्रेम 
हो जाता है कि वह स्वयं उससे नाता जोड़ने की कामना करने लगता है; उसका हृदय 
रहस्यमय वन जाता है। इस प्रकार छायावाद का पर्यवस्तान रहस्थवाद में ही 
हाता है । 
इस छायावाद और रहस्यवाद को सृफी-काच्य ने अत्यधिक प्रमावित क्रिया 
है | ईश्वर और सुृप्टि के सम्बन्ध में चिश्व में चार प्रकार की धारणाएँ मानी गयीं 
हँ--प्रथम, ईश्वर एक हैँ और उसी ने सम्पूर्ण विश्व को बनाया हैं | द्वितीय, ईश्वर है 
परन्तू विश्व का कर्ता नहीं; इसमें कर्म की प्रधानता है । तृत्तीय, एक व्यापक ब्रह्म है; 
मायावश उसी से विश्व निसुतत हुआ है अतः दृश्य-जगत ब्रह्म मय है । इसके अनुसार 
संसार में ब्रह्म के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । चतुर्य धारणा के बनुसार एक व्यापक 
ब्रह्म है और विश्व उसी से उत्पन्न हुआ है | वह॒स्वयं प्रेम और सौन्दर्य रूप है अतः 
विश्वात्मा प्रेम का विषय है और विश्व उसी के सौन्दर्य का प्रदर्शन है । चु कि 
प्रथम-तीनों में चित्रॉंकन का अभाव हैं अत: यें तीनों छायावाद एवं रहस्यचाद के 
अनुकूल नहीं हैं । चतुर्थ धारणा अवश्य इसके अनुकूल हैं क्योंकि उसी के अनुसार 
विश्व ईश्वरीय सोन्दर्य का मूर्तहूप है अतः चित्रांकन हो सक्रता है ; ईश्वर प्रेमरूप 
है. अतः: उससे मिलन की चाहना हो सकती है। स्पप्ट है क्रि यह घारणा सूफियों के 
ही अनुसार है | सूफी समस्त विश्व में ब्रह्म की छठा ही तो देखते हैं और छाबावादी : 
भी सर्वेत्न उसी की झलक पाते हैं। इसके अनन्तर मिलन की कामना से विरहवण 
जो प्रेम की पीर जगती है वह सूकरियों के अतिरिक्त और है कहाँ ? अस्तु कहा जा 
सकता है कि छायावाद एवं रहस्यवाद पर सूफोमत का व्यापक प्रभाव है | 
श्रीमती महादेवी की रचनाओं में निराकार के प्रति जो अभिव्यक्ति हुई है, प्रेम- 
पीड़ा, विरह--विक्लता और मिलन की जो कामना दिखायी देतो है सूफी-पद्धति 
के ही अनुसार है। इस काल में मधुभरे मधुकलशों के साथ मघुशालाओं में जो मधु 
पायी ओर मधुमाथिता दीख पड़े वह सव हिन्दी सूफी कवियों के मूल स्लोत उम्रख- 
य्याम, हाफिज, जीरा जी तथा अन्य ईरानी सूकियों का ही अनुकरण है । जैसे, सूफी 
कवि कहते हैं कि सर्वत्न उसी ब्रह्म का जलवा है उसी प्रकार छायावादी एवं रहस्य- 
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बःदी कवियों का भी यह विचार है कि वह असीम ब्रह्म सर्वेन्न प्रकाश रूप में प्रकाशित 
हो रहा है। उसी की आभा का कण कान्तिमानों को कान्ति दे रहा है । रात्रि में 
तमसावृत्त निस्सीम गगन में टिमटिमाते तारक-दीपकों की ज्योति और निशानाथ 
की रजत समान ज्योत्स्ता तथा प्रभाकर की स्वरणिम प्रभाराशि उसी की आभा का 
तो परिचय दे रहे हैं । 

समग्र रूप में कहा जा सकता है कि सूफी-काव्य का हिन्दी-साहित्य में 
अद्वितीय स्थान है। उसने भक्तिकाल से लेकर आधुनिककाल तक के हिन्दी-साहित्य 
को न्यूनाधिक रूप में प्रभावित किया है | वस्तुत: सूफी-कवियों ने जो काव्य-सृजन 
किया है वह स्वयं हिन्दी साहित्य कोश का एक अमूल्य अंग है | जायसी का 'पदमावत 
काव्य तो एक अमरक्ृति हैं ही, इसके अतिरिक्त अन्य प्रेमाख्यानक काव्य और मुक्तक 
काव्य भी सदेव हिन्दी--साहित्य के अलंकार रहेंगे। ये काव्य हमें आध्यात्मिकता की 
ओर प्रेरित करने के साथ-साथ इडिन्दू मुस्लिम एकता की शिक्षा और विश्वप्रेम 
की स्मृति भी दिलाते रहेंगे । 


९-- “तेरी आभा का कण नभ को देता, अगणित दीपक दान । 
दिन को कनक राशि पहनाता, विधु को चाँदी-सा परिधान ।* 
ह "यामा, रश्मि, पृ० १०८. 
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साहित्य जीवन से भिन्न नहीं वरन्‌ वह उस का मुखरित रूप है। इसी कारण 
साहित्य को समाज का दर्पण की संज्ञा दी गयी है। चूं कि मानव-स्वभाव की 
अस्थिरता के कारण प्रत्येक युग के समाज में कुछ-त-कछ परिवर्तव होता रहता है 
अतः इसी कारण उस यूग के साहित्य में भी परिवर्तत हो जाता है। साहित्य में नव- 
युग का आगमन होता है, उसमें नयी-नयी प्रवृत्तियाँ आती हैं तो वह युग आवश्यक- 
तानुसार नवीन प्रतीकों का सृजब करता है और प्राचीन प्रतीकों को नये अर्थों के 
आयाम में प्रस्तुत करता है। प्रतीकों के नवीन चयन, अभिनव परिवर्तेन और विकास 
के पीछे युग विशेष की सांस्कृतिक परिस्थिति, मनोवित्त और देशकाल का पर्याप्त 
योग रहता है । हमारा वेदिक-युग आरण्यक जीवन व्यतीत करने वाले ऋषियों का 
यूग था । अतः: उस युग के साहित्य में प्राकृतिक उपकरणों-वायू, सूर्य, अग्ति, वृक्ष, 
लता और पत्न-पुष्प आदि को प्रतीक-रूप में ग्रहण किया गया है । वाल्मीकि, व्यास 
कालिदास आदि संस्क्ृति-कवियों ने भी प्रतीकों का चयन अधिकांशतया प्रकृति से ही 
किया है । हिन्दी के आदि कवि भी संस्कृत के उपजीवी रहे । बनावासी साधनात्मक 
रहस्यवादी सिद्धों ने अपनी साधना की विरोधाभासात्मक अभिव्यक्ति के लिये वनों 
में सुलभ पर्वत, अहेरी, शवरी, मोर-पंख, गुन्जा-माला, गंगा-जमुना, साँप, मेढ़क 
आदि को प्रतीक रूप में अपनाया। भारतीय संत-कवि आत्मदृष्टा रहे हैं। आत्म- 
द्रष्टाओं द्वारा अनुभूत सत्य सवधसारण जनता की समझ में तभी आ सकता है जबकि 
वह सीधे-सरल प्रतीकों अथवा प्रतीकात्मक रूपकों द्वारा व्यंजित किया गया हो; अतः 
अपने आध्यात्मिक चिन्तन को सहजग्राह्मय बनाने के लिये उन्होंने दैनिक जीवन से 
प्रतीक ग्रहण किये । दूध दुहना, हलचलाना, आखेट-करना, कपास-चुनना, चर्खा-कातना 
मधुकरी-माँगना, वस्त्न-बुनना आदि दैनिक चर्याओं और दाम्पत्य-प्रेम आदि जीवन 
के अन्य कार्य-व्यापारों के प्रतीकों द्वारा उन्होंने ऊँची-से-ऊंची और गहरी-से-गहरी 
बात कह दी है। 
छायावाद' अपने उठे हुए धांस्क्ृतिक स्तर के कारण नव परिवतित रूप में 
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काव्य का प्रक्वत्यात्मक प्रतीकवाद की थोर परि5्क्षत प्रत्यावर्तन है। प्रगतिवाद में 
च्‌ कि भारक्सवादी आदर्शों को उपजीव्य बनाया गया था अतः प्रगतिवादी साहित्य 
में मार्टस्सवादी विदेशी प्रतीकों का अत्यधिक प्रयोग हुआ है; लाल रंग, हथोौड़ा, 
कदाली, हसिया आंदि प्रतीक निस्संदेह रूप से ग्रहण किये गये प्रतीक हैं। काले और 
जोश में आग-ववबूले मा्क्सवादी मजदूरों का जलते कोयलों के प्रतीक में प्रयोगवादी 
चित्र द्रण्टव्य है-- 
जल उठे है तन-बदन से, 
क्रोध में शिव के नयन से । 
खा गये निशि का अच्धेरा, 
हो गया खूनी सबेरा । 
जग्र उठे मुरदें वेचारे, 
वन गये जीवित अग्रारें । 
रो रहे थे मह छिपाये, 
आज खूनी रंग लाये ।* 
चूकि नयी कत्रिता' वर्ण्य-विपय की दृष्टि से प्राचीन कविताओं से सर्वथा 
भिन्न है अतः इसमें प्रतीकों को नये अर्थों के आयाम में प्रस्तृत किया गया है; यथा: 
'सर्प” समान्य रूप से कूटिलता, वक्रगति एवं विपमयता के लिये प्रयुक्त होता रहा है 
परन्तु अज्ञेय जी ने उसे मानव-जीवन की निकटताओं, भयंकरताओं, कृण्ठाओं आदि के 
लिये प्रतीकरूप में उपस्थित किया है । इसी प्रकार सूर्य को अभी तक 'तेजस्विता' 
का और सिद्ध, नाथ, संत आदि कवियों के साहित्य में पिगला नाड़ी का प्रतीक माना 
जाता या किन्तु नयी कविता में इसे प्यार के प्रतीकार्य व्यवहुत किया गया है।* 
वस्तृतः सभ्यता के विकास के साथ-साथ जिन प्रतीकों ने जन्म ग्रहण किया था, 
यूग परिवर्तन के साथ वे अधिकांशतया नवीन अर्थों से सम्पृक्त होते गये हैं; साथ ही 
नवीन प्रतीकों का भी उद्धव होता गया है । अस्तु, कहा जा सकता है कि प्रत्येक यूग 
के काव्य को प्रतीको के प्रयोग के लिये अपने युग की राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक 
१, केदार नाथ अग्रवाल-कोयले' 
उद्धृत डा० संसार चन्द्र-हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति' पु० ७४- 
२. श्री विनोदचन्द्र पाण्डेय- 
“इस दुर्ग से दीखा, 
लाल प्यार का ड्वता सूरज, 
चुप रहा, 
कुछ कह न पाया । 


$ 
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एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों से प्रेरणा प्राप्त होती है। मध्ययुगीन सूफी-काव्य में 
भी प्रयुक्त प्रतीकों का कारण उसकी यूगीन परिस्थितियां थीं, जो इस प्रकार हैं- 


४१ देशकाल (वातावरण ) ओर परिस्थिति 


देशकाल (वातावरण) और परिस्थिति से तात्पर्य उस युग की राजनीतिक, 
सामाजिक, आ्थिक, धार्मिक और सांस्कृतिक बातों से है। इस्लाम-धर्म के आगमन 
के समय भारतवर्ष की राजनीतिक स्थिति अत्यन्त डाँवाडोल थी। हर्ष के साम्राज्य- 
पतन्त के पश्चात्‌ उत्तरी भारत में कई छोटे-छोटे राज्यों की स्थापना हुई । एकछत्न 
शासन तथा केन्द्रीय संघबद्धता विनष्ट हो गयी । कोई भी राज्य-शक्ति इन्हें एकसूत्र 
में न बाँध सकी । 

.... दसवीं और ग्यारहवीं सदी तक अराजकता अपनी चरम सीमा पर पहुँच गयी। 
इसी बीच भारत पर विदेशियों के आक्रमण प्रारम्भ हो गये | मुहम्मदविन कासिम 
प्रथम आक्रमणकर्त्ता था। इसके पश्चात्‌ महमूद गजनवी का आक्रमण हुआ। विसेंट 
स्मिथ ने गजतवी के आक्रमणों की संख्या १७ मानी है॥' उनके मतानुसार सोमनाथ 
का आक्रमण महमृद की सोलहवीं चढ़ाई के दौरान हुआ था ।* वस्तुतः मुहम्मदबिन 
कासिम का आक्रमण तो केवल सिध पर हुआ था, वास्तविक विदेशी आक्रमण महमूद: 
गजनवी के ही थे । इन्हीं आक्रमणों ने भारत की सभ्यता और कला को उजाड़ना 
प्रारम्भ कर दिया था । डॉ० ईश्वरी प्रसाद का कथन हैं कि गजनवी के साथ अलबरूनी 
नामक एक प्रसिद्ध इततहासकार आया था, उसने अपने आश्रयदाता महमूद गजनवी 
के सम्बन्ध में लिखा है--“उसने भारत के वैभव को सम्पूर्ण रूप से मिटा सा दिया। 
साथ ही उसने आश्चय के वे कारनामें किये जिससे कि हिन्दू धूल के कणमात्र रह 
गये; अथवा लोगों के मु ह पर केवल पुराने जमाने की एक कहानी मात्र रह गयी ।”* 

इसके अनन्तर मुहम्मद गोरी के रूप में भारत के दुर्भाग्य का उदय हुआ । 
उसने सम्बत्‌ १६१३ एवं १६१४ में पृथ्वीराज और जयपाल को पराजित करके भारत 
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की रही सही सत्ता भी नप्ट कर दी | बंगाल तक विजय प्राप्त करने के पश्चात्‌ 
गोरी ने क॒तुवुद्दीव ऐवक को वाइसराय के .रूप में दिल्‍ली में नियुक्त किया । 

सन्‌ १२०६ से १२१० ई० तक भारत पर गुलाम-वंश के बादशाह कुतुवुद्दीन 
ऐवक ने राज्य किया । गुलाम-वंश के राज्य में ही चंगेज खाँ का विनाशकारी आक्रमण 
हुआ । इस वंश के शासकों में वलवन अत्यस्त कठोर शासक था | ु 

इसके पञ्चात्‌ खिजली-वंश का उदय हुआ । इसका प्रमुख शासक अलाउद्दीन 
बहुत ऋर व्यक्ति था। हिन्दुओं का उसने पूर्णह्प से विनाश करने का प्रयत्त किया । 
वह यद्यपि धर्मान्ध था परन्तु हिन्दुओं के दमन के साथ-ही-साथ उसने इस्लाम के 
धर्माधिकारियों पर भी अपना प्रभुत्व जमाया, जिससे मुस्लिम साम्राज्य की जड़ें और 
भी दुढ़ हो गयीं | 

खिजली वंश के अनन्तर भारत वर्ष के राजसिहासन पर तुमलक-्वंग का 
पदार्पण हुआ । इसके णासक फीरोज तुगूलक ने हिन्दुओं से धारमिक कट्टरता का 
व्यवहार किया | तुगलक-बंग के पश्चात्‌ सल्तनत लोदी-वंश के हाथ में आ गयी। 
वावर ने भी इस्लाम के प्रचार के लिये हिन्दुओं के सिर कटवा-कटवा कर ढेर लगवा 


दिये । हिन्दुओं के प्रति वह भी बड़ा कदु और क्रर था। वावर के पश्चात्‌ हुमायू 
शासक हुआ किन्तु शेरशाह सूरी हुमावू को पराजित कर स्वर्य भारत का शासक वन 
बैठा | वह अति च्यायप्रिय तथा धर्मनिरपेश्न बादशाह था। प्रजा में यह सर्वप्रिय 
शासक था | इसक्रे राज्यकाल में सर्वत्न शान्ति थी। शेरशाह के समय में ही सूफी- 
कवि जायमसी का आविर्भाव हुआ जिन्होंने 'पदमावत' जेंस अनुपम ग्रंथ की रचना कर 
हिन्दी के सफी-साहित्य को अमूल्य निधि अपित की । 

किन्तु शे रशाह के उत्तराधिकारियों में कोई योग्य शाशक न हो सका, अतः 
हुमाय्‌ उन्हें पराजित कर पुन: भारत का शासक वन गया । हुमायू के पश्चात्‌ अकबर 
राजसिहासन पर आसीन हुआ । वह हिन्दुओं के प्रति उदार था | अकबर के पश्चात्‌ 
अहाँगीर और शाहजहाँ का शासनकाल आया किन्तु वे अकवर की तुलना में हिन्दुओं 
के प्रति किन्चित कंदठोर थ | इनके पश्चात्‌ औरंगजेब का शासन काल आया । उसके 
शासन काल में तो धाभिक्र कटुटरता अपनी चरम सीमा पर पहुँच गयी । इस्लाम 
धर्म को स्वीकार न करने पर बह हिन्दुओं, सिक्‍्खों आदि को जिन्दा चुनवा देता था । 
औरंगजेब के पश्चात्‌ योग्य शासकों के अमाव में मुगल-वंश का पत्तन हो गया बौर 


श्री >> धोरे गम *8६-/२ ४ अंग्रे की जो एप >> भत्व स्थ जीन डर गया 
धीर धीरे भारत पर अंग्रेजों का प्रभ॒त्व स्थापित हो गया । 
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उपयू कत विवरण से स्पप्ट है कि सूफी-क्राव्य के सूजन के समय भारत की 
राजनीतिक स्थिति अत्यन्त विपम थी । यद्यपि क्रान में स्पष्ठ लिखा है कि किसी 
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धर्म पर विश्वास लाने के लिये किसी को मजबूर नहीं किया जा सकता किन्तु 
अपने धर्म के प्रसार के लिये मुसलमानों ने तलवार का आश्रय लिया । इतिहासकार 
जी० एस० सर देसाई इस्लामी शासकों की नीति की चर्चा करते हुए लिखते हैं, “वे 
केवल राजनीतिक सत्ता की प्राप्ति से ही संतुष्ट नहीं हुए । उन्होंने केवल विजेता 
और लूटेरों के रूप में हिन्दुस्तान के मैदानों में प्रवेश नही किया अपितु वे धर्म के लिये 
जुझने वालों के रूप में आये । उनकी धारणा “काफिरों' के देश में अपने पवित्न धर्म 
के प्रचार करने की थी ।* जो इनके धर्म के सिद्धान्तों के विरुद्ध कुछ कहता था, 
उसे मौत के घाट उतार दिया जाता था; उदाहरणस्वरूप मंसूर हल्लाज को लिबा 
जा सकता है | मंसूर हल्लाज भारत आये थे।॥* उन्होंने गुजरात में पर्यटन किया 
था। मंसूर के अव-अल्‌-हक ( मैं ही सत्य हूँ ) ने उन लोगों को क्रुद्ध कर दिया. 
जो इस्लाम के कट्टर हिमायती थे । कुरान शरीफ' के *सूरे इखलास' में खुदा के 
सम्बन्ध में यह बताया गया है कि अल्लाह एक है। अल्लाह बेपरवाह है।न उससे 
कोई पैदा हुआ, न वह किसी से पैदा हुआ और व कोई उसकी समता का है" किसे 
मन्सूर ने अपने को ही सत्य कहा, इसे कट्टर उल्मा सह नहीं सके और सन्‌ देरर 
ई० में उनका कत्ल कर दिया गया । वस्तृतः हललाज पर वेदान्त का प्रभाव दिखायी 
पड़ता है । ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने भारत में आकर वेदान्त का अध्ययन 
किया था और यहाँ से जाकर उन्होंने अनअल॒हक' का संदेश दिया, जो वेदान्त का 
अहम्‌ ब्रह्मास्म' ही है" उनका कहना था कि मैं वही हूँ जिसकोप्यार करता हूँ; 
जिसे प्यार करता हूँ वह मैं ही हु । हम एक शरीर में दो प्राणवत्‌ है| यदि तू मुझे 
देखता है तो उसे देखता है और यदि उसे देखता हैं तो हम दोनां को देखता है । 
उनकी इस भावना ने ही उन्हें सली पर चढ़वा दिया । सूफी-कवियों ने इस्लाम की 
इस कट्टरता एवं शासकों की क्रूरता से भात्मरक्षा के छिये प्रतीकों का आश्रय 
ग्रहण किया । फारिज ने स्पष्ट कहा है कि प्रतीकों की ओट लेने से घर्म-वाधा टल 
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जाती- है ।! फारिजु का यह कथन सूफियों पर पूर्णरूप से चरितार्थ होता है; उन्होंने 
प्रतीकों की आड़ में इस्लाम के कर्मकाण्ड का शिकार किया किन्तू उन पर किसी 
प्रकार का दोपारोपण नहीं हुआ । उन्तको दण्ड तो तव दिया गया जव वे मैदान में 
आकर खुले आम “गैर इस्लामी वातों का प्रचार और इस्लाम की भर्त्सना करते 
लगे। हल्लाज के प्राणदण्ड का प्रधान कारण उसका अन-अल-हरक नहीं, बल्कि 
उसका खुलें आम अपने को हक" प्रतिपादित करना था। यदि वह अपने को हक 
सावित करने के चक्कर में न पड़ता और प्रतीकों की भोद में अपने विचारों को 
प्रतिपादित करता तो कभी उसको प्राणदण्ड न मिलता । हक के दावेदार अनेक सूफी 
निकले जो अपने को हललाज से कम 'अनअल॒हक' नहीं समझते थे किन्तु उन्होंने कभी 
हल्लाज की खुली प्रणाली को ग्रहण नहीं किया । उनको प्रतीकों से प्रेम था; उन्होंने 
- उनकी आड़ में ही अपने विचारों को व्यक्त किया । 

अस्तु, स्पष्ठ है कि प्रतीकों के प्रयोग से सूफियों ते इस्लाम की कटुटरता और 
शासकों के अत्याचार से अपनी रक्षा की | धीरे-धीरे प्रतीकों का प्रचार सूफियों में 
इतना व्यापक और इतना बहूरा हो गया कि सभी पंथों ने मुक्त कंठ से उनकी अ्र॒श्ंसा 
की ओर उनके प्रतीकों के आवरण में ही अपने मत का प्रदर्शन किया । फल यह 
हुआ कि सूफी-काव्य प्रतीकों से ओतप्रोत हो गया और उसका समस्त वैभव प्रतीकों 
पर ही अवलम्बित हो गया। 
सामाजिक स्थिति 


राजनीतिक परिस्थितियों की भाँति तत्कालीन सामाजिक स्थिति भी अति 
दयनीय थी । मुहम्मद विन कासिम के आक्रमण से लेकर ईस्ट-इण्डिया कम्पनी के 
संस्थापन तक भारतीय जीवन निरन्तर उत्पीड़ित होता रहा। कार्यों की कार्य कृश- 
लता बोर सामाजिक व्यवस्था में निहित व्यापकता नष्ट हो चुकी थी । समाज में 
जाति का निर्धारण कर्म से नहीं, वल्कि जन्म से होता था। छुआ-छत और ऊंच- 
नीच ने एक ऐसी विपमता को जन्म दिया जिसका मूल स्वर वैदिक समाज-व्यवस्था 
से पृथक था। डॉ० बड़थ्वाल ने हिन्दून्समाज के भीतर के इस संघर्ष पर प्रकाश 
डालते हुए एक स्थल पर लिखा है, “जो नियम समाज में शांति, मर्यादा और व्यवस्था 
रखने के लिये बनाये गये थे, वे इस प्रकार के समाज में वेपम्य और क्रूरता के विधा- 
यक वन गये । जीवन के कार्यक्रम के चुनाव में व्यक्तिगत प्रवृत्ति का प्रश्व ही न 
रहा । जिस वर्ण में व्यक्ति विशेष ने जन्म पा लिया, उस वर्ण के निश्चित कार्यक्रम 
को छोड़कर और सब मार्ग उसके लिये बन्द हो गये । श॒द्र जो निम्नतम वर्ण में थे, 
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सभ्य समाज के सब अधिकारों से बंचित रह गये । वेद और घर्मशास्त्रों के अध्ययन 
का उन्हें अधिकार न था। उनमें से भी अंत्यजों के लिये देव-दर्शनार्थ मंदिर-प्रवेश 
भी निषिद्ध था। उनका स्पर्श तक अपविलत्न समझा जाता था ।” इस प्रकार उस 
समय की हिन्दुओं की सामाजिक प्रगति में सर्वेप्रमुख बाधा जाति-प्रथा की थी । 

इसके विपरीत इस्लाम की समाजनव्यवस्था में ऊचबतीच ओर बडेनछोटे क 
सम्बन्ध जाति से अथवा वर्ण से नहीं था, बल्कि अधिकार और शक्ति ही उसको 
निर्णायका थी। डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने इस तथ्य की ओर संकेत करते हुए 
लिखा है, "प्रथम बार भारतीय समाज को एक ऐसी परिस्थिति का सामन करना पड़ा 
रहा था जो उसकी जानी हुई नहीं थी । अब तक उनकी वर्ण-व्यवस्था का कोई 
प्रतिदवन्द्दी नहीं था। भाचार-भ्रष्ट व्यवित समाज से अल्ग कर दिये जाते थे और 
वे एक नयी जाति की रचना कर लिया करते थे । इस प्रकार यद्यपि सकड़ों जातियाँ, 
उपजातियाँ बनती जा रही थीं तथापि वर्णाश्र म-व्यवस्था किसीनन-किसी प्रकार चलती 
ही जा रही थी, किन्तु अब उन्तके सामने एक सुसंगठित ममाज था जो प्रत्येक व्यक्ति 
ओर जाति को अपने अन्दर समान आसन देने की प्रतिज्ञा कर चुका था ।** 

इस युग में नारी की दशा भी अत्यन्त शोचनीय थी । अन्य वस्तुओं के सदश 
नारी भी सम्पत्ति समझी जाती थी। वह केवल भोग की सामग्री थी । सुन्दर नारियों 
के लिये विकट युद्धों का आयोजन होता था। इस प्रकार नारी का कामुक रूप ही 
इस युग में देखा जाता था । राजपूतों में तो कन्या की हत्या तक कर डालने की प्रथा 
थी । वाल-विवाह, पर्दा-प्रथा, सती-प्रथा, जौहर-प्रथा, नारीहरण आदि अनेक ऐसी 
प्रथाएं प्रचलित थीं जो उसकी स्थिति को और दयनीय बनाती जा रही थीं। इस 
प्रकार उस समय समाज को दशा अति शोचनीय थी । 
धार्मिक स्थिति 

इस युग में हिन्दू समाज में अनेक धामिक-सम्प्रदाय विद्यमान थे, जिनमें 
प्रधान हैं-वेष्णव, शव और शाक्त । इसके अतिरिक्त बौद्ध और वेदों के कमकाण्डी 
विद्वान थे। इन धर्म-साधनाओं में परस्पर प्रवल विरोध था | वबंष्णवों और शवों में 
शैवों तथा शाक्‍तों में, बौद्धों तथा कर्मकाण्डियों में भयंकर संघर्ष चलता रहता था ।' 
वैष्णव विष्णु को सर्वप्रमुख मानते थे तथा शिव, ब्रह्मा आदि को उसके आधीन स्वी- 
कार करते थे। शैव शिव को प्रमुख स्थान देते थे और विष्णु तथा ब्रह्मा को उसके 
आधीन समझते थे । शाकक्‍त शक्ति का स्थान सबसे ऊंचा मानते थे और शिव भादि 
को उसके आश्रित स्वीकार करते थे । 

इसके अतिरिक्‍त तांत्रिक सिद्धों की- साधना-जो मूलतः -- शाक्‍त- थे, अत्यन्त 
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घिक्षत तथा पापाचार से भरी हुई थी | वे शक्ति की पूजा करते तथा मांस-भक्षण, 
सुरापान एवं व्यभिचार को साधना के रूप में स्वीकार करते थ्रे । इसके अतिरिक्त 
ये सिद्ध लोग सामान्य जनता को सिद्धियों के चमत्कार दिखाकर उन्हें सिद्धियों, का 
प्रलोभन देकर वहकाते थे | स्पष्टत: इस प्रकार की साधना समाज को पतन के पथ 
पर क्षग्रसर कर रही थी | 

हन्दू मृति-पूजक थे; वें अनेक देवी-देवताओं की मृत्तियाँ वनाकर उनकी 
तरह«तरह से उपासना करते थे; किन्तु मृसलमान मूर्तिनपूृजा के विरोधी थे बौर 
एक खुदा पर विश्वास करते थे। मूृतिन्पुजा के विरोधी होने के कारण मुस्लिम 
शासकों ने मंदिरों का विध्वंस करना प्रारम्भ कर दिया दिया था | महमद गजनवी 
जैसे आक्रमणकारियों ने भी-जिसका क्रि उद्देश्य धन लटना था, यहां की मतियों को 
तोड़ा था । महमूद गजनवी से सोमनाथ मंदिर के पुजारी ने बह कहा कि आप मूर्ति 
मत तोड़िये, उसके बदले में जितना धन आपको चाहिये, ले लीजिये | इस पर महमूद 
ने उत्तर वियाथा कि मैं मूति तोड़ने वाला हु, मूति बेचने वाला नहीं बौर यह 
कहकर उसने मृरति तोड़ दी। क॒तुवुद्रीत का इतिहासकार लिखता है कि मंदिरों को 
तोड़कर उनके स्थान पर मस्जिद वनवा दी गयीं। जनता भी धीरेन-धीरे अत्याचार 
सहने में अभ्यस्त होती गयी । हिन्दुओं के पतन में एक और अध्याय जुड़ गया । भार- 
तीय इतिहास के पन्ने कलात्मक मन्दिरों के विध्वंस से भरे पढ़े हैं ।* 

अस्तृ, कहा जा सकता है कि तत्कालीन युग की धामिक दशा भी अत्यन्त 
संघर्षपूर्ण थी । 
सांस्कृतिक स्थिति 

धामिक स्थिति की भाँति तत्कालीन सांस्कृतिक स्थिति भी संघर्षपूर्ण थी । 
भारतवर्ष प्राचीनकारू से ही कला ओर संस्क्ृति का प्रेमी रहा हैं। अजन्ता की गुफाएँ, 
खजराहों का मंदिर आदि आज भी उसके कला-प्रेम एवं संस्कृति के परिचायक हैं । 
किन्त्‌ मुस्लिम आक्रमणकारियों ने अपने आक्रमणों के दोरान में प्रसिद्ध मंदिरों एवं 
सांस्कृतिक स्थलों पर आक्रमण कर उन्हें नष्ट>प्रप्ट कर दिया । 

मुस्लिम संस्कृति में दूसरे के धर्म एवं संस्कृति के लिये तनिक भी सहिष्णुता 
नहीं है । उनके यहाँ करान में इस सहिप्णता को क॒फ्र कहां गया है। किन्त भारतीय 
संस्कृति में सहिष्णता उसका एक प्रधान बंग है । तलवार के जोर से महम्मद साहब 


रो 
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ने अरब में तो मुस्लिम संस्कृति का प्रचार कर लिया किन्तु उनके अनुयायी भारत में 
ऐसा नहीं कर सके । इसका कारण यह था कि भारतीय संस्कृति एक-दो दिन को 
संस्कृति नहीं थी और न उसकी शक्ति ही तलवार पर आधारित थी । उसकी जड़ें 
भारतीय जनता के हृदय में दृढ़ता के साथ जम चुकी थीं; उन्हें उखाड़ फेंकना इस्लाम 
क्या, किसी भी धर्म के बस की बात न थी। भारतीय संस्कृति न तो तलवार से 
काटी जा सकती है और न प्रलोभन से क्रय की जा सकती है। इस्लाम ने उसे तल- . 
वार से काटने का प्रयास किया; अँग्नेजों ने उसे प्रलोभन द्वारा खरीदने की कोशिश 
की; किन्तु दोनों ही असफल रहें । 
ः सूफी-कवियों ने इस सामाजिक, धामिक एवं सांस्कृतिक संघर्षों को दूर करने 
का प्रयास किया । सूफी राजसत्ता के विरोध में पहले ही परास्त हो चुके थे | वे यह 
अच्छी तरह जान गये थे कि राजसत्ता के घिरोध में वे फल-फूल नहीं सकते, साथ 
ही भारत में जिस समय सूफी मत का आगमन हुआ वह इस्लाम का ही एक अंग वन 
चुका था; अस्तु सूफियों का उद्देश्य भी इस्लाम का प्रचार करना था किन्तु उनका 
प्रचार प्रच्छुज्ञ रूप से था। 
यद्यपि सूफी-कवियों के पहले सिद्ध, नाथ एवं सन्त कवियों ने भी इन संघर्षों 
को समाप्त कर हिन्दू-म्सलमानों के बीच समन्वय स्थापित करने का प्रयास किया 
था किन्त्‌ उन्हें विशेष सफलता नहीं मिल सकी । इसका कारण यह था कि उनकी 
शैली झाड़लफटकार की उपदेशात्मक शैली थी, जो भावनाओं की भपेक्षा तर्क और 
बुद्धि की कस्तोटी पर अधिक खरी उतरती थी; उदाहरणार्थे-संत कबीर की एक« 
दो साखियों की शैली को प्रस्तुत किया जा सकता है- 
“पाँहण केरा पूतला करि पूर्ज करतार । 
इही भरोसे जे रहे, ते बूड़े कालीधार ॥7* 
जा ता गा 
- “कबीर माला काठ की कहि समझाव॑ तोहि । 
मनन फिरावे आपणा कहा फिरावे मोहि ॥7* 
का नव हाय 
“काकर पाथर जोरि के मस्जिद लई चुनाय । 
ता चढ़ि मुल्ला बांग दे, क्या बहरा हुआ खुदाय ॥ 
स्पष्ट है कि कबीर ने हिन्दुओं की मूर्ति-पूजा एवं माला फिराना तथा मुसल- 
मानों का मस्जिद में जाकर नमाज पढ़ना इनका विरोध कर इनके वीच समन्वय 





प- (सं०) बाबू श्यामसुन्दरदास--कबीर-ग्रन्धावली' पृ० ४३. 
२- वही, पृ० ४५. 


सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना के प्रेरक तत्त्व १७५ 


स्थापित करने का प्रयास किया है, पर-चूकि इनमें भावों की अपेक्षा वौद्धिकता एवं 
उप्रदेशात्मकवता अधिक थी अतः हिन्दू-मुसलमानों के बीच समन्वय लाने में इन्हें पूर्ण 
सफलता न मिल सकी । इसके विपरीत सूफी-कवियों ने कान्तासम्मित' मधुर शब्दों 
एवं प्रतीकों के आवरण में अपने उपदेशों को जनता तक प्रेषित किया | इसके लिये 
उन्होंने भारतीय लोक-कथाओं एवं जन-भाषा को अपने प्रेम-काव्यों का उपजीव्य 
बनाया । उन्होंने दाम्पत्य-प्रेम को जी कि मानव-जीवन का एक प्रमुख कोमल अंग 
है, अध्यात्म का प्रतीक मानकर उसके माध्यम से विश्व-प्रेम का संदेश दिया । नारी 
(नायिका ) को ब्रह्म का प्रतीक मानकर उसे समाज में सर्वोच्च स्थान दिया। वस्तुतः 
इन कवियों के काव्य में नारी को ब्रेम-साधना के साध्य रूप में स्वीकार किया गया 
हैं भोग्यवस्तु के रूप में नहीं । वह उस प्रकार की साधत-सामग्री भी नहीं कहला 
सकती, जिस रूप उसे वौद्ध सहजयातियों ने मुद्रा नाम देकर सहज-साधना के लिये 
झपनाया था। वह उन साधकों की दृष्टि में स्वयं एक सिद्धि बनकर आती है और 
इसी कारण उसे अलौकिक गुणों से युक्त बतलाया गया है । इस प्रकार इन प्रेमास्यानक 
काव्यों में नारीत्व की शोभा है, नारी का माधुय॑ है, नारीत्व के प्रति आदर है; वहू 
बासनापूरति का साधन न बनकर ब्रह्म का प्रतीक बनकर आयी है । इस प्रकार नारी 
के प्रति समाज के उपेक्षापूर्ण भाव ते इन कवियों को नारी को प्रतीक रूप में अप- 
ताने में योग दिया । द 

मुस्लिम शासक हिन्दुओं को काफिर कहकर उन पर अत्याचार करते थे 
किन्तु सूफी-कवियों ने हिन्दुओं को उच्च स्थान दिया और उन्हीं को अपने काव्य में 
तायक-नाथिका का पद दिया । उन्होंने हिन्दू नायक को जीव और हिन्दू नाथिक्रा को 
ब्रह्म का प्रतीक मानकर अपने भावों की अभिव्यक्ति की | हिन्दुओं को उच्च स्थान 
देने के स्थान देने के साथ ही उन्होंने मुसलमानों का स्तर निम्न रखा; यथा-जायमसी 
मे अलाउद्वीन को माया का प्रतीक माना है ।* 

ज॑ंसा कि पीछे कहा जा चुका है कि मुसलमान मसूति-पृजा एवं मंदिरों के 
विरोधी थे किन्तु सूफी-कवियों ने मूति-पूजा के प्रति अपना झुकाव प्रदर्शित क्रिया | 
उनके काव्य के नायक-तायिका मूतियों को देवी-देवताओं का प्रतीक मान उनकी पूजा 
करते हुए दृष्टिगत होते हैं; यथा-जायसी के 'पदमावत” में रत्नसेन सिहलद्वीप पहें- 
चने पर मंदिर के द्वार पर बैठकर अपनी उपासना द्वारा देव को मनाता है। वसंत- 
पूजा के अवसर पर पद्मावती अपनी सखियों सहित देव की पूजा करने एवं मनौती 
मनाने जाती है । जानकवि की 'छीता शीपेक प्रेमगाथा में नायिका छीता का अप« 
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हरण मंदिर में पूजा करने के लिये जाने १र ही होता है । 
इस प्रक्रार सूफी-कवियों ने हिन्दू कथाओं, भाषा, उनके आचार-विचार आदि 

को प्रतोक-रूप में अपना कर भारतीय जनता को अपनी ओर आकर्षित करने का 
प्रयास किया | इसका परिणाम यह हुआ कि इन प्रेमाख्यानों में प्रतीकों के आवरण 
में अभिव्यक्त मुस्लिम-धर्मे एवं संसक्ृति की ओर हिन्दू जनता आक्षष्ट हुई और साथ 
ही इनका पारस्परिक सामाजिक वैमनस्थ भी कम होता गया; यहाँ तक कि हिन्दू 
राजा अपनी लड़कियों का बेवाहिक सम्बन्ध भी मुस्लिम शासकों के साथ करने लगे; 
यधा-अकबर की पटरानी जोधावाई राजपूत मानसिह की बहन थी। इस प्रकार: 
प्रतीकों के माध्यम से हिन्दू व मुसलमानों के मध्य सामाजिक, धार्मिक एवं सांस्कृतिक 
एकता लाने में जो सहयोग इन सूफी कवियों ने दिश्रा, वह अन्यत्न दुलंभ है । 

निष्कर्ष रूप में, हम कह सकते हैं कि सूफी-कवियों को अपने काव्य में प्रतीकों 
के प्रयोग के लिये देशकाल (वातावरण) और परिस्थिति से अत्यधिक प्रेरणा उप- 
लब्ध हुई | मुस्लिम शासक तलवार का आश्रय लेकर भी अपने धर्म का प्रचार करने 
में सफल न हो सके किन्तु सूफो-कवियों ने प्रतीकों के माध्यम से अपने मत का प्रचार 
करके मुस्लिम समाज, धर्म एवं संस्कृति की ओर भारतीय जनता को आकर्षित कर 
लिया । इस प्रकार हिन्दू-मुसलमानों के मध्य ऐक्य स्थापित करने में सूफियों द्वारा 
अपनाये गये प्रतीकों का महत्त्वपूर्ण हाथ रहा है। द 

४.२ मनोदवृत्ति 


किन 


प्रतीक-पोजना में देशकाल और परिस्थिति के योग के साथ-साथ कवि की 
मनोवृत्ति का भी प्रमुख हाथ रहता है । कवि जिस मनोवत्ति का होगा, अपने काव्य 
के लिये वह उसी प्रकार के प्रतीकों का चयन करेगा; यथा-वीरगाथाकालीन कवियों 
की मनोवृत्ति युद्धात्मक थी अतः उनके काव्य में अधिकांशतया वीरता को भावनाओं 
को व्यक्त करने वाले प्रतीकों का ही प्रयोग हुआ है । सिद्ध एवं नाथ कवियों की 
मनोवृत्ति साधनात्मक थी अतः उनके काव्य में हमें प्रमुखतः साधनापरक यौगिक 
प्रतीकों का प्रयोग उपलब्ध होता है। संत्र-कवियों की मनोवृत्ति सुध।रात्मक एबं 
अध्यात्मप्रधान थी अतः उन्होंने उपदेशात्मक एवं 'जीव' और ब्रह्म! का सम्बन्ध 
प्रकट करने वाले दाम्पत्य, वात्सल्य ओर दास्पम्‌लक प्रतीकों का प्रयोग किया है। 
इसी प्रकार सूफी-कवियों के काव्य में प्रयुक्त प्रतीक भी उनकी मनोवृत्ति के परिचायक 
हैं। उनकी मनोवृत्ति चूकि सुधारात्मक होने के साथ-साथ अध्यात्म-विरह, प्रेम व 
सौन्दर्य के भावों से भी अनुप्रागित थी अतः उनके काव्य में विरह, प्रेम व सोन्दर्य -के 
भावों को व्यंजित करने वाले प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । 
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अध्यात्व-चिरह 

सूफियों का विरह विप्रलम्भ रूप में है; उत्तका समस्त काव्य विरह से आप्ला- 
वित है; मिलन के तो कहीं-कहीं छीटे मात्र हैं। इसका कारण यह है कि सूकी-कवि 
स्वयं परमात्मा के विरही थे। जायसी ने अपने अध्यात्म-विरह का वर्णव करते हुए 
बताया है कि परमात्मा के विरह में जलते रहने के कारण शरीर में न॒ तो रक्त रह 
गया है और न मांस; जो मुझ जैसे विरही का मुख देखता है, उसे हँसी आ जाती 
है किन्‍्त्‌ जब वह मेरी उस विरह-व्यथा को सुनता है तो उसके नेत्रों से आँसू प्रवाहित 
होने लगते हैं। वस्तुत: ईश्वर का विरह सूफियों की प्रेम-साधना का प्रथम 
सीपान है- 

“लत विरह अंजन जिन सारा, 
विरह रूप दर्शन संसारा । 

सूफियों के मतानुसार जिनके हृदय में यह विरह होता है, उसके लिये यह 
संसार स्वच्छ ,दर्पण हो जाता है। इसमें परमात्मा का आभास अनेक रूपों में पड़ता 
है और तब वह देखता है कि सृष्टि के समस्त रूप, समस्त व्यापार उस्ती का विरह 
प्रकट कर रहे हैं । 

अपने इस अध्यात्म-विरह के चित्रण के लिये सूफियों ने प्रतीकों का आश्रय 
लिया । उन्होंने नावक को जीव और नाग्रिका को ब्रह्म का प्रतीक मानकर परमात्मा 
के प्रति जीव के घिरह को वर्णित किया हैं। नाथिका के रूप-सौन्दयं का चित्रण करते 
समय सूफी-कवियों ने उस अनन्त के सौन्दर्य की ओर सुन्दर संकेत किया है जिसके 
विरह में समस्त सृष्टि जल रही है । 

अस्तु, कहा जा सकता है कि तायक (जीव) नायिका (ब्रह्म) के प्रतीकों 
के माध्यम से सूफी-कवियों ने अपने अध्यात्म-विरह का सुन्दर चित्रण किया है ओर 
इनकी प्रतीक-योजना में इनके अध्यात्म-विरह ने सुन्दर योग दिया है । 
प्रेम 

सृफ़्ी-कवियों के काव्य में प्रयुक्त प्रतीकों के प्रयोग का ह्ितीय कारण सूफियों 
की प्रेमपरक मनोबृन्ति है। उनकी मान्यता है कि मनष्य प्रेम के द्वारा ही स्वर्ग के 
योग्य वना है; अन्यथा वह केवल एक मुट्ठी राख है ।' सृफीमत बाह्याचार के विरुद्ध 
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१७८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


ईश्वर के प्रति उद्बुद्ध हुई नैंसग्रिक अनुरक्ति का परिणाम था; अतः सूफियों को 
सम्पूर्ण साधना प्रेम पर आश्वित है। उन्होंने ईश्वर को प्रियतम के रूप में माना; 
उनके लिये वह अमू्त होता हुआ भी मूर्तिमान सोन्‍्दर्य हैं; माधुय लोक का शासक 
है और प्रेम का प्रचारक है। वह प्रणय-पात्र बनकर केवल प्रियतम बनने का ही 
अधिकारी नहीं वरन्‌ वह स्वयं भी प्रेमी के लिये तड़पने वाला है; इस प्रकार सूफियों 
में ईश्वर और जीव की अभिन्‍नता है । जीव ईश्वर का ही अंश है अतः वहीं प्रेमी है 
और वही प्रियतम । प्रेमी कवि बरकतुल्ला मे कहा है कि वही ईश्वर कहीं प्रेमी और 
कहीं प्रियतम तथा कहीं स्वयं प्रेम है- 


कहीं माशूक कर जाना, कहीं आशिक सिता माना । 
कहीं खुद इश्क ठहराना, सुनो लोगो सुखाबानी ॥॥' 
किन्तू सूफियों की यह मान्यता मुस्लिम-धर्म के विरुद्ध थी क्‍योंकि कुरान में 
प्रतिपादित ईश्वर का रूप निर्भण था। कुरान के मतानुसार ईश्वर आराध्य है, 
उपास्य है, फिर भला वह माशुक (प्रियतम) कैसे हो सकता है ? जो शासक है वह 
प्रेमी के लिये कैसे तड़प सकता है? जो स्वयं सर्वोषरि है; सम्पूर्ण चराचर विश्व 
भावरूप में जिसकी इच्छा मात्र का कल है; भला बह जीवात्मा से एकरूप कंसे 
हो सकता है ? नमाज का त्यागकर उन्पादी की भाँति इश्क का राग आलापे जाना 
तथा हज आदि को छोड़कर केवल पीरों की सेवा में लीन रहना, यह सब परम्परा 
के विपरीत घोर उपद्रव था, जो धर्मध्वजों को सहा न था । रक्त की प्यासी तलवार 
क्षेणमात्र में उनका सारा उन्मराद उतार देती; अतः प्राणदण्ड से अपनी रक्षा-हेतु 
सूरकियों ने प्रतीकों के आवरण में जीव और ब्रह्म के प्रेम का प्रतिपादन किया ।. 


यद्यपि सूफियों की रति का वास्तविक अवलम्बन ईश्वर ही है परन्तु प्रत्यक्षत: 
ऐसा मानना संकटापस्न था, अतः उन्होंने प्रतीकों का अवलम्बन ग्रहण किया । चू कि 
माशूक का हुस्त अल्लाह का जमाल है जो किसी हसीन को अल्लाह का प्रतीक बनाता 
है । अल्लाह पृरुषविध है; मुहम्मद साहब को उसने किशोर' के रूप में हो दर्शन 
दिया था; अत्तः सूफियों में बहुत समय तक किशोर को ब्रह्म का प्रतीक माना जाता 
रहा; बाद में सूफियों के इस प्रतीक ने पाषंडियों के लिये व्यभिचार का मार्ग खोल 
दिया, अतः इस व्यभिचार से समाज को बचाने के लिये सूफियों ने किशोर के स्थान 
पर नायिका को ब्रह्म के प्रतीक-रूप में स्वीकार किया; इस प्रकार सूफियों ने सांसा- 
रिक प्रेम (दाम्पत्य-प्रेम) को दैवी-प्रेमे का प्रतीक माना । उन्होंने अपने काव्य में 





१- ोस्द्रीव्यूशन टू हिन्दी लिट्ररेचर पृ० १३३. 
2. 406 रिले20प5 ॥ 3ण्ते अैघापवेल वग वशेब्रशां ै, 46, 
--3,70.8. ७८००१ ०प्रबवत, 


सृफी-काव्य में प्रतीक-योजना के प्रेरक तत्त्व १७८ 


किसी रमणी (नाथिका) को ब्रह्म का प्रतीक मानकर जीव के ईश्वर विरह और प्रेम 
को व्यंजित किया। इस प्रकार उनकी साधना में वासना की दुर्गेन्ध ने होकर पृत-. 
प्रेम का सोरभ सुरभित होता है । 


अस्त, स्पष्ट है कि सूफियों की प्रेमपरक मनोवृत्ति के कारण उनके काव्य 
में प्रतीकों की विशेष नियोजन्ा हुई हैं । 
सोन्दर्ये 


सूफी-कवि स्वभाव से सौन्दय॑-प्रेमी थे किन्तु क्रान में प्रतिपादित ईश्वर 
स्वच्छन्द शासक था जो कठोर दण्ड का विधाता था, अतः आपादग्रस्त लोगों को और 
भी भयावह था। भला ऐसा ईश्वर घिपन्न सानवों को कैसे शान्तिप्रद हो सकता था ? 
अतएव सूफियों ने मधुर ओर कोमल अवलम्बन खोजा और वह उस सगुण ईश्वर 
के अतिरिक्त दूसरा नहीं हो सकता था क्योंकि बह प्रेमरूप है, परम सुन्दर है और 
उसका सोन्‍्दर्य विश्व के कण-कण में व्याप्त है। मुल्शने राज के लेखक का कथन 
है, “हमारे प्रियतम का सौन्दर्य अण परमाणु तक के अवगुण्ठन में छक्षित होता है ।/'* 


किन्तु मुस्लिम-धर्म में खुदा के तिगुण स्वरूप की मान्यता है जो नाम, रूप, 
गृणादि से रहित है, फिर भला उसके सौन्दययं का अवलोकन कंसे किया जा सकता 
है? वह अमूते है अतः मृ्तिमान सौन्दर्य का दर्शन उसमें कैसे हो सकता है? 
हललाज जैसे सूफियों द्वारा अनअल्हकवाद' के सिद्धान्त का प्रतिपादन करने और यह 
कहने पर कि उसका सीन्‍्दर्य ही संसार के कण-कण में विद्यमात है, उसे मुस्लिम 
अत्याचारियों द्वारा मौत के घाट उतार दिया गया था; अतः सूफो-कृवियों ने यह 
स्पष्ट जान लिया कि यदि वे ईश्वर के सगमृण रूप को अपनाकर उसके सौन्दर्य का 
चित्रण करेंगे तो उन्हें मुस्लिम धर्माधिकारियों का अत्याचार सहना पड़ेगा; उन्होंने 
इस अत्याचार से बचने के लिये नायिका को ब्रह्म का प्रतीक सानकर उसके माध्यम 
से ब्रह्म के सौन्दय का चित्नांकन किया ९१ इनके द्वारा चित्नित नायिका का सोन्‍्दर्य 
परम प्रियत्म के सौन्दर्य का प्रतीक है । वस्तृत: उनका (नायिका का) अंग-अंग उनके 
लिये प्रतीक का कार्य करता था, जिसे वे ही समझ पाते थे ।* 


समग्र रूप में, कहा जा सकता है कि सूफी-कवियों की काव्यगत प्रतीक-योजना 
में उनकी अध्यात्मविरह एवं प्रेम व सोन्दर्यपरक मनोवृत्ति का भहत्त्वपर्ण योगदान 
रहा है । 
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२- डा० विकलक्मार जैन-सूद्ोमत और हिन्दी-साहित्य'ं पृ० ७६५ 


१८० हिन्दी-सू फ़ी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


४.३ प्वबर्तों परस्पर 


कवि अपने युग की परिस्थितियों से प्रभावित होने के साथ-साथ अपने पूर्व 
की साहित्यिक परम्पराकों से भी प्रेरणा ग्रहण करता है; सूफी-कवि भी इससे अछते 
नहीं हैं । उनके द्वारा काव्य में प्रयुक्त हुए प्रतीकों को देशकाल और परिस्थिति तथा 
मनोवृत्ति से तो प्रेरणा उपलब्ध हुई ही है, साथ ही अपनी पूर्ववर्ती परम्पराओं से 
भी योग मिला है । डॉ० रामकमार वर्मा ने अपने इतिहास में एक स्थल पर लिखा 
है, 'हिन्दू और उनकी धामिक कट्टरता से ऊबकर उस युग के कुछ स्वतन्त्न विचा- 
रकों ने अध्यात्म के माध्यम से जगत्‌ के सम्बन्धों को समझने के लिये पूर्ववर्ती पर- 
म्परा से प्राप्त सिद्धों, नाथ-योगियों के मार्ग को अपनाया ।”* ऐसे विचारकों में सूफी- 
कवियों का महत्त्वपूर्ण स्थान है। वे अपनी पूर्ववर्ती युग की समस्त परम्पराओं से 
प्रभावित हुए हैं । उनकी प्रतीक-योजना को प्रेरणा देने वाली एक तो अरबी फारसी- 
साहित्य की परम्परा है और दूसरी सिद्ध, नाथ एवं संत-काव्य की । 

अन्य देशों के साहित्य की भाँति अरबी-साहित्य में भी सर्वप्रथम प्रेमकाव्य 
और वीरकाव्य की परम्परा उद्भत हुईं, किन्तु इस प्रेम-परम्परा में परमात्मा के 
परम प्रेम और आच्तरिक सूक्ष्म अनुभतियों का चित्रण नहीं था। अरबी-साहित्य में 
स्फूट छन्दों तथा गजूलों के रूप में अपने विचारों का प्रतिपादन करने की प्रणाली 
बहुत प्राचीन थी किन्‍्तू मसतवी-पद्धति पर ईश्वरीय प्रेम का प्रतिपादन करने की 
प्रणाली ईरान के सूफी-कवियों की देन है । सूफी-कवियों ने गजलों के रूप में प्रेम- 
भाव की विवेचना की तथा मसनवी के माध्यम से ईश्वरीय प्रेम का स्पष्टीकरण 
किया । प्रेम-भावना आख्यानों द्वारा हृदयंगम कराने के लिये मतसनवी-पद्धति सूफी- 
काव्य में रूढ हो गयी । मसनवो की रचना सनाई तथा अत्तार ने की किन्तु रूमी 
का स्थान इस काव्य-पद्धति में सर्वोच्च है। उमर खैथ्याम ने रूबाईयों द्वारा प्रेम 
का चित्नण किया | रूबाइयों के द्वारा सूफियों के प्रेम का व्यक्तीकरण व्यक्तिगत 
उद्गारों के रूप में हुआ है | इसमें प्रेम-पात्र पुरुष ही है जो ब्रह्म का प्रतीक है । . 

अरबी जाति स्वभावतः कविता प्रेमी थी। इन कवियों का प्रमुख कार्य 
प्रोत्साहत प्रदान करना तथा वीरों का गृण गाना था। अन्य देशों की भाँति यहाँ 
के वीरगाथा काल के कवियों का भी अनिवार्य सम्बन्ध प्रेम, सुरा और प्रिय के नख- 
शिख वर्णन से था। इस प्रकार की कविता सूफियों को परम्परा के रूप में मिली । 
सूफियों को गजूल में प्रेम और शराब का जो रंग मिला, उसी को अधिक परिष्क्ृत रूप 
में उन्होंने अपने काव्य में प्रदर्शित किया । 





१- 'हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास'-पृ० १६ २. 


आर, 


जब न्‍ ब्क 775 हम 6 इट * कमाई 
धुफ़ा-काव्य भ प्रताक बाजन के प्ररक तत्त्द १०१ 


अन्य साहित्य की अपला प्रेम और रहस्थ तथा सफी सिद्धान्तों का क्षम्यक 
प्रतिपादन फारसी साहित्य में अधिक हुआ हैं। अरबों को परोक्ष ओर गुह्य में विशेष 
हूसि नहीं थी । उसका प्रेंमकाव्य रहस्य प्रधान न होकर प्रगल्भ अधिक हैँ सूफी 
धाहित्य लिखा तो अरबी फारती दोनों में गया है किन्तु उसका वास्तविक सौन्दर्य 
फारसी-साहित्य में ही अधिक है। फारसी-साहित्य में अरबी-साहित्य की अपेक्षा 
स्वछन्दता तथा रसात्मकता अधिक है जिसमें सुरा और साकी, वुलवुल और चमन का 
वर्णन व्याप्त है। चू कि जीवात्मा माया के वंबन में शरीर की कारा: 
को तोड़ कर प्रियतम से मिलने के लिये तड़प रही है | पिजड़ें में बन्द पक्षी भी इसी 
भाँति तड़पता है; अतः वुलबुल, कफ्स, आशियाना, सेबाद, कंदखाना और जंजीर 
आदि फारसी-काव्य में प्रतीक रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 


सका ८ 


कक |! 

्् 
2 
दा | 


प्रतीकोपासना (अग्ति, जल, वायु आदि के रूप में) तथा प्रतिमापूजन के 
प्रति जो बोर द्वेपभाव पँगम्बरी मतों में फैला हुआ था वह उदार व्यापक दृष्टि 
वाले सूफियों को अत्यन्त अनुचित ओर घोर अज्ञानमुलक प्रतीक हुआ । उस कट्टर- 
पन का शानन्‍्त्र विरोध प्रकट करने के लिए वे कभी-कभी अपने उपास्य ग्रियतम की 
कल्पना दुर्ता (प्रतिमा) के रूप में करते थे; जितना ही इस बृत का विरोध किया 
गया उतना ही बह फारसी की शावरी में दखल जमाता गया | सूफी वरावर “खुदा 








के नर को हुस्तेव ता के परदे में” देखते रहे | शायर लोग खदा-खुदा करना और 
ददा क॑ सिजदः करना दोनों वरावर ही समझन लग | 

हिन्दी के सफी-कवियों ने भी फारसी-साहित्य के इस भाव को ग्रहण कर 
प्रतिकोपासना को अपने काव्य में स्थाव दिया। उनकी प्रम-गाथाओं के नायक- 
नायिका वर्तों (मूर्तियों) को देवता का प्रतीक मानकर उनकी उपासना करते हुए 
दृध्टिगत होते हैँ ।* 

बुत की भाँति ही फारसी-साहित्य में सुरा (मदिरा) का भी विशेष महत्त्व 
हैं | सुरा में वह शक्ति है जो इन्साव को कुछ काल के लिय्रे भव-वंधन से मुक्त कर 
अनुपम उल्लास का स्वर्ग दिखाती हैं। प्रथथ भी मदिरा का कार्य करता है। इसका 
उन्माद भी मनुष्य को उन्मादी बना देता हैं। उमर खय्याम ने लिखा है कि प्रेमी 


2  £ कील अर प्मम अमर घ्गय तत्व एवं व्याकल दि अलसक्‍ला, अपन मटदकत का रद्धचचा हज 
का दन भर प्रणय मे हाँ उच्मत्त रहना च ह्यि व व्याकल हांकर भद्कत रहना 





श् 


१. “करू में सिजद: बुतों के आगे, तू ऐ बरहमनी खुदा-खुदा कर ॥” 
सम्पादक-आ ० रामचन्र शुवल -जायसी-ग्रंथावली/ पृ० १४० (भूमिका) 
२. विशेष विवरण के लिए इसी अध्याय के मनोवृत्ति के पूर्व के तृतीय खण्ड को 
देखिये । 


१८२ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


चाहिये ।* वस्तुत: सच्चा प्रेमी सदा प्रणय की मदिरा से मतवाला रहना चाहता है । 
उमर खब्याम ने लिखा है, “प्रेम की मदिरा हमें बहुत लाभ पहुंचाती है। उससे 
हमारे शरीर और प्राणों को शक्ति मिलती है एवं उसके पीने से रहस्य का उद्घाटन 
होता है; अतः मैं उसकी मदिरा का केवल एक घूट पीना चाहता हूँ । उसके 
पश्चात्‌ न मुझे जीवन की चिन्ता है भोर न मृत्यु की ।* 

इस प्रकार प्रणय रूपी मदिरा के उन्माद में मनृष्य मतवाला हो जाता है 
और आनन्द विभोर हो तल्लीनता को प्राप्त करता है। इसी उल्लास एवं तलल्‍लीनता 
के कारण हिन्दी के सू फी-कवियों ने शराब को प्रतीक माना है। सूफियों का प्रधान-भाव 
रति है ओर रति का मुख्य उद्दीपन है सुरा। प्रणय रूपी सूरा और रति के 
आधार पर ही सूफी-साहित्य का सृजन हुआ है। रति का जो आलम्बन है वही प्रिय- 
तम का प्रतीक है। यह प्रियतम ही साकी का काम करता है और प्रेम-मदिरा को 
पिलाकर प्रेमी को छका देता है | इस प्रेम-सुरा को पीकर फिर प्रेमी को अपने मरने 
जीने की भी चिन्ता नहीं रहती है ।* 

किन्तु साकी शान से शराब का वितरण करे; इस्लाम की विधियों का 
उल्लंघन करे तथा हराम के प्रचार में लगा रहे ओर शेख साहब चुपचाप इसे देखते 
रहें; यह संभव नहीं | शेख, जाहिद, काजी और मुल्ला आदि धर्मंध्वजी सदा हाथ 
में इस्लाम का झंडा लिये सूफियों के प्रतिकूल आंदोलन करते रहे जिसका परिणाम 
यह हुआ कि शेख, मुल्ला, जाहिद आदि इस्लाम के उपासक फारसी-काव्य तथा 
तत्पश्चात्‌ उद्‌ -कविता में पाखण्ड एवं हास्य के प्रतीक वन गये । हिन्दी के धूफो- 
कवियों ने भी इन प्रतोकों को लिया है। यद्यपि इन्होंने माया या कर्मकाण्डी काजियों 
मुल्लाओं एवं पंडितों के लिए प्रतीकों की योजना नहीं की है क्योंकि इनका उद्देश्य 
प्रतीकों के माध्यम से अव्यक्त को व्यक्त करना था; फिर भी एकाध स्थलों पर 





१. “आशिक हमा रोजा मस्तो शेदा वादा । 

दीवानओं शोरीदओ रुसवा वादा |! 

दुर हुशयारी गुस्सये हर चीज खुूरेम । 

चू मस्त शवेम हरचे वादा-बादा ॥” -ईरान के सूफी-कवि-पृ० ५१-४२ । 
२. “मैं कृव्वते जिस्मों कुध्वते जानस्त भरा । 

मैं काशिफ़ असरारे निहांनस्त भरा ॥ 

दीगर तलबे दीनवों उकवा न कुनम | 

यह जूरआ पुर अज्‌ हर दो जहाँ मस्त भरा ॥” ईरान के सू फी-कबि-पृ० ५१ 
३. सुनु धनि ! प्रेम-सुरा के पिये, मरन जियन डर रहै न हिये ।” 

सं० आ० रामचद्ध शुकक्‍्ल-“जायसी-ग्रंथावली -पद्मावती-रत्नसेन-भेंट खंड _ 

पृ० १४१, कवित्त सं० ३५। 


सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना के प्रेरक तत्त्व १८३ 


क्र 


दाढ़ी बादि शब्दों का प्रयोग अवश्य कर्मकाण्डवहुल काजियों के लिये किया गया 
हैं। शेख रहीम ते ऐसे ही व्यक्ति के लिये 'खरीदार' शब्द का प्रयोग किया है। 
ऐसे व्यक्ति अपनी श्रद्धा, भक्ति, पूजा, उपासना, वाह्य-आडम्बर एवं लोकाचार इन 
सभी के बदले में “रब या कर्ता से कुछ पाना चाहते हैं किन्तु न तो “रव बेचने वाला 
है और न बिकने वाला ऐसे खरीदार उसे पा नहीं पाते ।* 

सारांश रूप में, हम कह सकते हैं कि हिन्दी के सूफी-कवियों ने अरबी एवं फारसी- 
साहित्य में प्रवकक्‍त प्रेम-सुरा, नायिका, प्रतिमापुजन आदि को हृदयंगस कर उन्हें ओर 
अधिक परिष्कृत रूप में प्रयुक्त कर अपनी प्रेमगाथाओं को प्रतीकमय बना डाला है। 
बरवी और फारसी साहित्य के प्रतीकों को अपनाने के साथ-साथ इन कबियों 
ने सिद्ध नाथ एवं संत काव्य के प्रतीकों को भी अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है । 
इन्होंने सिद्धों एवं लाथों के चन्द्र (इड़ा नाड़ी) सूर्थ (उितला नाड़ी) गंगा (इंड्ा 
नाड़ी) यमुना (पिगला ताड़ी) त्रिवेणी (इड़ा, पिगला, सुष्‌म्ता) दशम द्वार (ब्रह्म- 
रन्प्र) बादि प्रतीकों को यद्यपि स्वीकार किया है किन्तु;उनसे भिन्न रूप में । उनके 
साहित्य में ये प्रतीक साध्य थे जबकि हिन्दी के सूफी कवियों ने इन्हें साधन रूप में 
 ठपनाया है | संतों, सिद्धों एवं नाथों ने अपने काव्य में इस प्रतीकों का जिस रूप में 
प्रयोग किया था उसे केवल योग साधना के सिद्धान्तों से परिचित व्यक्ति ही समन्न 
सकते थे, साधारण जनता उनके इन प्रतीकांत्मक अर्थों का ज्ञान प्राप्त करने में असमर्थ 
भी, उनके लिये तो इनका काव्य एक मनोरंजन एवं चमत्कार की वस्तु थी, किन्तु 

हिन्दी के सूफी कवियों ने इन प्रतीकों का प्रयोग सरस रूप में किया हैं, यथा-- 

वंदन्ह आइ नाठिका, बृझ विचारा पीर । 
चाँद सुर्ज दुइ निर्मल, दोख न कु वर शरीर” 





बुक. 


कुंवर मधुमालती के विरह में पीड़ित है किन्तु अन्य लोग उसकी इस 
बस्तस्यिति से परिचित नहीं हैं अत: वे राजवैद्य को वलाकर उसका परीक्षण करवाते 


है। बद्य उसका परीक्षण कर कहता हैं कि चन्द्र (इडा) और क्षय” (विगला) (दोनों. 
नाड़ियाँ) विल्कूलछ स्वस्थ हैं; इसे कोई भी रोग नहीं हैं । इस प्रकार यहाँ एक ओर / . 
तो चाँद और सरज प्रेम-कथा से सम्बन्धित हैं और दूसरी ओर इंडा और पिगला के - 





प्रतीकवाद से भी । 
चन्द्र और सूर्य का ही नामान्तर गंगा-यमुना है | इनसे- सम्बन्धित एक >उर्दा-- / 
है पा 
१. 'मक्के गये हज्ज करि आये कपटी मन फिर संग्रे लाये । “८ 0५ 


5, ८० 
म॒क्‍्के ओर मदीने जावें खरीदार रब का ना पार्वे ।-न्ापा प्रेमरस--जेख-रंहोम 
उद्धृत डॉ० सरला शुक्ल-'जायसी के परवर्ता हिन्दी-सफी-कवि और काव्य 
पृ० १५१८ ॥ 

२. मधुमालती पृ० ४७ 


१८४ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


हरण द्र॒ष्टव्य है- 
“तुम्ह गंगा जमुना दुई नारी लिखा मुहम्मद जोग । 
सेव करहु मिली दूनहँ भौर मानहूँ सुख भोग । /' 
यहाँ गंगा-जमुना श्रृंगार पक्ष में तो पदमावती और नागमती की प्रतीक 
हैं। इन प्रतीकों के मोध्यम से कवि ने कहा है कि पद्वावी और नागमती को 
मिलकर रहना चाहिये और अपने पति रत्नसेत की सेवा करते हुए सुख भोग प्राप्त 
करना चाहिये | दूसरी और इन पंक्तियों में इड़ा-पिंगला के प्रतीकवाद का भी पूरा 
समर्थन है । 
स्पष्ट है कि हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने सिद्ध, नाथ एवं संत साहित्य के 
यौगिक प्रतीकों को सरस रूप में ग्रहण कर अपनी रहस्पानुभूतियों की अभिव्यक्रित 
की है और इसमें उन्हें पृणं, सफलता भी मिली है। धिद्धों, नाथों और संतों का 
साहित्य जनता को आकर्षित करने में असफल _ रहा था किन्तु इन हिन्दी के सूफ़ी- 
कवियों के सरस प्रतीकों से युक्त प्रेमाख्यानों ने जनता के हृदय-को जीत लिया। 
अस्तु, संक्षेप में कहा जाता है कि हिन्दी के सूफी काव्य में जो प्रतीक-योजना 
हुई है उसके मूल में उस युग की राजर्नतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक 
परिस्थितियाँ तो प्रेरक रूप में रही ही हैं; साथ ही इन कवियों की अध्यात्म-विरह 
एवं सौन्दर्यपरक मनोवृत्ति ने भी प्रेरणा दी है। इसके अतिरिक्त अरबी-फारसी साहित्य 
तथा सिद्ध, नाथ एवं संत काव्यों की पुबंवर्ती साहित्यिक परम्पराओं का भी इनकी 
प्रतीक-यो जना में योगदान रहा है । 
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सावभौम प्रतीक उन्हें कहते हैं जो सभी देशों और कालों में अर्थात्‌ देश-काल 
की परिध्रि का अतिक्रमण कर एक ही रूप में प्रयुक्त होते हैं और सर्वत्र एक ही भाव 
को जाग्रत करते हैं; थथा सिंह सभी देशों और कालों में वीरता के प्रतीक-रूप में 
प्रयकत हुआ है | यह सभी देशों में प्राचीन काल से ही बीरत्व के भाव को व्यंजित 
करता रहा है और आज भी इसी अर्थ का द्योतक है । 

यद्यपि सा्वभी मिक महत्ता प्राप्त करने वाले प्रतीक संख्या में अत्यल्प ही होते 

किन्त हिन्दी के सफी-कावब्य में इन्हें भी यथोचित स्थान मिला है ! 
५१ प्रकृति सम्बन्धी 

हस्यवादी कवि प्रकृति के नैसगिक वैभव में सौन्दर्य खोजते हैं मानो प्रकृति 
इनके लिये सौन्दर्य को बात्री हैं जो स्वयं भी सुन्दर है और साथ ही किसी सुन्दर 
ह्स्यमथी सत्ता की ओर संडेत भी करती है। इस प्रकृति का उपयोग ये कवि 
प्रतीकात्मक तथा सांकितिक रूप में करते हैं । 

हिन्दीके सफी कवियों ने प्रक्ृत्त का चित्रण द्वयर्थक रूप में किया है | उनके 
थिग्रे प्रत्यक्ष प्रकृति पृष्ठमुमि में विद्यमान किती अन्य परोक्ष रहस्यमयी सत्ता का 
संकेत है, इस कारण वे प्रत्यक्ष प्रकृति को उस परोक्ष सत्ता की अभिव्यवित का प्रतीका- 
त्मक माध्यम बनाते हूँ । अआग्छ रहस्यवादी कृषि ब्लैक (8]8/०) के विपय में भी 
यही ब्रात चरितार्थ होती है -- 

७ 5898 [४णणिए 2/७४३४१8, 0" ९एटाए फाएए;_. एव8 ० श्थरंपट ६0 
(]90 85 8 5ज्यव90व, 85 4 गारतफ्ा 0ि <४ए०/८४४शा॥ए 8 वी] ट्राट्शादाः पाए 
ज्व्मांगत ॥8 7 

अर्थात्‌ ब्लक हमेणा दयर्थक बात कहता हैं क्योंकि उसके लिये प्रत्येक वस्त्‌ 
प्रतीक-हप में ही मूल्यवान थी जो अर्थ विशेष की अभिव्यक्ति का माध्यम है । 

सावभीमिक महत्ता प्राप्त किये हुए कुछ प्राकृतिक प्रतीक हिन्दी-सफ़ी कवियों 
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सार्वभौम प्रतीक-योजना ५८७ 


चितल्षित ही गया है-- क्‍ 
'नैन कौढ़िया हिया सम्‌ दे, गुरू सो तेहि मेँह जोति । 
मन मरजिया न होई परे, हाथ न आवबे मोति ॥/! 
इसमें समुद्र हृदय की अनन्त भावराशि एवं विचार का प्रतीत बनकर 
आया है । | 
तारी की सुन्दरता, सुकमारता एवं उसकी कोमलतम भावनाओं की अभि- 
व्यंजना के लिये सभी देशों के साहित्य में फूलों को नायिका के प्रतीक-रूप में अपनाया 
गया है। अँग्रेजी कथारूपकों में “रोमांस ऑफ रोज' एक उत्कृष्ट रचना मानी जाती 
है | इस काव्य के समस्त पात्र एवं प्राकृतिक चित्र प्रतीकत्मक हैं। इसमें गुलाब का 
फल नाणिका का प्रतीक है | यह ग्रामीण युवती के रूप का प्रतिनिधित्त्व करता है। 
ताथिका ही नायक के जीवन में आशा एवं निराशा का सचार करती है। इस काव्य 
की सम्पूर्ण घटताएँ नायिका! के हृदय में ही घटित होती हैं ।* 
हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने भी फूलों को नायिकाओं का प्रतोक म ना है; यथा 
जायसी ने कमल ओर मालती के फूलों को क्रमशः पद्मावती और नागमती का 
प्रतीक माना है-- 


तजा कॉवल,मालति हिय घाली, अब कित थिर आछे अलि आली |) 
इसी प्रकार मालती के फूल को मूरमुहम्मद ने नायिका इद्धावती के और 
उसमान ने नायिका चित्रावली के प्रतीक रूप में प्रयुक्त किया है-- 
आगे मालत कह सुध भयेऊ, मधुकर फुलवारी तजि गयेऊ | * 





१- व्याख्या.--श्री वासुदेव शरण अग्रवाल 'पदमावत'-पदमावती-रत्नसेन-भेट खण्ड, 
कवित्त सं ०-२६३-८-९. 
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३-जायसी-पग्रन्थावली -नागमती-संदेश-खण्ड-पुृ० १६४, कवित्त सं० १५. 
४-इन्द्रावती, सुवा-खण्ड-पुृ० ८५६,कर्वित्त सं० ७ 


१८८ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-यौजना 


“पदुम कोस अलि लीन्ह बसेरा, हिय सोच भइ मालति केरा ।* 
जर्जर पीले पत्तों को भय का प्रतीक माना गया है। वे दुःख, नैराश्य और 
मरण की निकटता सूचित करते हैं । जायसी ने टूटे हुए पत्त को अपार वेदना और 
दुःख का प्रतीक माना है- 
आवा पौन बिछोह का पात परा बेकरार । 
तरिवर तज जो चूरि के लागे केहि के डार ॥”* 
इसके विपरीत लाल पत्ते सुख एवं आनन्द के प्रतीक हैं-- 
“पियर पात दुःख झरे निपाते 
सुख पालोौ उपने होइ राते ।”* 
सिह का वीरता के प्रतीक-रूप में प्रयोग होता है। जब किसी के लिये यह 
कहा जाता है कि वह व्यक्ति मानों सिंह है तो इस कथन से उसकी वीरता का भाव 
न्यंजित होता है। हिन्दी के सूफ़ी कवियों ने भी इस प्रतीक का प्रयोग किया है; 
यथा-- 
“सब कटक मिलि गोरहि छेका, 
गू जत सिघ, जाइ नहि ठेका ।* 
“भयेउ खेत के ऊपर सींघे सींघ भिड़ाव, 
आाइ सरीर न संचरेउ काहे कर सो घाव ।/* 


ज्योति का प्रतीकात्मक प्रयोग सभी धर्मों में सर्वाधिक और व्यापक रूप से 
हुआ है। प्राचीन ग्रीक-साहित्य में इसका प्रयोग उयलब्त्र होता है, मिस्त्र का मुख्य 
अधिदेवता सूर्य! था | जोराष्ट्रियन धर्म भी सूर्योपासक था । ईसाई-धर्म में ईश्वर 
के प्रकाश की कल्पता की गयी है । वेदों में सूयोपासना है । 'ज्योति” को परब्रह्म 
का प्रतीक कई कारणों से माना गया है। अन्धकार से भयभीत मानव को प्रकाश 
की आवश्यकता थी, इसी कारण उसने ज्योति” को परब्रह्म का प्रतीक माना | 
इस्लाम और विशेष कर सूफीमत में खुदा के नूर की अतिशथ चर्चा हुई है । 
हिन्दी के सूफी कवियों ने भो 'ज्योति” के इन प्रतीकात्मक रूप को अपनाया है। 
जायसी ने पदमावती की दशन-ज्योति का जो निम्नलिश्लित वर्णन किया है वह 





१-'चित्रावली '-कौ लाँवती-गवन-खण्ड-पु० २२८, कवित्त सं० ४६७. 

२-व्याख्याका र-वासुदेव शरण भग्नवाल-'पदमावत' लक्ष्मी समुद्र-खण्ड, कवित्त 
सं० ३९६-८-८ 

३- वही, वर्संत, खण्ड-कवित्त सं० १८३-७ 

४-'जायसी -ग्रन्थावली' गोरा-बादल-युद्ध खण्ड-पृ० २४१, कवित्त सं० १४. 

५-इन्द्रावती -जुद्ध-खण्ड पृ० ढ७, कवित्त सं० ५ 
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प्रतीकात्मक ही है- 
“जेहि दिन दसन जोति निरमई, बहुत जोति-जोति ओहि भई । 
रवि ससि नखत दिपाहि ओहि जोती, रतन पदारथ मानिक मोती । 
जहँ जहँ विहँसि सुभावहि हँसी, तहँ तहेँ छिटक जोति परगसी । 
दामिनि दमकि न सरवरि पूजी, पुनि ओहि जोति और को दूजी | 
हेसत दसन अस चमके, पाहन उठे झरबिंक | 
दारिउ सरि जो न के सका, फाटेउ हिया दरक्कि ॥! 
इसी प्रकार कवि मंझन ने भी लिखा है कि मधुमालती की दशन-ज्योति से 
तीनों लोक ज्योतित हो उठे-- 
चमके दसन कहत रस वाता, चौंधे तीनि भूवन सब गाता ।*' 
इसके अतिरिक्त इन सफी-कवियों ने सूफ़ीमत के नरवाद को भी अपने काव्य 
का उपजीव्य वनाया है | न्रबाद के प्रधान प्रवर्तक अलगज्जाली थे । इन्होंने क्रान के 
न्रवाद से प्रेरणा प्रहण की थी । क्रान में लिखा है, परमात्मा आकाश ओर पृथ्वी की 
ज्योति है।* न्रवाद में इन हिन्दी के सूफीनकवियों की पूरीन्‍पूरी आस्था थी। 
उन्होंने अपने काव्य की नायिकाओं को नृरू्यी भी व्यंजित किया है। जायसी ने 
'जन्म-खंड' में ही पद्मावती की प्रकाशरूपता व्यंजित कर दी है और उसे आकाश 
तथा पृथ्वी की ज्योति माना है। वह लिखता है, “ज्योति का उदय पहले आकाश में 
हुआ था । फिर वह पिता के शरीर में बवतरित हुई । वही ज्योति माता के गर्भ में 
प्रतिष्ठित हुई * अपनी दिव्यता के कारण उस ज्योति को बड़ा आदर मिला; ज्यों- 
ज्यों गर्भ का समय पुरा होने लगा त्यॉ-त्यों हृदय में प्रकाश की वृद्धि होती गयी । 
माता के आँचल में वह ज्योति उसी प्रकार नहीं छिप रही थी जिस प्रकार दीपक 
नहीं छिपता है | इसके पश्चात्‌ जब वह कन्या अवत्तरित हुई तो ऐसा प्रतीत हुआ 
मानो सूर्य की किरण उदित हुईं हो; सूर्य को किरण उससे कम ही ज्योतिमयी थी ।”ं 
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१-० सम्पादक-आए०0 रामचन्द्र शुवल-'जायसी-पग्रच्थाचली', नख-शिख-खण्ड, पु० ४४, 
कृवित्त सं० ड॑. 

२- मधुमालती-माधुमालती-जागी-खंड, पृ० ३५. 

३- कुरान! २४।३२. 

४- “प्रथम सो जोति गगन निरमई, पुनि सो पिता माथे मनि भई | 
पुनि वह जोति मातु-घट आई, तेहि ओदर आदर बहु पाई ॥ 
जस अवधानपुर होई मासू, दिन-दिन हिये होइ परगास्‌ । 
जस अंचल महँ छिप न दीया, तस उजियार दिखावे हीया।॥।” 
सं०-आ० रामचन्दर शुक्ल, -जायसी-प्रन्थावली” -जन्म-खण्ड-पुृ० १९, कवित्त 
स० १, 
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रात्रि में हो दिन का प्रकाश हो गया; मानो सम्पूर्ण कैलाश हो प्रकाशित हो गया ।* 
इस प्रकार इन समस्त-वर्णनों में पद्मावती की प्रकाशरूपता ही प्रकट होती है । 
इसी प्रकार कवि कासिम ने भी जवाहिर की सौच्दर्य-ज्योत्ति से सम्पूर्ण पृथ्वी 
और कैलाश को ज्योतित दिखाया है- 
“जग महँ छाई किरन सब, ज्योति मांझ कैलाश । 
तपसी थकित जगत के, बैठ सो तेहिक आस ॥” (हंस-जवाहिर) 
'चित्नावली में भी परब्रह्म की प्रतीक चित्रावली की ज्योतिरूपता से पृथ्वी 
और आकाश को मंडित दिखाया गया है- 
'पचत्रावली झरोखे आई, सरग चाँद जन्‌ दीन्ह देखाई। 
भयों अजोर सकल संसारा, भा अलोप दिनकर मनियारा ॥ 
चोंधे सुर सव सुरपुर माहीं, चौंधे नाग देखि परछाहीं । 
चौंधे महि मंडल नरनारी, चौंधे जल थल जिव सब झारी। 
चोंघे जोगी अहे तराहीं, कस अजोर कोछउ जाने नाहीं ।*'* 
इसी प्रकार प्रकाश को सदेव ज्ञान का और अन्धकार को अज्ञान का प्रतीक 
माना गया है; यथा-बंगला भाषा के कवि रवीन्द्रनाथ टैगोर लिखते हैं कि- 
“प्रथम बाहिर हये छिलेम 
हे प्रथम-आलोर रथे ।* 
अर्थात्‌ मैं प्रकाश की प्रथम किरण के रथ पर बेठकर बाहर आया हू । यहाँ 
प्रकाश की प्रथम किरण 'ज्ञान' का प्रतीक है । 
राजा रत्नसेन के नगर से प्रस्थान करने पर जायसी ने नगर के अन्धका रपूर्ण 
हो जाने का वर्णन क्रिया है- 
“जोगी होइ निसरा राजा 
सूत नगर जानहूँ धु ध बाजा ।” 
यहाँ नगर का अन्धका रपूर्ण होता “अज्ञानमय स्थिति का भ्रतीक है । 
प्रकाश की भांति प्रभात को भी ज्ञान का प्रतीक स्त्रीकृत किया गया है; 
यथा-- 
हुवे हवे प्रभात हवे 
आँधार जावे केठे।* 


(3... मन्‍मञ_ा- ० ब. 


१- “भा निसि महँ दिनकर परकासू, सव उजियार भएउ कबिलासू |” 
जायसी-प्रन्थावली जन्म-खंड, कवित्त सं० २. 
२- “चित्रावली' -दरसन-खण्ड, पृ० १०६, कवित्त सं० २७७. 
३- अनु० पृथ्वोनाथ शास्त्री -'गीतान्जलिः पृ० ३४. 
४- वही, पु० ४८. 
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इन पंक्तियों में प्रयुक्त प्रभात शब्द 'ज्ञान' का और अन्धकार शब्द 'अन्नान' 
का प्रतीक है। प्रभात एवं अन्धकार का बह प्रतीकात्मक चित्र हमें हिन्दी के सूफी- 
प्रेमाख्यानों में भी उपलब्ध होता है। सिंहल के पास सातवें समुद्र में पहुँचने पर 
साथियों सहित रत्नसेन (साधक) के हृदय का अज्नान रूपी अन्धकार विनष्ट हो जाता 
है और ज्ञान का आलोक छा जाता है- 
“गा अधियार, रेन-मसि छूटी, भा भिनसार किरति-रवि फटी ॥ 
कहि यह वचन जो कीन्ह जोहारा | 
गा पंखी उड़ि भा भिनुसारात। 
हंस सो हेर गहिय सो जाता, कस पंखी केहि देश उड़ाना । 
रैनमांझ मोहि भेद बतावा, भोर भये वह दृष्टि न आवा ॥7* 
यहाँ 'भिनुसारा -ओऔर भोर' शब्द ज्ञानहपी आलोक' के प्रतीक हैं और “रैन 
शब्द 'अनानझूपी अन्धकार' का। पक्षी के उड़ जाने पर हंस में ज्ञान का उदय हुआ 
ओर हंस उस पश्नी को चारों ओर देखने लगा । उसने कहा कि पता नहीं वह कसा 
पक्षी है ? ओर किस देश को उड़ गया ? जब मैं अज्ञान (अन्धकार) में खोया था 
तव तो उसने जवाहर (परक्रद्व ) को पाने का भेद बताया और जब मुझमें ज्ञान 
(आलोक ) का उदय हुआ तब वह दिखलाबी नी नहीं पड़ता । 
फूल बौर काँटा सुख और दुःख के प्रतीक हैं रवीद्रनाथ टेगोर द्वारा 
लिखित निम्नांकित पंक्तियों में इन प्रतीकों का प्रयोग द्वष्टव्य है- 
काॉटार बने फुल फूठेछे रे जानिस नेत॒इ ताकि ।* 
अंग्रेजी-साहित्य में भी इस प्रतीक का प्रचुर प्रयोग हुआ हैं; उदाहरण स्वरूप 
9$9८८ए की निम्नलिखित पंक्ति प्रस्तत है-- 
पु वा] एएणा (6 धागा ० पल, ॥ छच्टव. 
इसमें प्रयुकत ॥॥0705 (काँटा) शब्द दुःख का प्रतीक है । 
हिन्दी के सूफी-कवियों ने भी खुख और दु:ख को व्यंजित 


७] 


करने वाले इन 
प्रतीकों का अपने काब्य में प्रयोग किया है; बया- 





१- सं० आ० रामचन्र शुक्ल -जायसी-प्रन्यावली -सात-समुद्र-खण्ड-पृ० ६७, 
कवित्त सं० १० 

२- हंस-जवाहिर' उद्धुत -जायबसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काव्य! 
पृ० ४०० 

३- गीतान्जलि' प० १५४५, 
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“तेहि बहु फूल हारू पहिरारवे मोरे मारगि कॉट बिछावे |”! 
अर्थात्‌ मना कहती है कि तुम्हें (चाँद को) तो वह लोरक अनेक प्रकार के 
सुख दे रहा है ओर मुझ मना को विरह रूपी दुख दे रहा है। इस प्रकार इस पंक्ति 
में फूल 'सुख एवं आनन्द का और काँटा दुख, कष्ट एवं विरह' का प्रतीक बनकर 
प्रयुक्त हुआ है । 
मधुमालती का मनोहर से प्रथम मिलन के पश्चात्‌ जब विछोह हो जाता है 
तो उसकी सख्ियाँ उसे समझाती हुई कहती हैं कि इस संसार में बिना दुख भोगे 
सुख की प्राप्ति नहीं होती । सखियों के ह्वारा कथित इस भाव की अभिव्यक्ति कवि 
ने काँटे और फूल के प्रतीकों के माध्यम से की है- 
'बिना काँटे जग फूल, न आवा ।* 
'फलन सेज काँट अस खटके ।* 
यहाँ पर फूल और काटे के प्रतीक से कवि ने यह भाव थ्यंजित किया है कि 
चन्द्रकला को अपने प्रिधतम के विरह के कारण समस्त आननन्‍्दप्रद एवं सुखद वस्तुएं 
दु:खद एवं विषादयुक्‍त प्रतीत हो रही थीं। 
पर्वत को सर्वत्र महान साधना, अडिगत्ता, अटलता, अवरोधता, विशालता 
एवं दृढ़ता आदि का प्रतीक माना गया है | हिन्दी के सूफी-साहित्य में भी पर्वत का 
प्रयोग जहाँ कहीं भी हुआ है वहाँ इन्हीं प्रतीकात्मक अर्थों में हुआ है । नायक (साधक ) 
जब नायिका की प्राप्ति-हेतु अपने साधना-पथ पर अग्नसर होता है तो पर्वत उसके 
माग में बाधा-रूप में उपस्थित हो जाते हैं- 
“ओहि मिलान जो पहुँचे कोई, तब हम कहब पुरुष भल सोई । 
है आगे परवत के वाटा, विषम १हार अगम सुठि घाटा ॥7 ४ 
वह 'मिलान' जहाँ साधक को पहुँचना है ईश्वर है; किन्तु यहाँ तक पहुँचने 
में अनेकों विष्न-वाधाएँ पर्वत की भाँति अपने अडिग एवं विशालरूप में उसकी साधना- ' 
मार्ग में अवरोधक-रूप में आ उपस्थिति होती हैं | यद्यपि इन बाधाओं को पार करना 
कठिन रहता है किन्तु साधक उसे प्रेम-साधना से सहज ही पार कर लेता है- 
दि अरण्प प्रेमपद आगे, सूध्षों पंथ होत अनुरागे ।' 
3 8 कम नम न नल न नि 
१- सं- डा० माताप्रसाद गुप्त -चन्दायना पृ० १६९४. 
२- 'मधुमालती' -बिछोह-खंड, पृ० ४४. 
३- “भाषा-प्रेमरस' 
उद्घत-'जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काव्य, पृ० ५४८. 
४- सं० आ० -रामचन्द्र शक्ल-जायसी-प्रस्यावली-जोगी-खण्ड, पृ० ७५, कवित्त 
सं० ११ 
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सरिता की भी सा्वभौम प्रतीक के अन्तर्गत गणना की जा सकती है। सरिता 
को मानव -जीवन का प्रतीक माना गया है। “रोमांस ऑफ रोज में किले के बाहर 
प्रवाहित होने वाली सरिता 'जीवन' का प्रतीक है; आगे चलकर वही राजदरबार के 
सामाजिक जीवन एवं युवक के मस्तिप्क का प्रतीक वन जाती है। 
हिन्दी के सुफी-काव्यों में भी सरिता मानव-जीवन का प्रतीक बनकर आयी 
है; यथा - ेृ 
“जौ लहुँ सागर अगम गँभी रा, तौलहुँ पूरक्त सरिता नीरा। 
जी बारिध भ रहै जग माहीं, एक छिनत महू सब नदी सुखाहीं । 
एह सुनि सरिता हिए सकानी, उतरि जाइ जनि सागर पानी । 
जो जसेहि तसेहि उठ धाएं, सागर ढिग सब गये हेराए। 
उपयु कत पंक्तियों में सागरगढ़ 'नरेश' का प्रतीक है। सरिता छोटे-छोटे देशों 
के राजाओं” का प्रतीक है । जब सोहिल राजा सागर पर कवलावती की प्राप्ति-हेतु 
आक्रमण करता है तो राजा सागर अपने अधीनस्थ सभी राजाओं को सोहिल से लड़ने के 
लिये निमंत्रित करता है। वह स्वयं के लिये सागर का और उनके लिये सरिता के 
प्रतीक का प्रयोग कर कहता है कि जेसे सागर तभी तक सरिताओं को जल से पूरित रख 
सकता है जब तक कि उसमें अथाह जलराशि है; यदि समुद्र की स्थिति जगत से 
समाप्त हो जाय तो नदियाँ एक क्षण में सुख जायेंगी; उसी प्रकार तुम राजाओं की 
स्थिति भी तभी तक है जब तक कि मैं हूं, अन्यथा नहीं । यह संदेश सुनते ही सभी 
राजा उसकी सहायता-हेतु दौड़े आते हैं। इस प्रकार प्रतीक सरिता के माध्यम से 
कवि ने युद्ध के लिये सहायता की इस मांग को अति सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया है । 
वसनन्‍्त को कवियों ने सुख, आनन्द, प्रसन्‍नतता आदि का प्रतीक माना है | कवि: 
5॥66ए ने एक स्थल पर लिखा है कि यदि आज दुःखमय स्थिति है तो इसके 
पश्चात्‌ सुख भी कभी-न-कभी अवश्य आयेगा क्‍योंकि दुःख में ही सुख का स्रोत छिपा 
हता है- 
। ७7क्‍6९7 ८07706, 
८7 8ण्ाए 926 47 उठाते ?!१ 
यहाँ जाड़ा दःख का प्रतीक है और वसनन्‍त सुख का । हिन्दी के सफी-कवियों 
के प्रेमाख्यानों में भी इस प्रतीक का प्रयोग हआ है; यथा-देवपाल की दती के यह 
कहने पर कि- ा 
'कस तुईं बारि रहसि कू भिलानी ?' 





- चित्तावली' -सोहिल-खण्ड, पृ० १४३, कवित्त स॑ ३७३ 
- (एउणेवेडा प7ढबष्परए ((०790608 ४०775 ० 5घ्द्वौी०ए०) 9. 297. 


१ृडंड हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-मोणता 


पदमावती कहती है- 
“तो लहि रहौं भूरानी, जौ लहि आव सो कंत । 
एहिं फूल एहि सेंद्र, नव होई उठ वसंत ॥7' 
अर्थात्‌ उसके कहने का भाव यह है कि जब तक प्रियतम नहीं आते तभी तक 
मैं क्‌ भिलायी हुई हैं; दुःखित हू । यदि प्रियतम का आगमन हो जाय तो शरीर में 
सुख एबं प्रसन्‍नता की लहर छा जाय | 
,.._चित्रिन खोलि झरोखा बारा, देखे कहाँ वसंत उजारा 
चित्रावली ने झरोखा खोलकर देखा कि जो सुख भौर आनन्द छाया हुआ 
था, वह कवर के चले जाने से नष्ट हो गया है। इस प्रकार वसन्‍्त यहा सुख और 
आनन्द का प्रतीक बनकर प्रयुक्त हुआ है । 


५.२ भोतिक पदार्थ सम्बन्धी प्रतीक 
प्राकृतिक वस्तुओं की भाँति कतिपय भौतिक पदार्थ भी ऐसे हैं जिनको सादवे- 
भोम प्रतीकों की संज्ञा दी जा सकती है; यथा-कलश, घट, कोयला, वृक्ष, हाट(बाजार ) 
आादि। 4 
कुम्भ का साहित्य के साथ-साथ वास्तुकला, चित्॒कला एवं शिलालेखों में भी 
प्रतीकात्मक प्रयोग हुआ है । प्राचीन मंदिरों की दीवारों पर, प्राचीन चित्रों में एवं 
प्रानीन शिलालेखों में कम्भ का चित्र अंकित मिलता है। इनमें कुम्भ को 'सरस्बती' 
(विद्या की देवी ) का प्रतीक माना गया है | 
साहित्य-क्षेत्र में इसे शरीर के, जीव के प्रतीक-रूप में ग्रहण किया गया है । 
यदि किसी कवि ने इसके लिये कुम्भ शब्द का प्रयोग किया है तो किसी ने कप- 
प्याला या घट का। श्री हरिवंश रॉय “बच्चन ने अपनी “मधुशाला' में शरीर की 
प्याले और घट से उपमा देकर इसे और स्पष्ट कर दिया है- 
'प्याले-सा गढ़ हमें किसी ने 
भर दी जीवन की हाला ॥* 
“ः रत प् 
'दलक रही हो तन के घट-से 
संगिनि जेब जीवन-हाला ।' 
अंग्रेजी-साहित्य में राबटंब्राउनिग ने भी कप के रूप में इस प्रतीक का प्रयोग 








१- “जायसी-प्रन्थावली -देवपाल-दूती-खण्ड, पू० २७०, कवित्त सं० डे 
२- “चित्नावली, कुटीचर-खण्ड, पृ० ११३, कवित्त सं० २६४५. 

३- 'मधुशाला पृ० ६६. 

४- 'मधुशाला'- पृ० ६९. 


का प्रयाग करत मे सतत्‌ शब्रवत्तशाल रहा । 
य जन प्याल प्रा करके रख दिया है नंद मम्मे सार रूपी नल आबद 
शसार रूदा प्याल का पूरा करके रख दया ह त॑ ले संसार रूपा चक्र मं आबद्ध 
खाव्ण्यक्रता आर . है 
होते की क्या आवज्यकता हैं £* 


का बम #ौ 


अंग्रेजी साहित्य की भाँति हिन्दी-साहित्य में भी इस प्रतीक का प्रयोग उप- 
लब्ध होता है । कवीर ने लिखा है-- 
शांत 3 3० गरतरि 

जल में कम्भ, कम्म म॑ जल, वाहिर-भीतार पानी ॥ 





फटा कम्म, जल उर्लाः है समाचा, यह वध्य | गियानीं ॥ 
यहाँ ऊल 'परव्रह्मा का और कृम्भ शरीर का प्रतीक है ॥ इन प्रतीकों के 
माध्यम से कदीर ने इस तथ्य की व्यंजना की है कि परव्रह्म में आत्मा और आत्मा 
हुआ हैं| इस प्रकार बाहर भीतर सर्वेत्न एक उसी की छठ विद्य- 
मान हैं। शरीर रूपी घड़ें के विनप्ट हों जाने वर आत्मा परमात्मा में मिल 


#्ड 


महात्मा सूरदास की योपियाँ भी शरीर के लिये 'मार्टा (मठका, घड़ा) शब्द 


का प्रयाग कर कहता क्कि- 
“तदणी क्याम रस मतवारि। 
प्रथम जोवन रख चंढायो, अतिहि मंद लुमारि है| 
दूध नहिं, दधि नहीं, मासन नहीं रीतो माद। 
महारस अग-्ञ॑ंग बूरण कहाँ घर कहें बाद | 
जन जन किस पननम होना ० हि चोतक 5.. 
यहां मठक का दघ से ला संसारा-वेंभव स विरक्ति का दोतक हवा 


बहू मतका (अध्यात्म पक्ष में शरीर) बाहर से खाली, पर अन्दर से भरा हुआ है। 
भगवद्येम का महारस उनके अंग-अंग में परिपूर्ण हो रहा है । 
हिन्दी के सूफी-कवियों ने भी इस प्रतीक को अपनाया है। सिहलद्वीय के गढ़ 


पर गच «० लीन खा न ककम न कम प्रत्यक्त 
रु बच दाल स्यार का वजन करत हुए जायता न लिखा ह कि प्रत्थक् 


छः 








बजा द्ता 


घड़ी क्र प्र होने ध पर राजवरियार बार घण्टा बजा दत ताहे 6५ उच्च घट के घजा बजते हा मानों 





[-- 7,००४ 96६ ६609 ठंठछप >ए एए; 
पृ० एच5८ड 66 8 ८प० 
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वृक्ष मशल्ण छांग्र्ड ठिव्शाएट्र #0७, 76 70755८7 5 05 »४209. 
प्रफृठ्प, मैच्वएटयड ८07चप्रताए40८ 209, शा ग्रल्टवेट्ड पीठ जाप 2३०5 
शाप्रव्च ? -6त॒ठ6व्० पण्शाए (छ29 फशा ६278) ?. 390: 


२- से श्यामसुन्दर दास-कवीर-प्रन्यावली - ( भूमिका ) पृ० ३७. 


१९६ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


संसार की एक घड़ी कम हो जाती है; अतः ऐ मिट्टी के बर्तत ! (मानव) तू क्‍यों 
निश्चिन्त होकर इस भव-जाल में फंसा हुआ है | तुम कालचक़रूपी चाक़ में चढ़कर 
भी अभी कच्चे ही हो अर्थात्‌ अभी तक तुम आवागमन के चक्र से मुक्त नहीं 
हुए हो-- ह 
“परा जो डाॉड जगत सब डाँड़ा, का निचिन्त माटी कर भाँड़ा । 
तुम्ह तेहि चाक चढ़े हो काँचे, आएहु रहै न थिर होइ बाचे ॥! 

इसी प्रकार अखरावट में कवि ने जगत की रचना का वर्णन करते हुये कहा 
है कि- 

“एक चाक सब पिडा चढ़े, भाँति-भाँति के भाँड़ा गढ़े ।”* 

अर्थात्‌ परमात्मा रूपी कुम्हार ने कालचक्र रूपी चक्र में रक्त-मांस-हड्डी 
रूपी मिट॒टी के लोंदों को चढ़ाकर अनेक प्रकार के बतंन रूपी शरीरों का निर्माण 
किया है । 

कुम्भ, घट, घड़ा, प्याला आदि की भाँति मिट्टी को भी सर्वत्ष शरीर का 
प्रतीक माना गया है | सूफी-कवियों ने भी अपने प्रेमाख्यानों में इसका प्रयोग किया है- 

'मिरगावती' में राजक्‌ वर द्वारा रूपमणि से रोने का कारण पूछने पर वह 
उत्तर देती है कि राक्षस ने मुझे केद करके इस जंगल में रख रक्‍्खा है और अब मुझे 
इस मिट॒टी (शरीर) से मोह नहीं रह गया है- 

“राकस कहेँ हों दुख न दीन्हीं, माटी ते मोह न कीन्‍्हीं । 
माटी मोल न किछ लहै भौ माटी सव मोल । 
दिस्टि जी माठी सौ करे, माटी होइ अमोल ॥” 

अर्थात्‌ मिदटी (शरीर) कुछ भी मूल्य नहीं रखती और मिट्टी सबसे अधिक 
मूल्यवान है। (सांसारिक जीचों में मानव-शरीर ही सबसे अधिक मूल्यवान है) यदि 
दृष्टि को मिद्टीवत कर ले (सब कुछ मिट॒टी समझे) अर्थात्‌ यदि शरीर को मिट्टी 
में मिला ले तो यह मिट्टी (शरीर) अमूल्य हो जाय । 

रहस्यवादी कवि ब्राउनिंग विश्व, के समस्त पदार्थों को उसी ईश्वर का प्रतीक 
मानते थे और उनमें ईश्वर का दर्शन करते थे । उन्होंने बार-बार लिखा है- 

(6060 ६टलफ वा पीढ पका), 77 6 डा0त्प्रढ, 79 पट वीटआओ, व7 2 80प 
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826८. 

१ - सं० आ० रामचन्द्र शुक्ल-जायसी-प्रन्थावली (पदमावत) सिंहलद्वीप-वर्णन- 
खण्ड, पृ० १६, कवित्त सं० १८. 

२- वही, (अखरावट) पृ० ३०६, कवित्त सं० “५. 

३- 'मिरयावती', पृ० १६०, कवित्त सं० १२९. 

४- 'जायसी-म्रन्थावली', मण्डप-गमन-खण्ड, पूृ० ७१, कवित्त सं० २. 








सावेभौम प्रतीक-योजना १९७ 


हिन्दी के सृफी-कवि भी संसार के प्रत्येक कण को, प्रत्येक वस्तु को उसी 
ईबबर का प्रतीक मानते हैं। जाबसी उसके वरुनि-वाणों से संसार की प्रत्येक बस्तु 
को विधा हुआ देखते हैं- 
“धरती बात वेधि सव राखी, साखी ठाढ़ देहि सब साखी। 
रोवें रोबे मानस तन ठाढ़े, सूतहि सूत बेध भस गाढ़े । 
वरूनि-वान अस ओपहेँ, वेधे रतन बन-ढांख | 
सौजहि तन सब रोवां, पंखिहि तव सब पाँख ॥/* 
यहाँ वृक्ष, मनुष्य के शरीर के रोयें, अरण्य, वाटिका, पशुओं के तनके रोजें 
और पक्षियों के शरीर के पंख आदि को परमात्मा के वार्णों का प्रतीक माना 
गया है। 
हाट (वाजार) को प्रायः सभी साहित्यों में संसार का प्रतीक माता गया है । 
बंगाली कवि टैगोर लिखते हैं- 
“ए संसाररे हादे, 
आमार जतइ दिवस काटे, 
आमार जतइ दुह्मत भरे ओठे घने, 
तब किछइ आमि पाई निजेत 
से कथा र॒य मने ।* 
जायसी के 'पदमावत' में इस प्रतीक का सुन्दर प्रयोग हुआ है। भारतीय 
दर्शन में मानव-जीवन के दो मार्गों का निरूपण हुआ है-१-प्रवृत्ति-मार्ग और २- 
तिवृत्ति-मार्ग । जायसी ने इस स्वीकृति की व्यंजना संसार रूपी हाट के माध्यम से 
की है-- 
“दुइ मारग देखहु एहि हाटा, दई चलाबे धौं केहि वाठा ॥7% 
एक दूसरे स्थल पर जायसी ने लिखा है- 
“जिन्‍्ह एहि हाठ न लीन्ह वेसाहा, ताकह आन हाट कित लाहा |” 
इसी प्रकार नूरमुहम्मद ने भी हाठ को संसार के रूपक में वर्णित किया है 
जिसमें कर्मानसार फलप्राप्ति का भी संकेत है- 





१- “जायसी-प्रन्थावली', नख-शिख-खण्ड, पृ० ४३, कवित्त सं ० ६, 

२- गीतान्जलि', पृ० २०४. 

रे० सं० आ० रामचद्ध शुक्ल, “जायसी-पग्रन्धावली-(वनिजारा-लण्ड) पृ० ३१, 
कवित्त सं० ५. 

४- सं० आ० रामचन्ध शुबल, 'जायसी-ग्रन्धावली'-(सिहलद्वीप-वर्णव-खण्ड )घृ० १४, 

कंवित्त सं० १३. 


पटेफ हिन्दी-सूफो-काव्य में प्रतीक-योजना 


“बरनों हाट महीपति केरी, ता महँ लाख वस्तु की ढेरी। 
जो कोऊ कछ लेबे चाहै जस पूजी तस मोल बेसाहे ॥”! 
'इंस-जवाहिर में भी हाट के इस प्रतीक का प्रयोग हुआ है- 
“ऐसी हाट बसत उजियारी, बेचे तहां चतुर सुपियारी । 
सहस अनूपम बसत लुकाई, कोऊ लेय कोऊ पछितायी ।”' 
हिन्दी में कबीर ने कोयला को वासनात्मक प्रवृत्तियों के प्रभावहीन हो जाने 
के प्रतीक-रूप में अपनाया है- 
“समंदर लागी . भागि, 
नदिया जलि कोइला भई ॥/१ 
हिन्दी के सूफो-कवियों ने नायिकाओं की विरहावस्था में उनकी प्रभावहीन 
स्थिति को व्यंजित करने के लिये इस प्रतीक का प्रयोग किया है- 
'दहि कोइला भइ कंत सनेहा, तोला मांसु रही नहि दैहा ।"* 
हो विरहिन रवि तेज जरि कोइला भई झूराई।” 
'ओऔ तिह अपर बरस अँगारा, दहि दहि कोइला भई सोतारा ।” 
तन कोयला सोयेन रकत, जीभररे पिउ पीउड ।” 
न्सर ने अपनी पुस्तक 'जोयअस मिस्टीसिज्म' में एक स्थल पर लिखा है- 
“मानव-आत्मा में एक चितगारी होती है, उसे उद्दीप्त करके ही साधक उस परम 
प्रियतम के मिलन-मार्ग में अग्रसर होता है ।/"(अ) जायसी ने बताया है कि-चिनगी 
कोयले के दीप्त रूप का प्रतीक है । गृरू साधक में विरह रूपी चिनगारी को उत्पन्न 
करता है जो उसे जयांकर उद्दीप्त कर लेता है, वही चेला है- 
गुरू विरह चिनगी जो मेला, जो सुलगाई लेइ सो चेला ।”“ 





१- “इन्द्रावती', जन्म-खण्ड, पृ० ९, कवित्त सं० ८ 

२- (6ंस-जवाहिर', उद्घृत-“'जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काव्य पृ० 
४४५. 

३- “'कबीर-पग्रन्थावली -ग्यान-विरह कौ अंग, पृ० १२, साखी सं० १०. 

- ४-- सं० आ० रामचन्द्र शक्ल -जायसी-ग्रन्यावली-नागमती-वियोग-खण्ड, पु 


१४७, कवित्त सं० १७० 
५- बित्नाबली', कुटीचर-दहन-खण्ड, पृ० २०६, कवित्त सें० ५४०. 
६- सं० डॉ० परमेश्वरी लाल गुप्त, चन्दायन -पृ० २१६ « 
७- मधुमालती' -(मधुमालती का बारहमासा-खण्ड) पृ० १३३. 
७-(अ) 'जौअयस मिस्टीसिज्म पृ० २६. 
८- सं० आ० रामचन्द्र शुक्ल-“जायसी-“म्रन्धावली (प्रम-खण्ड) पृ० ५१, कवित्त 
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२०० हिन्दी-सूफी-काब्ब में प्रतीक-बोजना 


५३ पोराणिक धामिक प्रतीक 

इन प्रतोकों के अतिरिक्त कुछ ऐसे पौराणिक धामिक प्रतीक भी उपलब्ध होते 
हैं जितको सार्वभौमिक महत्ता प्राप्त है। नरक और इस संसार की उत्पत्ति के सम्बन्ध 
में प्रायः सभी धर्म-प्रन्थों में एक प्रकार की कथा प्रतीक-रूप में प्रचलित है । 

ईसाइयों के धर्म-ग्रन्थ बाइबिल (7996) में बताया गया है -कि स्वर्ग 
(976८०ए८7) में ईश्वर के पुत्र (507 ० (५००) देवदूत ( (:५78!८5 ) राज्य कर रहे 
थे | एक बार इन देवदूतों में वैमतस्य हो गया और इनमें कई दिनों तक लड़ाई चलती 
रही;, जो देवदूत पराजित हो गया वह शैतान कहलाने लगा । इसको सजा देने के 
लिये जलते हुए कुंड के रूंप में नरक का निर्माण हुआ और इसे वहीं भेज दिया 
गया । ु 
इसके पश्चात्‌ ईश्वर ने 'एडम” (४०७7) को बनाया । चूंकि एडम को 
अकेले अच्छा नहीं लग रहा था अतः ईश्वर ने उसकी पसलियों में से एक पसली को 
निकालकर उससे 'इव' (£ए८) को बनाया और इन दोनों के रहने के लिये स्वर्ग के 
एक कोने में एक बाग (5०70०) बनवा दिया जो ०7१८४ ०४420 के नाम से 
सम्बोधित किया जाता था । इस 9४706४ में एक लाल रंग का फले था, जिसे खाने 
के लिये ईश्वर ने इन दोनों को रोक दिया था । 

शैतान ने ईश्वर से बदला लेने के लिये सोचा कि किसी उपाय से उसके प्रिय 
एडम और इव को उससे अलग कर दिया जाय | उसमे विचार किया कि शायद एडम 
उसके बहकावे में न आये अतः इव को बहकाया जाय; वह साँप का रूप बनाकर 
इव के पास गया और उससे कहा कि यदि तुम लोग यह फल खा लो तो ईश्वर के 
बराबर हो जाओ; ईश्वर ने इसीलिये तम लोगों को यह फल खाने से रोक दिया है। 
इव ने एडम के आते पर उससे उस फल को खाने के लिये कहा | एडम ने फल खाने 
से अस्वीकार कर दिया और कहा कि उसके खाने से ईश्वर क्रोधित होगा; किन्तु 
इव ने कहा कि एक फल को खा लेने से ईश्वर को क्या पता चलेगा । इस प्रकार 
दोनों ने आपस में विचार-विमर्श कर उस फल को खा लिया । ईश्वर ने क्रोधित हो 
उन दोनों को स्वर्ग से निकाल दिया और उन्हें यहाँ (मृत्यु-लोक में) भेज दिया 
996 की इस कथा में एडम नर का प्रतीक है और इव नारी का; फल वासना का 
प्रतीक है और शैतान बुरे कर्मों का । ह 

बाइबिल की इसी प्रतीकात्मक कथा को ग्रहणकर मिल्टन ने 'पैराडाइज 
लॉस्ट' (९थ४7075८ 7,05६) शीर्षक काव्य का प्रणयन किया है । 

'क्रान' में सुष्टि के सम्बन्ध में कहा गया है कि परमात्मा ने छः दिनों में 
सृष्टि का निर्माण किया । एक प्रकार के वाष्प से सब कुछ ढका हुआ था । उस वाष्प 
से परमात्मा ने जल, धरती, पर्वत और फिर जीवाधारियों की सृष्टि की और अन्त 


- सा्वभौम प्रतीक-योजना २०१ 


में शुक्वार को आदम और हौवा को निर्मित किया । अल्लाह ने नूर (ज्योति ) से 
देवदूतों की सष्ठि की; इसका स्थान पैग्नस्वरों के वाद माना गया। इच देवदूतों में 
इब्लीस तामक एक देवदत था जिसका कार्य लोगों को अच्छे मार्ग से बहकाता था । 
कहा जाता है कि वह अल्लाह का प्रिय था। अल्लाह ने जब आदम को बनाया तो 
सभी देवदूतों की उसके सामने झुकने का आदेश दिया । इच्लीस को छोड़कर अन्य 
सभी देवदतों ने इस आदेश का पालन किया । इब्लीस की इस अवहेलना से ईश्वर 
ऋरोधित हो गया और उसने उसे स्वर्ग से निकाल दिया । इब्लीस ने चिढ़कर लोगों 
को वहकाना प्रारम्भ कर दिया । इस प्रकार उसका कार्य लोगों को बुरे कर्मों की और 
प्रेरित करना ही गया और उसे शैतान का प्रत्तीक माता जाने लगा । . 

- आदम और होवा को उसी ने उस गन्दुम (गेहूँ) को खाने के लिये प्रल॒ब्ध 
किया, जिसे खाने के लिये उन्हें मना किया गया था । गरेह को खा लेने के कारण उन्हें 
स्वर्ग छोड़ना पड़ा | करान की इस कथा में आये आदम और होवा क्रमशः नर और 
नारी के प्रतीक हैं तथा गन्दुम ( गेहु' ) वासना का प्रतीक है और शैतान बूरे 
कर्मों का । । 

जायसी ने अखरावट में इन प्रतीकों का प्रयोग किया है- 
“आदम होवा कहूँ सजा लेइ घाला कविलास । 


ब] 


पूनि तंहवाँ ते काढ़ा नारद के बिसवास ॥7 


नि ला 
“खाएनि गोह कमति भलाने, परे आइ जग महें पछिताने । 


छोड़ि जमाल जलालहि रोवा, कौन ठाँव ते देउ बिछोवा ॥। 
आदम की उत्पत्ति का और गेहू खाने के अपराध में आदम-हौवा के स्वर्ग से 
निकाले जाने का उल्लेख 'पदमावत' में भी आया है- 
“छोह न कीन्ह निद्दोही ओोह, 
का हम .दोष लाग एक गोह 
आखिरी-कलाम' में आदम ने इस बात को स्वयं स्वीकार किया है कि मैंने 
शैतान के वहकावे में आकर गेहूँ खाया, जिस कारण मुझे स्वर्ग से निकाल दिया 
गया। जवरसूल नवी ने अपनी उमत को नके में जाने से बचाने के लिये आदम से कहा- 
हा कस पिता तुम्हार बहुत मोहि आसा। 
उमत मोरि गाढ़े है परी, भा न दान, लेखा का धरी ।”* 


१- 'जायस-प्रत्थावली - अखरावट, पृ० ३०७. 
९- वही, पृ० ३०८ 


प० आ० रामचस्द्शुक्‍ल- जायसी-प्रन्थावली -- ( रत्तसेन-विदाई-खण्ड) प्‌ ० १६७ 
कवित्त सं० ७ | 


४- वही, (आखिरी-कलाम) पृ० ३५०, कवित्त सं० ३२. 


२०१२ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


इस पर आदम उत्तर देता है- 
“सुनहु पूत ! आपन दुख कहऊँ, हों अपने दुख बाउर रहऊँ । 
होइ बंकु ठ जो आयसु ठेलेउँ, दूत के कहे मुख गौह मेले ॥ 
दुखिया पेट लोगि संग धावा, काढ़ि बिहिस्त से मैल ओढ़ावा । 
परले जाइ मेडल संसारा, नैन न सूझे, निसि-अँधियारा। 
सकल जगत मैं फिरि-फिरि रोवा जीव अजान बाँधि के खोवा । 
भए उजियार पिरथिवी जइहौं, औ गोसाइ के अस्तृति कहिहाँ । 
.._ लोटि मिले जी हौवा आई, तौ जिउ कहँ धीरज होइ जाई ।”' 
'इन्द्रावती में भी इन प्रतीकों का प्रयोग हुआ है। तोता अपने बन्धन में पड़ने . 
वृ॥ कारण बताते हुऐ राजक्‌ वर से कहता है-- 
“काग एक भा श्र हमारा, दीन्ह चिन्हाइ सो गोहु चारा । 
लाग दोष गोहूँ के खाये, बिछरा प्रीतम दोषिल पाये ॥ 
गीहू खाइ दूर मैं परा, मुख अनन्द महरू हुई हरा। 
मित्र बिना तन मेरो, पिजेर चाह संकेत । 
अहे बिराना सब कोउठ, हित सो जासो हेत ॥” 
आगेंह बरजा मित्र पियारा, पै खायेउ फांदे मह डारा ।॥।* 
यहाँ बन्धन में पड़ा तोता आदम'” अर्थात्‌ जीव” का प्रतोक है और काग 
शैतान! अर्थात्‌ कुबुद्धि (कौवा-कुबुद्धि निकट नंहि आवै-कवीर) का; गोहू' 
वासना का प्रतीक है और मित्न 'ईश्वर' का । महरू शब्द 'माहरू से बना है | माहरू 
में माह का अर्थ है चन्द्र और 'स' का अर्थ है मुख; इसी से अपभ्रंश में बना है 
'मेहरारू' । इसी का यहाँ महरू-रूप में प्रयोग किया गया है; यह ह॒व्वा अर्थात्‌ नारी 
का प्रतीक है। इस प्रकार इन प्रतीकों के माध्यम से यहाँ इस भाव की व्यंजना हुई 
है कि सृष्टि के आदि पिता-माता (नर-तारी) निमंल प्रेम-भाव से स्वर्ग में एक साथ 
रहते थे किन्तु क॒वुद्धि ने उन्हें वासना की पहचान करवा दी; जिससे नर वासना में 
डूब गया और परिणामस्वरूप वह अपने प्रियतम ईश्वर से बिछुड़ गया क्योंकि इस 
प्रियतम ने उसे उस गोहँ रूप वासना के फल को खाने से पहले ही रोक रक्‍्खा था । 
उन्हें वहाँ से निकालकर यहाँ भेज दिया, जिससे स्वगें में प्राप्त उनके समस्त सुख- 
आनन्द का हरण हो गया और फिर उन्हीं से इस सुष्टि का विकास हुआ । 
इन प्रतीकों के अतिरिक्त स्वर्ग और नक॑ के प्रतीक भी सावेभौम हैं। स्व 
पुण्य के फल का प्रतीक है और नरक पाप के फल का- 





१- 'जायसी-ग्रंथावली', (आखिरी-कलाम ) पृ० ३५१, कवित्त सं० ३३. 
२- इन्द्रावती-सुवा-खण्ड, पू० ८५, कवित्त सं० ३-४. 
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"सुख बैकठ भुगृति ओ भोगू, दुःख हैं नरक, जो उपजे रोगू ।* 
हिन्दू-धर्म-प्रंथों में जिसे स्वर्ग या वैंकुठ और तर्क॑ कहा गया है ईसाइयों के 
धर्म-प्रंथ &906 में उसे ही स॒ल्छण्ता ( स्वर्ग ) और लछा। ( चक ) कहा गया है । 
मुसलमानी धर्म-पुस्तक कुरान में इन्हें वहिश्त और दोजख की संज्ना दी गयी है । 
क्रान में वहिश्त के सम्बन्ध में कहा गया है कि वहाँ चारों ओर माठे जल के 
झरने बहते रहते हैं दूध, शहद तया शराब की नदियाँ वह रही हैँ। अल्लाह की 
कर्सी के नीचे से कौसर, तसनीम तथा सल्मवील के स्लोत वह रहे हैं। वर्ड बढ़ 
विशाल वृक्षों की घनी छाबा में वे स्रोत तथा नदियाँ वह रही है । सुन्दर तम्बू वहाँ 
लगे हुये हैं जितमें पलग रखे हुए हैं । उत पलंगों पर वहिदत में जाने वाले लेटेयग 
ओर उन्हें सुन्दर वस्त्न एवं आभूषण पहनते को मिलेंगे; पीने को शराब मिलेगी और 
हर तथा गिल्में स्वर्ग में रहने वालों की सेवा करेंगी । - 
जायसी ने 'आखिटरी-कलाम' में बहिश्त के इस रूप का वर्णन किया है। 
उनका मत है कि जी धर्मात्मा छोग हैं वे पुर-सरात को सहज ही पार कर लेगे- 
“जो घरमी होइहि संसारा, चमकि बीजूु अस जाइहि पारा । 
बहुतक जनीं तुरंग भल धइहूँ, बहुतक जानु पस्ेर उड़इहँ ॥॥ 
बहुतक चाल चले महँ जइहे, वहुतक मरि मरि पाँव उठइहँ । 
बहुतक जानु पस्चेरू उड़इहूँ, पवन की नाई तेहि महेँ जइहँ ॥॥* 
वहिश्त में पहुंचकर उन्हें पहनने को सुन्दर वस्त्राभुषण मिलेंगे । उनका हुरों 
के साथ विवाह होगा और उन्हें सी-सी दासियाँ मिलेंगी जो उनकी सेवा करेंगी । 
जायसी के शब्दों में वहिएत के इस भोग-विलास का चित्रण द्रप्टव्य है- 
“हाथन्ह से केहु कौर न लेइ, जोइ जाह मुस पर सोइ। 
दाँत, जीभ, मुख किछु न डोलाउब, जस जस रुचि है तस तस खाउव। 
एक एक परकार जो आए, सत्तर-सत्तर स्वाद सो पाए । 
जहँ जहँ जाइ की पर जुड़ाई, इच्चा पूर्ज, खाइ अघाई । 
जलम जलम के भूख वुआई, भोंजन केरे साथै जाईं॥। 
जेंबन अँचवन होइ पुनि, पुनि होइहि खिलवान । 
अमृत भरा कटोरा, पियहु मुहम्मद पान ॥ 
इस जेवनार खिलाने एवं शराव पिछाने के पश्चात्‌ ऊत्हें रहने के छिये स्वर्ग दिये 
जायेंगे । जायसी ने इन स्वर्गों में प्राप्त ऐश्वर्य-भोग को इस प्रकार वर्णित किया है- 
१-जायसी ग्रच्यावली अखरावट पु० ३०६ 
२-जावसी-प्रस्यावछी,, (भआखिरी-कलाम) पृ० ३४६, कबव्ित्त सं० २८ 
;2-वही, पू० ३५६, कवित्त सं० ४७, 
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- एक एक कहूँ दीन्ह निवासू, जगत-लोक बिरसे कबिलासू | 
चालिस चालिस हूरें सोई, आसंग लागि बियाही जोई । 
ओऔ सेवा कहूँ अछरिन्ह केरी, एक एक जनि कहें सौ सौ चेरी। 
ऐसे जतन बियाहै जस साज बरियात । 
' दूलह जतन मुहम्मद बिहिश्त चले बिहँेसात ॥”! 
उमत सहित रसूल नबी को वहिश्त में इस सुख एवं भोग-विलास की प्राप्ति 
इस बात का प्रतीक है कि जो अच्छे कर्म करने वाले हैं और अल्लाह के प्रेम-मार्ग पर 
चंलने वाले हैं, उन्हें सुख, आनन्द एवं भोग-विलास की उपलब्धि होती है किन्तु जो 
पापी हैं उन्हें दोजल (नरक) मिलेगा । अल्लाह का कथन हैं कि वह पावियों को नके 
में भेज देगा-'पापी घाल नरक मह बाहौ । ये पापात्माएं 'पुले सरात' को पार 
नहीं कर पाती; कुछ तो नके-क्रुंड में गिरती हैं और कुछ रक्‍त पीव में- 
“बहुतक नरक क्‌ ड महेँ गिरहीं, बहुतक रक्‍त पीब मह परहीं । 
जेहि के जाँघ भरोस न होई, सो पंथी निभरोसी रोई।”$ 
द्वितीय पंक्ति इस बात का प्रतीक है कि जिन्होंने अच्छे कर्म किये है उनको 
पुले-सरात' पार करने में ये कर्म सहायता देते हैं किन्तु जो बूरे कम करते हैं उन 
पश्निकों (आत्माओं) को किसी का भरोसा नहीं होता और उनकों नरक की प्राप्ति 
होती है । 


५*४ अन्य अनुमवगम्प, ( दृश्य एवं अदृश्य | प्रतीक 


इन प्रतीकों के अतिरिक्त हिन्दी के सूफी साहित्य में कुछ ऐसे अन्य अनुभव- 
गम्य प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है जो सार्वभौम कहे जा सकते है; यथा-साहिंत्य 
में मेघ अस्थिरता का प्रतीक माना गया है; जायसी ने इस प्रतीक का प्रयोग 
करते हुए लिखा हैं कि -“यहु संसार भूठ थिर नाहीं, उठेहि मेघ जैउ जाइ 
विलाहीं ।*र | 

लाल रंग 'अनुराग” का और श्वेत रंग 'दुख' और “वेदना' का प्रतीक माना 
जाता है । अनुराग के लाल रंग से रंजित पद्मावती राजा के बंदी हो जाने का 
समाचार सुनकर दुख ओर वेदना से पूरित हो श्वेत वर्ण की हो जाती है“ 


१“ 'जायसी-प्रन्थावली -(आखिरी-कल]म ) १० १५८ कवित्त सं० ५३ 
२- वही, पृ० ३५० कवित सं० ३१ 

२० बही, पृ०.३४८, कवित्त सं० २८ 

४- जायसी-प्रन्थावली -अखरावट, पृ० ३१८, कवित सं० २१ 
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“राता बरन गएउ होई सेता, भाँवति भवर रहि गई अचेतां ॥ 
इवेत रंग की भाँति पीला रंग भी वेदना एवं पीड़ा का प्रतीक साता गया है-- 
अंग अनल अस कंवल सरीरा, हिया भा पियर प्रेम की पीरा ।' 
मन दोमन मुरझवइ विकरारा, मुख पण्ड्र कर पा न संभारा ॥3 
इसी प्रकार अंधेरे अथवा काले रंग को भी सव्वेत्र दख, पीड़ा निराशा आदि 
के प्रतीक रूप में स्वीकार किया गया है और उजाले अथवा इवेत रंग को जीवन और 
आनन्द के प्रतीक रूप में | राजा रत्नसेन के प्रस्थान के निश्चय को सुनकर उसकी 
माता उसे समज्नाती हुई कहती है कि यह समस्त राज्यपाट, साज-सम्पत्ति तुमसे ही 
आनन्दित है अतः तुम उसे दुःख के सागर में डब्रोकर मत जाओ । जायसी ने रत्नसेन 
की माता के इस कथन के लिये उजाले और अंबेरे के प्रतीकों का प्रयोग किया है-- 
“राज पाट दर परिगह सब तुम्ह सों उजियार । 
बैठ भोग रस मानहु के न चलहु अंधियार ॥ 
नगर रहा हुत निसि होइ कारी, वहुरि भवउ उजियार ॥ 
अर्थात्‌ राजकुवर के विरह में जो नगर दुःख ओर वेदना के सागर में डव 
रहा था राजक वर के वापस आने पर वहाँ पुनः: सुख एवं आनन्द छा गया । इस 
प्रकार यहाँ काले और श्वेत रंग के प्रतीकों के माध्यम से भावों की सुन्दर अभि- 
व्यक्ति हुई हैं । 
गेरुआ रंग त्याग का प्रतीक माना जाता है| हिन्दी के सफी-कवियों के काव्य 
में इस प्रतीक का भी प्रयोग हुआ है । उत्तके नायक परन्रह्म की प्रतीक नायिका की 
प्राप्ति हेतु जोगी वनकर चल देते हैँ। जायसी के 'पदमावत' में रत्नसेन अपने साथियों 
के साथ जोगी का वेश धारण कर सिहल के लिये प्रस्थाव करता है- 
“चला कटक जोगिन्ह कर, के गेरआ सब भेपु ।” 
इस प्रकार गेरुए रंग के वस्त्रों का धारण करना उनके ऐश्वर्य एवं भोग-विलास 
के त्याग करने का प्रतीक है । 
निद्रा एवं स्वप्न को विद्वानों ने जीवन एवं संसार की क्षणिकता एवं नश्वरता 





१- व्याख्या. श्री वासुदेव शरण शअग्रवाल-पदमावत', गमन्ध्रवंसेन-मैत्नी-खण्ड-कवित 
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का प्रतीक माना है |/४०००४७४०० ने लिखा है कि हमारा जन्म लेना जीवन क्‍या 
है बल्कि एक प्रकार की निद्रा है; स्वप्न है; एक प्रकार का भूलना है- “007 ७ 
8 9प्रा. & ४९९७ 70 2» [078८प7४£*.,* 
'इन्द्रावती' में राजक्‌वर कहता है कि मेरा यह जीवन स्वप्त के समान 
क्षणिक है-- 
सपन्त समा यह जीवन मोरा ।** 
'आखिरी-कलाम' में कवि जायसी ने भी इस प्रतीक का प्रयोग किया है- 
यह संसार सपन कर लेखा, विछरि गये जानहूँ नहिं देखा !”३ 
उपयु कत दोनों उदाहरणों में प्रथम में यदि स्वप्त जीवन की क्षणिकता एवं 
नश्वरता का प्रतीक है तो द्वितीय में संसार की क्षणिकता एवं नश्वरता का । 
अस्तु, कहा जा सकता है कि हिन्दी के सूफी-प्रेमाख्यानों में कुछ ऐसे प्रतीक 
भी आये हैं जिनकी गणना सावंभोम प्रतीकों के अन्तर्गत की जा सकती है। इनमें से 
कछ ऐसे है जो अधिकांश देशों के साहित्य में एक ही अथ्थे में प्रयुक्त हुए हैं। 
और कुछ ऐसे हैं जिनका प्रयोग कुछ अर्थ-भिन्नता से हुआ है, किन्तु भाव प्रायः एक 


ही है। 





१- (096 ०0 मिपंखबपंणाड ० पग्माग०णश५ ए.3]0 
२- 'इन्द्रावती” दर्शन-खण्ड-प्‌ृ० ८१, कवित्त सं० ११ 
३- 'जायसी-ग्रंथावली', जोगी-खंड पु० ५५, कवित्त सं० ७ 
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हर सभ्यता तथा संस्कृति प्रतीकों से ओत:प्रोत होती है। निजी व्यवहार 
और व्यक्तिगत व्यवहार भी प्रतीकमय होते हैं ।! किन्तु इनमें अन्तर रहता है । एक 
देश के प्रतीक दूसरे देश के प्रतीकों से भिन्न होते हैं । इसमें कोई संदेह नहीं कि प्रत्येक 
देश के प्रतीक वहाँ की सभ्यता संस्कृति, मान्यताओं एवं जलवायू तथा वात्तावरण से 
बाधित होते हैं और चू कि प्रत्येक देश की प्रकृति, स्थान एवं नाम सम्बन्धी अपनी 
कूछ विशेषताएं होती हैं अतः इनसे सम्बन्धित जो प्रतीक ग्रहण किये जाते हैं वे 
देशस्थ कहलाते हैं। इन प्रतीकों में से कुछ ऐसे होते हैँ जिनका प्रयोग दो-चार देशों 
में समान अर्थों में होता है। प्रत्येक देश के प्रतीकों में भिन्नता का कारण है उनकी 
विभिन्न संस्कृति, जिसके अन्तर्गत उस देश की बाह्य तथा आन्तरिक - सभी परिस्थि- 
तियाँ आ जाती हैं। तात्पय यह है कि प्रतीकों की रूपरेखा का निर्माण संस्कृति के 
आधार पर होता है। चकि, प्रत्येक देश की संस्कृति में वैपम्यता रहती है अतः 
प्रतीक भो भिन्न होते हैं। उनके एकदेशीय होने से एक देश के साहित्य में प्रचलित 
प्रतीक दूसरे देश के साहित्य में प्रयुक्त नहीं होते और यदि कोई परदेशीय प्रतीकों का 
कभी प्रयोग भी करता है तो फवता नहीं और उसकी बोधमयता में भी सरलता नहों 
होती । हाँ, उस अवस्था में परदेशीय प्रतीक अवश्य ग्रहण कर लिए जाते हैं जब 
उनकी संस्कृतियाँ अच्छी तरह घुल-मिल गयीं हों । 

चू कि मध्य युग में मुस्लिम एवं भारतीय संस्कृति एक दूसरे से काफी प्रभा- 
वित हो चुकी थी अतः हिन्दी के सूफी-कवियों के काव्य में भारतीय एवं मुस्लिम दोनों 
ही देशों से सम्बन्धित प्रतीकों का प्रयोग हुआ है। 

६१ देशस्थ प्रकृति सम्बन्धी प्रतीक 

प्रत्येक देश की जलवायु का प्रभाव उस देश के साहित्य पर पड़ता है | संसार 
के सब देश एक ही प्रकार के नहीं होते । जलवाय तथा गर्मी-सर्दी के साधारण बिभेदों के 
अतिरिक्त उनके प्राकृतिक दृश्यों में भी अन्तर होता है। भारत की शस्य-श्यामला भूमि 
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की जो निसर्ग सिद्ध सुपमा है उससे यहाँ के कवियों को चिरकाल से अनुराग रहा 
है। इसके विपरीत अरब तथा फारस आदि देश प्राकृतिक सौन्दर्य से रहित हैं । यही 
कारण है कि वहाँ के कवि मरुस्थल में वहते हुए किसी साधारण से झरने अथवा ताड़ 
के लम्बे-लम्वे पेड़ों में सौन्दर्य का अनुभव कर लेते हैं और इन्हीं को प्राकृतिक सौन्दर्य 
के प्रतीक-स्वरूप ग्रहण करते हैं । यथा-फारसी-भाषा के कवि जामी ने अपनी मसनवी 
यूसुफ-जुलेखा' में जुलेखा के नख-शिख का वर्णन करते हुए उसके कद के सम्बन्ध में 
लिखा है कि उसका कद ताड़ के वक्ष के सदश था ।' यहाँ ताड़ का वक्ष जुलेखा की 
लम्बाईगत सौन्दर्य का प्रतीक है | किन्तु जिन्होंने भारत की हिमाच्छादित शैलमाला 
पर संध्या की सुनहली किरणों की सुषमा देखी है; अथवा जिन्हें घनी अमराइयों की 
छाया में कल-कल ध्वनि से बहती हुई निपह्ल॑रणी तथा उसकी समीपवर्तिनी लताओं की 
वसनन्‍्त-श्री देखने का अवसर मिला है, वे ताड़ के वक्ष में कोई सीन्दर्य नहीं पाते । संत 
कबीर ने इसे सुपुम्मा नाड़ी के प्रतीक रूप में ग्रहण किया है- 
'पपासहि बसत हुज््‌र तू चढ़त खज्र ।' 

भारत के निवासियों के लिए सघन वन, उच्च शैल-शूंग एवं गंभीर तथा 
विस्तृत जलराशि आनन्द एवं उल्लास के प्रतीक हैं पर फारस देशवशशियों के लिये 
ये विपत्ति, कष्ट एवं यातना के प्रतीक होंगे । 

इसी प्रकार हमारे देश के जलवायु और योरोप के जलवायु में अत्यधिक अंतर 
है। चूकि योरोप में शीत!धिक्य रहता है ओर सूर्य दर्शन प्राय: दुर्लेभ ही रहता है 
अत: वहां पर उष्णता सुख, उल्लास एवं अछ्ाद का प्रतीक हो सकती है परन्तु भारत 
में नहीं । यहाँ तो ग्रीष्म ऋतु कष्ट, व्याकुलता, एवं यातना का प्रतीक मानी गयी है; 
यथा-जायसी मे घाम शब्द का प्रयोग कष्ट एवं यातना के प्रतीक रूप में किया है-- 

'पथिक जो पहुँचे सहि के घामू । 
दुख बिसराइ, सुख होइ विसराम्‌ ।** 

भारत की ब्रजभूमि के 'करील के कु ज', कदम्ब के वृक्ष' कृष्ण के विहार-स्थल 
के प्रतीक हैं। देवदार के वृक्ष केवल पव॑तीय प्रदेशों में होते हैं अतः ये पर्वेतीय स्थलों 
के प्रतीक बन गये है । 

हिन्दी-सूफी-कवियों के प्रेमाख्यानीं में भी इन देशध्थ प्रकृति सम्बन्धी प्रतीकों 
का प्रयोग हुआ है। इन्होंने भारत तथा अरव एवं फारस दोनों ही देशों की प्रकृति से 
उपमानों का चयन क्रिया है। कमल का पुष्प भारत देश में पाया जाता है भौर 
नरग्रिस का पुष्प फारस देश में । भारतीय साहित्य में कमल पुष्प को नेत्रों के लिये 
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उपमानस्वरूप प्रहण विया गया है पर उद्-भाषा में नरगिस के फूल को नेत्र के 
प्रतीक-रूप में लिया गया हैं ; यथा- 
“राजीवायत लोचन धृतजटाजूटेन संशोधित । 
सीता लक्ष्मणसंयुत॑ं पंथिगत रामाभिरामं भजे ॥ 
जप ४ पी 
'त्तील सरोरझह स्थाम त्रुस अरुत वारिज नयन । 
फरउ सी मम उर धाम सदा क्षीरसागर सयन ॥/!' 
“हजारों सार नरगित चएम बेनूरी १२ रोती है। 
बड़ी मुश्किल से होता है चमन में दीदावर पैदा ॥” 
नरगिस यहाँ दृष्टि का (नेत्नों का) प्रतीक है क्‍योंक्रि रुदन नेक्षों द्वारा ही 
होता है । कवि का कथन है कि उपवन की तरमगिसी अखिे मानों ओस के बहाने इस 
लिये रोया करती हैं कि चमन में आँखवाला बड़ी मुश्किल से पैदा होता है। इस 
कथन से कवि ने इस भाव की व्यंजना की है कि साहित्य में सच्ची आलोचना का 
अभाव है । गुण-दोपों की सम्पक विवेचना करने वाला सच्चा आलोचक बड़ो मुश्किल 
से हो पाता है । 
हिन्दी के सूफी-कवियों में फेवठ कवि सूर मुहम्मद और कवि नसीर ने नर- 
गिस के पुष्प को अँखि का प्रतीक माना हैं; यथा- 
“रस दो नन रहे रतनारे नरगिस जेहि के है मतवारे ।/* 
“नरगिस ते वह कुँबर समाना, नैन प्रियतमा के पहिचाना । 
अन्य हिन्दी के सूफी-कवियों ने तरगिस के बजाय कमल-पृष्प, मृग, खंजन 
आदि भारतीय उपमानों को ही भाँख के प्रतीक-हूप में स्वीकार किया है; यथा -- 
'राते कॉँबल कारहि अलि भर्वां, धूमहि माति चहहि अपतक्र्वाँ ।/!* 
धबंजन लरहि मिरिंग जनु भूले । 


४ 
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अब नेनन की सुनहु निकाई, पंजन वरन मीन चपलाई। 
के संग भूलि पर्‌यो मिंग छौना, के कछ इनमें टांमन टोना ॥/* 
इतना ही नही, इन कवियों ने भारतीय केत्रियों की भाँति कमल-पुष्प को 
नायिका का एवं उसके आँख, मु ह, हाथ, पैर सभी का प्रतीक माना है ; यथा- 
“कॉवल सूख, पखुरी बेहरानी, गलि-गलि के मिलि छार हेरानी ॥/* 
“यह कहि कौंल कली कुभिलानी, भा रवि अस्त, सूर्खि गा पानी ॥/रे 
प्रथम पंक्ति में कंवल पद्मावती का प्रतीक है और द्वितीय में चित्नावली का। 
फारसी-काव्य में उरोजों की सुन्दरता को ब्यंजित करने के लिए दाख एवं 
अगूर की कोपलों को प्रतीकस्वरूप प्रयुक्त किया गया है किन्तु भारतीय साहित्य में 
श्रीफल, दाड़िम (अनार) नारंगी, शिव, घट आदि उपमानों को इसके (उरोजों के) 
प्रतीकम्वरूप लिया गया है। हिन्दी के सूफी-कवियों के काव्य में यदि एक ओर 
दाख और अंगूर की कोपलों के माध्यम के उरोजों की सुन्दरता का बोध कराया गया 
है तो दूसरी ओर दाड़िम, नारंगी, श्रीफल आदि उपमानों का भी प्रयोग हुआ है । 
जायसी ने सरोवर में स्तान करती हुई पद्मावती और उसकी सखियों के सौन्दर्य का 
वर्णन करते हुए लिखा है - 
“तवल बसंत सवारी करी) होई प्रगट जानहु रस-भरी | 
उठी कोंप जस दारिवें दाखा, भइ उनंत पेम के साखा ॥ 
इसी प्रकार 'नखशिख-खण्ड' में भी कवि ने उसके उरोजों के सौन्दर्य को 
ब्यंजित करने के लिए इन प्रतीकों का प्रयोग किया है -- 
दारिउ दाख फरे अनचाखे, अस नारंग दहूँ का कहेँ राखे ।* 
(हिया थार कुच कनक-कचोरा, जानहुँ दुवी सिरीफल-जोरा' ॥।' 
श्रीफल के माध्यम से उरोजों का वर्णन मंझन ने भी किया है-- 
दुवौ अनूप सिरीफल नए, भेंट आनि तरुनाप दए! ॥ 
'होत उतंग सिहन निरमरे, एक डारि दोइ नारंगि फरे ।* 
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है. 


फारसी काव्य में कस्तूरी को केशों का प्रतीक माना गया हैं और भारतीय 
काव्य में कालिन्दी, भवर, सर्प, नाग आदि उपमान केशों का बोध कराते हूँ । 
दुसर रात कस्तूरीय झारा, तासों सुगन्ध कीन्ह संसारा |! 
यहाँ पर कस्तूरी इन्द्रावती के केंगों का प्रतीक है जो उसके केशों की कालिमा 
उसकी सुगन्धि ओर संसार में उसके व्यापक प्रभाव को व्यंजित करती है । 
जानहुं लोदहि चढ़े भुअंगा, वेधे वास मलबगिरि अंगा ॥। 
लुरहि मुरहि जन मान हि केली, नाग चढ़ें मालति क॑ बेली ॥ 
लहर देह जनह कालिदी, किरि-फिरि भंवर होइ चित बेदी ॥ 
यहाँ भअंगा, नाग, कालिन्दी, भंवर आदि प्रतीक केशों की कालिमा एवं उनके 
घ॒धघरालेपन को ब्यंजित करते हैँ । मलयगिरि चंदन की वास पदुमावती ढरूपी पदिमनी 
नायिका के शरीर की सुर्रा भ का प्रतीक हैं 


जी लग्ि कालिदी होइ विरासी, पुनि सूरसरि होइ समुद्र परासी ॥* 
अर्थात्‌ जब तक कालिदी या जम॒ता है विछास कर छे फिर तो गंगा में मिल 
कर गंगा होकर समुद्र में दोड़कर जाना ही पड़ेगा । यहाँ पर कालिंदी काले केशों का 
प्रतीक है और गंगा ब्वेत केशों का | इन प्रतीकों के माध्यम से इस भाव को ब्यजित 
किया गया है कि जब तक काले केश हैँ अर्थात्‌ यौवन है तव तक विलास कर ले, किर 
वो सफंद बालों वाला बुढ़ापा आयेगा और मृत्यू की ओर झटपदट ले जायेगा | 


“जोवन भवर, फूल तन तोरा, विरिध पहुँचि जस हाथ मरोरा ॥ 
यहाँ जीवन रूपी भौरा काछे केणों का प्रतीक है | 
“दीरघ विमल पीठि पर परे, लहर लेहि विपधर विप भरे || 


विपयदत वियधरों का लहरें लेना क चित्नावली के काले घ॒घराले केश्ञों 
की शोभा को दश्शित किया गया है। 


इन कवियों ने माँग के लिए दीपक, दामिनि, तिवेणी, सूर्य, किरण आदि 
उपमातों को प्रतीकस्वरूप प्रस्तुत किया है | माँग के लिए दीपक का उपमान फारसी 
कवियों में मान्य रहा है । हिन्दी के सूफी-कबियों ने यह उपमान वहीं से ग्रहण 
किया है-- 
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शब्द 


२१२ हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रत्तीक-योजना 


माँग स्वरूप देखि जिउ हरई, दीपक वदन जोति तो बरई |! 
“सूर समान कीन्ह विधि दीया, देखि तिमिर कर फादयो हीया ॥ 
स्थाम रैनि महें दीप सम, जेहि बेंजोर जग होइ । 
अबछज भुजंगम माँहि वसि, दिया मलीन न होइ ॥”* 
यहाँ दीप और दिया शब्द माँग के प्रतीक हैं और स्थाम-रात्रि तथा भर्भेंगम 
काले केशों के प्रतीक हैं। इन प्रतीकों के माध्यम से काले केशों के बीच में शोभित 
श्वेत माँग के सौन्दर्य को चित्नित किया गया है। ु 
माँग के वर्णन में इब कवियों ने दामिनी के प्रतीक का भी प्रयोग किया है ! 
घन में दामिनी की कल्पना को फारसी और भारतीय दोनों ही प्रकार के कवियों 
ने प्रश्रय दिया है; यथा-ताथू रामशंकर शर्मा ते अपनी निस्नांकित पंक्तियों में 
माँग के लिये इन प्रतीकों का सुन्दर प्रयोग किया है- 
कज्जल के कूट पर दीप शिखा सीती है- 
कि स्यथाम घत्रमण्डल में दामिनी की धारा है 
यहाँ कज्जल के कट और 'स्पाम-घन मण्डल' प्रतीक काले केशों के लिये 
प्रयुक्‍त हुए हैं और 'दीपशिखा' तथा 'दामिती की धारा” माँग के लिये। मंझन ने केशों 
के लिये स्थाम रात्ति का और माँग के लिये दाभिनी का प्रतीक-रूप में प्रयोग किया है- 
“स्थाम रैन मह दामिनि चमके स्थाम दल सहें दीस । 
सरगहु ते जनू छिंटकी, आइ परी त्विय सीस ॥* 
नायसी ने पद्मावती की माँग के सौन्दर्य को व्यंजित करने के लिये इन 
प्रतोकों का सुन्दर प्रयोग किया है- 
“कंचन रेख कसौटी कसी जन घन महू दामिनती परणगसी | 
माँग के लिये सूर्य-किरण की कल्पना का प्रयोग भी विशेष रूप से फारसी- 
कवियों के काव्य में ही हुआ है। हिन्दी के सूफ़ी-ऋषियों ने इस प्रतीक का चयन 
संभवत: वही से किया है। इन कबियों द्वारा प्रयुक्त इस प्रतीक का सोनन्‍्दर्य 
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द्रष्टव्य है- 
'सुर्जे किरनि जग माँह रोहाई. सब जम जीति गगन पर आई ॥7 
'सुझ्ज-किरिन जनू गगन बिसेखी [** 
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देशपरक प्रतीक-योजना २१३ 


माँग के लिये प्रयुक्त इन प्रतीकों के अतिरिक्त हिन्दी के सृफ़ी-क्वियों ने 
जुद्ध भारतीय प्रतीकों को भी बपनाया है; जैसे न्विवेणी की कल्पना भारतीय कवियों 
को विशेष प्रिय है, उदाहरणार्थ पद्माकर का निम्नलिखित छन्‍्द प्रस्तुत है- 
“जाहिर जागत सी जमुना लव बड़े बहु उमहे वह बनी । 
त्यों प्माकर होर के द्वारत गंग तरंगन को सुख दंती॥। 
. पाइन के रंग सी रगि जात सी भाँति ही भाँति सरस्वती सनी ॥॥ 
पर जहांई जहाँ ब्रजबाल वहाँ-तहाँ ताल में होत विर्वन्ी ॥* 
हिन्दी के यूफ़ा-कवियों ने, भी माँग के लिये ब्विवेणी को कल्पना का प्रयोग 
किया है | जायसी की निम्नलिखित पंक्ति में इस प्रतीक का प्रयोग द्रण्टव्य है- 
खार्ड धार रहिर जन भरा, करवत लदइ वनी पर धरा ॥ 
यहाँ वेनी शब्द में ग्लेप हैं- वेणी और बत्रिवेणी । 
भारतीय साहित्य में चन्द्रमा मुख का प्रतीक बनकर प्रयुक्त हुआ है; हिन्दी 
के सूफ़ी-कर्वियों ते भी इस प्रतीक को अयताया है। यथा- 
मिच घढा मेहर चंद देखावा * 
यहाँ मेघ-घटा केंशों का प्रतीक है ओर चंद मुख का । 
ललाट के लिये इन कवियों ने बइज के चन्द्र का प्रयोग किया है। यह 
उपमान हिन्दी-कवियों ने सम्भवतः फारतसी-कर्वियों से गृहीत किया है। कदाचित 
यही कारण है कि प्राय: सभी हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ते इसे अपनाया है; उदाहरण- 
स्वरूप इस प्रतीक के कुछ प्रयोग प्रस्तुत हैं- 
टूज का चाँद जानू परगसा ।* 
निकर्लंकी ससि दुइज चलिलारा, 
“नी खंड तीनि भुव॒न उजियारा । 
यह निति दृड्ज जगत सब दीसा, 
जनत जोहार देइ असीसा ।?< 
भीटों के लिये इस कवियों ने धनुप के उपमाद की बोजना की है | यह उपमान 
शुद्ध भारतीय है । इन कवत्रियां ने इ्स उपसान की बविरादता भी व्यंजित की है जिससे 
कि अभिव्यक्ित में आध्यात्मिकता का समावेश हो गया है; बथा- 
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“उहू धनुक किरसुन पहे जहा, उहै धनुक राधो कर गहा | 
ओहि धनुक्त रावन संहारा, जोहि घनुक कंसासुर मारा | 
ओहि धनुक चेघा हुत राहु, मारा जोहि सहसाबाह ॥। 
उहे धनुक मैं तापहं चीना, धनुक जाप वेझ जग कीन्हा ॥7! 
इन पंक्तियों में प्रयुक्त 'घनुक्र शब्द पद्मावती की भौहों का प्रतीक है 
और 'ध्वानुक' स्वयं पद्मावती का । 
इसी प्रकार चित्नावली की भौहों का वर्णन करते हुए कवि उसमान ने 
लिखा हे कि- 
“एट्री धनुप जुध-मनमथलीता, के परनाम काम तन जीता ॥ 
भोह धनुष लखि इंद्र संकाना, सब जय जीति सरन कहे ताना ॥। 
कोन सो बली जो न गे मारा, तीवहु लोक एक हुकारा ॥ 
ऐस घनुष जय और न दूजा, देवतन्ह जाई बाहुबल पूजा॥ 
अहिपुर नरपुर जीति के, सरप्र जीतो जाइ। 
अजब दहु कुछ -व जानिये, का कहें घरे चढ़ाइ॥४/९ 
नासिका का वर्णन करते समय जायसी वे सॉहिल त्तारे का उल्लेख 
किया है- 
“झेर-फूल पहिरे उजियारा, जनहूँ सरद ससि सोहिल तारा। 
सोहिल चाहि फूल वह ओेचा, धार्वाहें चछत, न जाइ पहुंचा ॥ रै 
यहाँ सोहिल तारा चाजिका में पहने नये हीर-फूल का प्रत्तीक है । 
यह सोहिल तारा बअरदी-धाया का शब्द है और उतमें 'ुहैल' नाम से 
प्रसिद्ध है। फारसी और उदू की शायरी में इस तारे का नाम बराबर बाता है 
प्र शोभा-वर्णन की दृष्टि से आबः हिलाल के साथ। यह तारा भारतीयों में 
'धगस्त्यों नाम से सम्बोधित किया जाता है, इस वात से जायसी परिचित थे अतः 
उन्होंने उत्तका वर्णन उत्त रूप में भी किया है। भारतीय कवि इसका वर्णन वर्षा 
का बन्‍्दच मौर शरद का आगमन सूचित करने के लिये किया करते हैं; जैसे 
गोत्चामी तुलसीदास जी ने कहा हैं- 


'उदित बगस्ति पंच जल सोपा, जिमि लोभहि सोपषइ संत्तोषा । 


कक 
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हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ते ठीक इसी प्रकार का वर्णन सुहैल' का 
किया है-- 
“विछुरंता जब भेटे सो जाने जेहि नेह । 
सुक्ख-सुहेला उग्गवे दुःख झरे जिमि मेह॥ 
इसका उल्लेख एक स्थल पर और हुआ है! गोरा-बादल द्वारा राजा 
रत्नसेन को दिल्‍ली से छड़ाकर उनके चलने पर जब बादशाह की सेना ने उनका पीछा 
किया तब बादल तो रत्नसेन को लेकर चितौड़ की ओर चला जाता है गौर वृद्ध 
गोरा मुसलमान सेना की ओर लौटकर उन्हें इस प्रकार ललकारता है-- 
'सोहिल जैस गगन उपराहीं; मेघ-बटा मोहि देखि बिलाहीं ।' 
इसी प्रकार अगस्त शब्द का उल्लेश्व भी कत्रि ने चागमती के वियोग- 
वर्णन और गोरा बादल की प्रतिज्ञा में किया है- 
“उआ अगस्त, हस्ति-धन गाजा, तुरय पलानि चढ़े रन राजा ॥* 
'उए अगस्त हस्ति जब गाजा, नीर घटे घर आइहि राजा ॥ ४ 
इस प्रकार भारतीय कवियों ने अगस्त शब्द को वर्पा-ऋतु के आग- 
मन का प्रतीक माना है । हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने भी इसे इसी रूप में ग्रहण 
किया है । 
ग्रीवा के सौन्दर्य का वर्णव करते समय इन कवियों ने मोरनी, कवृतर की 
ग्रीवा, तनी हुई घोड़े की गर्देन, मयूर और तमचूर उपमानों का प्रतीक-रूप में प्रयोग 
किया है जो सवंधा भारतीय हैं। इन प्रतीकों के माध्यम से वरणित पद्मावती 
की ग्रीवा का सौन्दर्य द्रष्टव्य है-- 
कूदे फेरि जानु गिउ काढ़ी, हरी पुछार ठगी जनु ठाढ़ी। 
जन हिम वाढ़ि परेवा ठाढ़ा, तेहि ते अधिक भाव गिउ वाढ़ा ॥ 
चाक चढ़ाई साँच जन्‌ कीन्हा, वाग तरंग जानू गहि लीन्हा॥ 
गये मयूर तमचूर जो हारे, उहैँ पुकारहि साँझ सकारे 
इन प्रतीकों के अतिरिक्त जायसी के 'पद्मावता की निम्नलिखित पंक्तियों 
में भारतीय प्रतीकों का सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 





१- 'जायसी-ग्रंथावली -पदुमावती-सुआ-भेंट-खंड-पुृ० ७६, कवित्त सं० १. 
२- वही, पदुमावती-गो रा-बादल-संवाद-खण्ड-पु० २८०, कंचित्त सं० ४. 
३- वही, नागमती-वियोग-खण्ड-पृ० १५३, कवित्त सं ० ७. 

४- वही,-पदमावती-गोरा-वादल-संदाद-खंड-पु० २८० कवित्त सं० ४, 
५- जायसी-अ्रंथावली' नख-शिख-खण्ड--पु ० ४५, कवित्त सं० १३. 
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कारें कंवल गहे मुख देखा, ससि पाछे जनु राहु विसेखा ।* 
कारें (नाग) और राहु पद्मावती के केशों. के प्रतीक हैं और कंवल तथा 
ससि उसके मुख के । 
'पन्नग पंकज मुख गहे, खंजन तहाँ: बईठ । 
इस पंकित में भी प्रयुक्त पन्नग (सर्प) केशों का प्रतीक है और पंकज मुख 
का तथा खन्‍जन नेत्रों का प्रतीक है । ं 
भारत में सारस जोरी को दाम्पत्प-प्रेम का प्रतीक मानां गया है| परम्परा 
से चले आ रहे इस भारतीय प्रतीक को हिन्दों के सफ़ी-कवियों ने भी अपनाया है-- 
. “राजकूवँर मिरगावति रानी, सारस जोरी दयी जो आनी ।”रे 
“सारस जोरी कौन हरि, मारि बियाधा लीन्ह ! 
मुरि-झुरि पींजर हों भई, विरह काल मोहि दीन्ह ॥ 
भारतीय स*हित्य में वत, पर्वत, जंगल आदि के अनुरंजनकारी स्वरूप का 
सुन्दर चित्रण हुआ है किन्तु फारसी की शायरी में जंगल और बियाबाव का वर्णन 
केवल कष्ट या विपत्ति के प्रश्ष॑ग में आता है। वहाँ जिस प्रकार चमन आ।नंदोत्सव का 
प्रतीक है उसी प्रकार जंगल या बियाबान विपत्ति का | हिन्दी के सफ़ी-कवियों ने 
बन को कष्ट और विपत्ति के प्रतीक- रूप में लिया है, यथा“ 
“परे आइ वन परवत माहाँ, दंडाकरन बीझ-वन जहाँ । 
सधन ढाँख-बन चहु दिसि फला, बहु दुख पाव उहाँ कर भूला । 
झाँकर जहाँ सो छाड़हु पंया, हिडगि मकोई न फारहु कंथा ।।?? * 
'प्दमावत' में मानसरोबर या मानसरोदर का जो वर्णन आया है वह भी 
प्रतीकात्मक है | बसे तो किजी भी अच्छे जलाशय को मानसरोवर की संज्ञा दे दी 
जाती है किन्तु भौगोलिक दृष्टि से इस नाम के सरोवर की स्थिति हिमालय पर्वत 
के समीप है । चुकि सिहलगढ़ को कवि ने कैलाश कहा है अतः उसके जलाशय 
को मानसरोवर कहना उचित ही है। साधनाक्षेत्र में द्विकूट के ऊपर के विस्तृत 
प्रदेश को मानसरोवर कहते हैं। इसी में सहस्नदल कमल खिलुता है। जायसी के 
द्वारा वणित मानसरोदक इसी का प्रतीक है। यह सावन सरोदक इतना गम्भीर है कि 
समुद्र भी इसकी समता नहीं कर सकता; वहाँ पहुँचकर साधक (जीव) सदा के 
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उस मानसरावर के छाप र झन्स्त्र पंखडिय | दबाला कमल छला हुक हू | उस 

माचसरावर म मादा मर हुए हू | माता सज सत्र बला का निमल ज्योति के प्रतीक न! 
मोतियों समय. अमन पटक मय कमा. मनटनाण “हि किक. मृनगाक "रआ०-मनक 4#-ण० के. अमन अयकाजप,. पमप बह्ी च्ज् 

उन मातयवा का काइ हस होता मक्तत्मा हवा चसनन मे समय हाता हू ओर बहां उर 


अआ जल फानट२त->2० ऋाडा >शजर ४ ४ ख 
सरावर मे क्राड़ा करता 56- 


भा है ४ दाता 
“फला कंचल रहा हांइ राता, 


संहस-सद्रस परद्धारन कर छाता । 








कप लिया वि बाचिय पलिलनसा पा मारता िनससकात. अदरक धिम्वा फल >र, का 5 अह ऋण्ा 
अद्वर्ा के लिये इस काया वे सारतायध उपमानता वम्वाफल सम। (वर है) 
किक. लजयओ अन्‍्म+-मसान, 220०-३० ८२० 5० रम्पेनका । आए सई को 23 ्याम्ममकक. आयुनाननमाक कल अवसर. सम. पटना 4 कक तल दि... 
अझार ताल ट्ाहू रुवा क्र कत का ज्ताक सा म ग्रहग कया हू, जस- 
हनन दपहरी नल सा नजर शाला उवनन्‍न्‍पर अडननम तय 3 कल 234 ज्षों अिन-सनिलनन ना नययन बाता बनाकर 
पाल दुपहुरा जाता राता, फल ज्ञवराहु ज्या-ज्या कह बाता। 
4. नारा 52% 2 जी न  /६+“ लक १ आ जी ॥० ही आकलन सा जि का कर्क: किन जया रा पान, 37 ६4 
हारा ल्द सा ।वरद्ध मच्या रा, हसत जगत द्रीड उरजियारा [ 
दाननपम सम्मान... समय प्री अपार, ८043 जा जओो पंप प्द मम लध्याान्‍्ममान्याप-पीलीम'.आानोमामान...ल्‍०ए अननपझुनम सच (8 निज 
फूल दुपद्रा आन वद्रम-धारा (मृ गा दमावताः के ऋहृण अधरा के प्रताक 


लि .. मय “2४४ ऊषपाडए+ 2-5 प्क्ष्ति तन को स््त्ञीफिल्टा ++ थ्र्से ० २०-+४->3० "5५ कर दर्द. जन्‍थी। 
कार हारा उसका इत पाक था का उदतताक हू | दाता का छत हआर अधरा का 


गम 





कल लतकयान-पयाप्टनरनत कानपुर. डा अश्ान्‍्ममर.. पक दपतसार "हम्वामक डक कि पर 

अडनणग जयांद क प्रसार सर ऊद्त सम 
अरीनानननञलॉक्ि-+-मनन-न रन पाक. ्य ंन्‍यन नननना सका. ह- 

ब्प श् कर भड् हक | 44% ६ र्स््रा हटा 





क् काम ह््त् ट्प्र म्र्स्रत्ध्ा सनक पैक 

६२ देशस्थ व्यवित साम सम्वन्धी प्रतीक 
साम -खिजपनयम. अन्न अधलनानच्न्‍न्र, फ्म्मक अन्‍्ण ० कक |. 4] _न्‍ममदाण-क+मम- 2“ ०७-कवक कक ज्कतत-नबाक-अयूकत->2२+ महक, जन्म अकनन्‍णड-मन्‍पाक, 
हे | इज अदाक £८ | 4ढदू 7८3 ।5च न कक | अर नहा ला वल्कि ध्तठ 


्् 
क्किसी क्र्सा का दर त्तक्कः, नल कमा उद्लल का सम्तोड न्वानद करन का छ्क्रृ माध्यम है; इसी रस 
कारण तो शेक्मपियर ने एक न्‍्यल पर लेखा ६-- 


४ ६९!३३६ 4९ िहाल [5 &वाव्खाडद, 
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९॥। 
णि॥ 


की 
घब्द मात्न ही प्रतीक है। 





! 
अदा 
लाइट हड ला है -भजदद एक प्रतांक है और इसका जे मर 
ल्े++ 55 लिखा 8 “5” ४६४८७ छ्‌ ते पक 68 | ६£४4। <<;: विचार, प्रतिभा 
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क्र झात्र मे हो श्वावादशा म दहुभू त होता ८, ते ह्वि सता हू । हु 





९- 'मानसनोदक् बनन्‍नों काहा, मरा समंद्र अस अति अबगादा ! 





| सी ई “कर गज री पा 
ग़नि मोति झस निरमल तासू, अमृत्त पानति कपुर सुबासू ॥ 
जायसी-य्रन्थाव ली “मिहलद्वीप-बर्णन खण्द प्ु० १२, कवित्त सें० ७ 
२- वहा- 


३. जायतान्यन्थयावली सख-शिख्रन्सशप्ड पु० 2३, ऋवनत सेंउ ८ 
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नाम के प्रतीकात्मक होने के कारण ही अधिकांशतः लोगों के नाम और कर्म 
में कोई समानता नहीं रहती । श्रीमती महादेवी वर्मा ने अपने 'भक्तिन' शीर्षक रेखा- 
चित्र में नाम ओर क्रमेंगत इस विभेदता का सुन्दर चित्रण किया है-'भक्तिन किसी 
भन्‍्जतना को पुत्ती न होकर एक अनाम धन्या गोपालिका की कन्या है-नाम [है 
लछूमिन अर्थात्‌ लक्ष्मी । पर जैसे मेरे नाम की विशालता मेरे लिये दु्वंह है बैसे ही 
लक्ष्मी की समृद्धि भक्तिन के कपाल की कुंचित रेखाओं में नहीं बन्ध सकी ।”' 

वैसे तो ताम स्वयं ही प्रतीक है । (जैसा कि ऊपर स्पष्ट किया जा चुका 
है ) किस्तु कभी-कभी किन्‍्हीं-किन्हों नामों का इस रूप में प्रयोग होता है कि वे दूसरे 
व्यक्ति या वस्तु के प्रतीक बन जाते हैं; यथा एक उदाहरण प्रस्तुत है -- 

“दुतियाँ के नीरो सावधान, 
दुनियाँ के पापी जार सजय । 
जाने किस दिन फुकार उठे, 
पददलित काल सर्पों के फन ॥7* 

'नीरो' और 'जार' नामक व्यक्तियों के नाम इतिहास के वे दाग हैं जो 
मानवता का नाम सदव कलंकित करते रहेंगे । अपनी पशुता और नृशंसता का जो 
उद्दाहरण उन्होंने छोड़ा हैं उसके कारण आने वाली संततियाँ उनसे सदेव घृणा करेंगी । 
उपयू क्‍त पंक्तियों में इन दो व्यक्रितयों के नामों को कवि ने समाज के शोयकों का 
प्रतीक माना है। इन दोनीं प्रतीकों का उदाहरण सामने रखकर कवि ने वर्तमान 
समाज के शासकों को चुनौती दी है कि एक दिन पददलित जनता अवश्य इनका 
अन्त कर देगी । हिन्दी के सूफ़ी कवियों के प्रेमाख्यानों में ऐसे नाम विशेष रूप से 
आये हैं जो कि प्रतीक-रूप में प्रयुक्त हुए हैं। इनके नायक एक ओर तो राजदूती 
सामान्‍्त के प्रतीक हैं और दूसरी ओर साधक जीव के, मन के और सूर्य के प्रतीक 
हैं । नाथपंथ में जीव पर विचार किया गया है। मत्स्येन्द्रनांथ ने एक स्थल पर 
लिखा है, “जीव से ही जगत्‌ रचा गया है। जीव ही तत्त्व नायक है; जीव ही 
आत्मा है; वही हंस है; वही परमात्मा तथा व्यापक शिव है; उसी को मन कहते 
हैं । वह सर्वत्र परिव्याप्त है । 

इसी प्रकार गोरखनाथ ने भी 'सिद्ध-सिद्धात्तः पद्धति में जीव की व्याख्या 
करते हुए कहा है “वह सूर्य रूप है; वही शिव रूप है; वही परम शिव है; वही 








१. स्मृति की रेखाएँ पृ० ४. 
२- हुंकार, विपथगा-श्री रामघारी सिहू दिनकर 
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योगगम्य है, वही एक मात्र विचारणीय तत्त्व है ।* 
हिन्दी के सूफ़ी-क्वि नायपन्य की इस जीव-चघारणा से अत्यन्त प्रभावित थे 
यथा-जायसी ने 'पदमावत में प्रत्यक्षत: कहीं पर भी जीव का ताकिक विवेचन नहों 
किया उच्ह्ा ने उसमें उसका निरूषण रत्नसेत के प्रतीक से किया है। रत्तसेन 
साधक जीव का प्रतीक हैं। पदमावत' के अनेक स्थलों से उसकी जीवरूपता स्पष्ट 
ब्यंजित होती हैं ! हे 
रत्नसेन को कवि ने सूर्य रूप भी कहा है | 'रत्तसेन' और 'पदमावती' को 
उसने मर्य और चन्द्र की जोड़ी कहा है । इस जोड़ी की नाथपंथी योग-साधना में 
बड़ी प्रतिप्ठा है । हिन्दी के सफ़ी कवियों ने नायक को सूर्य और नायिका को चर्ध 
कहकर नाथपंथी योग-साधना को पोपित किया है । 
इसके अतिरिक्त रत्लसेन मन का भी प्रतीक है । जायसी का नाथपथियों या 
हठयोगियों से यहीं मतभेद दिखायी पड़ता है। जायसी ने हुठबीग की सर्य-चन्द्र 
साधना की हृठता दूर कर उसे राजयोग के रूप में ढालने की चेण्टा की थी । उनके 
पदमावत के अनेक स्थलों से हृठयोग के प्रति जनास्था और राजयोग के प्रति सम्मान 
चूंकि राजयोग का सम्वन्ध मनके केन्द्रीकरण से है 
इसी लिये कवि ने रत्नसेन को मन का प्रतीक माना है । 
इन कवियों की नाथिकाएं अधिकांशतया पदिमनी हैं जो सौन्दर्य की प्रतीक 
| पद्मिती शब्द मूलतः: कामझास्द्ध के नाय्रिका-प्रकरण से सम्क्दध है; सभी तयि- 
काओं में पद्मिनी नायिका को श्रेप्ठतम माना गया है। कामशास्त्न से यह शब्द लोक- 
क्षेत्र में आया और अति सुन्दरी क्वा पर्याववाची बन गया। साहित्य में पदिमिनी 
ताथिका सुन्दरता का प्रतीक बनकर आयी | जायसी की पद्मावती इस पदिमनी 
नारी के सौन्दर्य की अधिप्ठात्री होने के साथ-साथ वृद्धि का भी प्रतीक है। भारतीय 
दर्शन में बुद्धि को मन की अपेक्षा ऊँचा और श्रेप्ठ माना गया है। इसी कारण मन 
रूपी राजा अपनी चित्तवृत्ति को दुनिया की बंधा रूपी नागमती से हटाकर समत्व- 
बुद्धि रूपी पद्मावती में केन्द्रित करता है । 
इसके अतिरिक्त पद्मावती ब्रह्मरंध्रस्थ शुद्ध मुक्त प्रत्याकात्मा का भी प्रतीक 
है। यह ब्रद्मारंन्थ सहस्तार में है । इसी को चन्द्रतत्त्व भी कहा गया है | इससे अमृत 
झरता रहता है । कवि ने पद्मावती तो चच्द्रतत््व का प्रतीक भी व्यंजित किया है ! 
'पदमावतत में सेकड़ों स्थलों पर पद्मावती को शशिरूपणी कहा गया है; उदाहरणार्थ 
'राजा-गढ़-छेका-खण्ड' में कवि कद्दता है, “अब यदि सर रूपी रत्नसेन सहस्त्वार रूपी 
गगन में आरोहण करेगा, तभी चन्द्रह्पणी पदुमावती को बह प्राप्त करने में समझे 


रे 


का भाव व्यंजित होत 


(की 








-सिद्ध-सिद्धान्त-पद्ध ति -६-३७ 


२२० हिन्दी-सूफी-काब्य में प्रतीक-योजना 
होगा । इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि जायसी ने पद्मावती को सौन्दर्य का, ब्रह्मरन्थ्र- 
स्थ शुद्ध मुक्त प्रत्यकात्मा का और चन्द्र तत्त्व का प्रतीक माना है। 
गजपति कलिंग के राजाओं की प्राचीन उपाधि है जो उनकी वीर भावना 
' का प्रतीक है। इस उपाधि से अब तक विजयानगरम्‌ ( ईजानगर ) के राजाओं 
को विभूषित किया जाता है | साधना-क्षेत्र में यह (गजपति) अज्ञानी पुरुष का प्रतीक 
है जो साधक मन को डरवाता है और उसके साधना-मार्ग में बाधक बनकर उपस्थित 
होता है। पदमावत' के “राजा-गजपति-सम्बाद-खण्ड' में चित्नित गजपति अज्ञानी 
पुरुष का ही प्रतीक है । प्रायः बहु नायिकावादी इन हिन्दी के सूफ़ी-प्रेमाख्यानों की 
नायिकाएँ विशेष रूप से सपत्नियाँ माया की प्रतीक है जो साधक ( नायक ) की 
सिद्धि प्राप्ति में बाधा उपस्थित करती हैं । 
जायसी ने दिल्ली सुल्तान अलाउह न को भी माया मोह का प्रतीक माना 
है । 'माया अलाउद्दीन सुलतानू' । वास्तव में माया को यहाँ पर उन्होंने अज्ञान के 
अर्थ में ही प्रयुक्त किया हैं । अज्ञान की अनेक विशेषताएँ कवि ने अलाउद्दीन के 
चरित्र के माध्यम से व्यंजित की हैं । वस्तुत: कवि ने यथाशक्ति माया की प्रमुख 
विशेषताएं अलाउद्दीन में घटित करने की चेष्टा की है।* हि 
'पदमावत' का देवपाल दुष्टता का प्रतीक है जो अनुदात्त मत रूपी राजा का 
त्नन कर डालता है जिसके फलस्वरूप पद्मावती रूपी समत्ववुद्धि और नागमती 
'रूपी स!सारिक बुद्धि दोनों उसी मत के साथ सती हो जाती हैं ।' 
| राघव चेतन तांत्रिक सम्प्रदाय का प्रतीक है। यह इस सम्प्रदाय का, उसी 
प्रकार प्रतिनिधित्व ऋरता है जिस प्रकार शेक्सपियर के वेनिस नगर का व्यापारी का 
शाइलाक । तांत्िक सम्प्रदाय के पुजारी भूत-प्रेत और यक्षिणी की प्रजा करते थे 
तथा वेदपंथ के विपरीत मार्ग पर चलते थे । यक्षिणी के बल से वे अच्छा बुरा जो 
चाहते थे, कर लेते थे । राघव चेतन इन्हीं तांतिकों का प्रतीक है, वह अमावस्या 
के दिन सिद्धि यक्षिणी के बल से द्वितीया का चन्द्र दिखा देता है- 
“राघव पूजि जाखिनी, दुइज देखाएसि साँझा रे 
इसके अतिरिक्त राघव चेतन शैतान का भी प्रत्तीक है, यह भौततिकवाद के 
प्रतीक अलाउद्दीन को समत्वबुद्धि रूपी पद्मावती की प्राप्ति-हेतु उकसाता है। 





१- लेखक डॉ० गोविन्द विगुणायत-'जायसी का पद्मावत काव्य और दर्शन' 
पृ० १०६-१११. 
२- विशेष विवरण के लिये देखिये-'रहस्थात्मक संकेतसूचक प्रतीकृष्योजना शीर्षक 
४.४... अध्याय में माया सम्बन्धी प्रतिपादित विचार .। - ः 
३- 'जायसी-पग्रन्थावली' राघव-चेतन-देश-निकाला-खण्ड पु० १६४८, कवित्त सं० ३ 
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राघव चेतन की गुरू चमारिन लोना थी-एहिकर गुरू चमारिन लोना' । यह 
लोना चमारिन मुद्रा की प्रतीक हैं जिसके माध्यम से राघव चेतन ने उसी प्रकार 
दीक्षा प्राप्त की थी जैसे चण्डीदास ने मुद्रा के प्रतीक 'रामी” नाम की रजकी 
(धोविन) से प्राप्त की थी । |। 
हीरामन यद्यपि तोते का नाम है किन्तु साथ ही यह गृरु का भी प्रतीक है । 
कतिपय विद्वानों का विचार है कि हीरामन का मूल रूप हीरामणि” रहा होगा 
किन्तु भारतीय साहित्य में 'हीरामणि को परम ज्ञानामृत का पान कराने वाला तत्त्व 
माना गया है । हीरामन का मूल सम्भवत: 'हिरण्मय है। हमारे यहाँ कहा भी 
गया है- 
'हिरण्मयेन पात्नेण सत्यस्यापिहितं मुख । 
सत्यधर्माय दृष्टये, तत्त्वं पूपन्नपावृण ॥* ईशा० १५॥ 

- अमृत तत्त्व इसी हिरण्मय पात्न के ही माध्यम से प्राप्त किया जा सकता है। 
'पदमावत' में भी हीरामन पारस, अमृत या तत्त्व-रूपी पद्मावती को प्राप्त कराने का 
कार्य कराता है। उसका और अमृत रूपी परमात्म ज्योति पदुमावती का सान्निध्य है। 

वज्रयान-सम्प्रदाय के अनुसार विचार करने पर हम पाते हैं कि हीरामन 
वज्नरमणि (वज्यानी सिद्धि) का प्रतीक है | वद्लममणि वज्ञयानी सिद्धों का एक 
नाम है। 'चितं हि संसार उवाच वज्ञ्री' अर्थात्‌ वत्"न की तरह मन को बना लेना 
ही वज्जी है । मन पारे की तरह चंचल होता है । उसे पारे की चंचलता से हटाकर 
वज्र को भाँति स्थिर ओर दृढ़ बना लेना ही वज्रयानी सिद्धों का उद्देश्य था । 
हीरामन इसी वजञ्भरमणि का ही प्रचलित रूपान्तर है । वजत्न होरा को कहते हैं और 
मणि मन को; इस प्रकार हीरामन वज्मणि का रझूपान्तरित रूप है- 
व्त्र मणि वच्भरमणि 
हीरा मत्त हीरामन 
यौगिक रूपक तब तक पूर्ण नहीं हो सकता जब तक गुरु के किसी प्रतीक की 
कल्पना नहीं की जाती । भस्त्‌ , हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने गृरू रूप में इसी हीरामन 
तोते की कल्पना की है । 
गृरु सुआ जेइ पंथ देखावा ।”* 
कवि जायसी ने “बनजारा खंड' में तोते के लिये लिखा है-गृरु होई आप, 
कीनन्‍्ह जग चेला' ।* यह तोता रूपी गृरु व्यास के सदुश कवि ओर कऋ्ान्तिदर्शी हैं । 





१- डा० शिवसहाय पाठके-'मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य' पु० १६०-६१ 
२- “जायसी-प्रन्थावली' उपसंहार-खण्ड, पृ० ३०१ 
३- वही, पृ० ३३ कवित्त सं० 
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पांडित्य में सहदेव पंडित के सदश है । उसका वर्ण कंचन सदुृश है | यह कंचन वर्ण 
उसके सच्चे साधक ओर तपस्वी होने का प्रत्तीक है । 

'पदमावत्त' में कर्ण, इन्द्र, गोपीचन्द्र, जलन्धर कष्ण ओर अक्रर आदि व्यक्तिगत 
तामों का भी प्रतीकात्मक प्रयोग हुआ है, जो इस प्रकार है- 

“करन पास लीन्‍्हेउ के छन्दू, विप्र रूप धरि झिलमिल इंदू ॥ 
मानत भोग गोपीचंद भोगी, लेइ अपसवा जलंधर जोगी ।॥। 
लैइगा कृस्तहि गरुड़ (अक्रर ) अलोपी, कठिन विछोह जियहि क्रिम गोपी ॥* 

कर्ण कुन्ती का जारज पुत्र था जिसे दुर्योधन ने कुछ देशों -का राजा बना दिया 
था। इन्द्र देवताओं के राजा की संज्ञा है जिन्होंने कर्ण को छुलकर उसके कवच-कू डल 
ले लिये थे। उपयु क्‍त पंक्तियों में कर्ण राजा रत्नसेन का प्रतीक है और इन्द्र हीरामन 
तोता का, जो रत्नसेस को सिहुलगढ़ ले जाता है | 

गोपीचन्द बंगाल का राजा था और जलन्धर नाथपंथी योगी था। लोककथा 
के अनुसार राजा गोपीचन्द योगी जलन्धर के शिष्य बन गये थे और जोगी होकर 
कजरीवन चले गये थे | 'पदमावत' में चित्तौड़ में राज्य करते हुए राजा रत्वसेन को 
हीरामत तोता सिहलगढ़ (जो सिद्धि स्थान का प्रतीक है) ले जाता है, अतः यहाँ 
शाजा गोपोचन्द को राजा रत्नसेन का प्रतीक माना गया है और योगी जलन्धर को 
हीरामन तोते का । 

इसी प्रकार कृष्ण को, जो कि ऐतिहासिक दुष्टि से यदुवंशी राजा थे, राजा 
रत्तनसेन का प्रतीक बताकर प्रयुक्त किया गया है और अक्रूर, जो कि 'कंस के दूत' 
रूप में भाकर कृष्ण को मथू रा ले गया था, तोते का अश्रतीक बनकर आया है । 

अजु न की कथा महाभारत में पायी जाती है। यह पाण्डवों के दूसरे भाई ये । 
इनके सम्बन्ध में महाभारत में सेकड़ों कथाएँ हैं । हिन्दी के सूफी-कवियों ने उनके 
जीवन के जिस प्रसंग को प्रतीक-रूप में अपनाया है वह है-रोह मछली का भेदनकर 
द्रोपदी को स्वयम्बर में जीतने की कथा; इस सम्बन्ध में महाभारत में लिखा है कि 
जिस समय पांचों पाण्डव अज्ञातवास कर रहे थे उसी समय राजा द्व॒पद ने अपनी पुत्री 





१- वस्तुत: कृष्ण को मथुरा ले जाने वाला अक्रूर था, गरुड़ नहीं। हो सकता है 
अरक्र का गरुड़ पढ़ लिया गया हो, क्योंकि फारसी-लिपि में गरुड़ भौर अक्रूर 
सिखने में बहुत थोड़ा-सा भेद है। किन्तु वैसे आ० शुक्ल के द्वारा दिया गया 
भरुड पाठ भी ठौक है क्‍योंकि कृष्ण विष्णु के अवत्तार हैं और वि5णू का वाहन . 
है गरुड । इस रूप में इसका अर्थ यह होगा कि रथ के घोड़े गरुड़ कीनसी तीजत्र 
गति से कृष्ण को मथुरा ले गये । 

३- बागसी»“पग्रन्थावली-तागमती-वियोग-द्धश्ड, पृ० १५१, कवित्त सं० १ 
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द्रोपदी का स्वयम्वर रचा । उस स्वयम्व॒र में ऊपर चक्र की तरह घुमती हुई रोह 
मछली का भेदन तैल के कढ्ाव में उसके प्रतिविम्व को देखकर करना था । इस कार्य 
में कोई राजा सफलता प्राप्त न कर सका । अजु न ने उसका भेदन किया और द्रौपदी 
को लेकर माता के पास चले आये । इन कवियों ने अजु न को लक्ष्यभेद करने वाले 
व्यक्ति का प्रतीक माना है; यवा- 
'अजु न धनर्धारी कहाँ सो वेध आइ 
मीट पन अति गाढ़ा, द्वौधदी व्याही जाइ ॥! 

धदमावर्ता में एक स्थल पर मंसर हल्लाज का उल्लेख करते हुए कवि ने लिखा 

है कि- 
जस मारे कहें धाजा तूरू, सूरी देखि हसा मंसूरू । 

यहाँ मंसूर शब्द रत्लसेन का प्रतीक वनकर प्रग्मकत्र हुआ है। मंसूर हल्लाज 
एक बहुत बड़े सूफी सन्‍त थे । इनक्रा 'अनअल॒ह॒क' अर्थात्‌ में ढी परमात्मा हु का 
सिद्धान्त बहुत ही प्रसिद्ध है। यह सिद्धान्त वेदान्त के अहम ब्रह्मास्मि' का ही खू्या- 
न्तर हैं। मंनचर को अपने अद्वेतमलक प्रेम के लिये ही सली पर चढ़ना पड़ा था । 
ऊायमी ने 'रत्नसेनब्सली-छण्ड की रचना मानो उसी से प्ररणा प्राप्त करके की है ॥ 
उत्नसेन रूपी जीवात्मा एरमात्मा रूपी नायिक्रा में रय होकर जअद्वत होना चाहता है 
ओर इसके लिये वह सली पर चढ़ने तक को तेयार निम्तांकित पंक्तियों से ऐमा 
प्रतीत होता है जैसे मानो रत्नसेत के रूप में मंसर हल्लान ही वोल रहा है, 'बिसका 
जीव मरने को तैयार रहता है, वह सली देखकर क्‍यों नहीं हंसे । आन प्रेम से ही 
हमारा उद्धार हो जायेगा | आज पचथ्ची त्यागयकर आकाश में निवास करूँगा | ज्ञाज 
काया रूपी पिजरे से जीव मुक्त हो जायेगा। आज प्रेम का निपटारा हो जायेगा । 
आज प्रेम रूपी आराष्य तथा उसका प्यारा प्रेममार्गी भक्त दोनों मिलकर एक्र हो 
जायेंगे 7 

“इन्द्रावती में कवि नरमहम्मद ने पात्रों के जो नाम रहये हैं वे प्रतीकात्मक 
हैं । राजकुवर साधक' का प्रतीक है और मुह्नाथ तपस्वी” मार्न-प्रदर्शक गुरू का 





१- टइिन्द्रावत्ती--फागन«खण्ड, ए० ३६, कवित्त सं० १८५ 
» आयसीन्य्न्यावली -रत्नसेन-सलीनूखण्ड, प० १११, कवित्त सं० 
- “जाकर जीव मरे पर बसा, सूरी देखि सो कस नहीं हेसा ? 
बाज नेंह सों होइ निवेरा, आाजू पुहमि तजि गगन बसेरा । 
आज कया-पींजर-बंदि दृदा, जआजूहि प्राननररेवा छूठा। 
भनाज नेह सो होइ निनारा, आज प्रम-सेंग चला पियारा ता! 
जावसी-प्रन्यावली  - (सत्नसेन-सूली-खण्ड> पृ० १११, कवित्त सं० २. 
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एवं आठ सल्ता शरीर के साथ रहने वाले इन्द्रिय विकारों के प्रतीक हैं । राजक्‌ वर 
क्रो रानी सुन्दर सांसारिक मोह-के आकर्षक स्वरूप का प्रतीक है जिसकी उपेक्षा 
करके साधक सीन्‍्दर्य, शक्तित एवं शील की प्रतीक परमेश्वर रूपी इन्द्रावती की प्राप्ति 
करा प्रयास करता है । 

इसी प्रकार 'चित्रावली' में गुंरु-पुत्र 'सुबुद्धि का नाम भी प्रतीकात्मक है । यह 
विवेक का परिचायक है। सुजान के चित्ावली को खोज के लिये प्रस्थान करने पर 
सुबुद्धि राजा धरनीधर को दात-धर्म करने की सम्मति देता है जिससे सुजान का 
ताधना-मार्ग सरल हो जाय । 


अनुराग-वासुरी' के सभी पात्नों का नाम प्रतीकात्मक है। जीव-जीवात्मा' 
का प्रतीक है और अन्तःकरण 'हृदय' का; अन्त:करण के संकल्प एवं बिकल्प नाम के 
दोनों मित्र हृदय की दो प्रधान प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं) इसके अतिरिक्त अन्त:ःकरण 
के साथी मत, बुद्धि, चित्त, अहंकार आदि अन्त:वृत्तियों के प्रतीक हैं | महामोहिनी 
अविद्या माया की प्रतीक है | दर्गनराय महाप्रभु (अल्लाह) या परमेश्वर का स्वरूप 
हैं और उसकी पुत्री सर्वमंगला प्रेमी सुफियों की रागिनी! है। सनेह-गुरू 'पथ-प्रदर्शक 
गुरू .का प्रतीक है। कामुकी, मनभाविती, रूपसनेही, रंगसनेही एवं वाससनेही 
आदि विध्न-वाधाओं की प्रतीक हैं। इस प्रकार “इन्द्रावती' में जहाँ केवल कुछ पात्ों 
के नाम प्रतीकात्मक हैं वहाँ अनुराग वाँसुरी' के सभी पात्न प्रतीकात्मक अथ्थ 
रखते हैं । हु 


देशस्थ स्थान सम्बन्धी 
अधिकांशत: प्रत्येक देश में कतिपय ऐसे स्थान होते हैं जिनकी -अपनी कुछ 
विशिष्ट विशेषताएँ होती हैं औौर कुछ समय पश्चात्‌ वे स्थान उन्हीं विशिष्ट विशेष- 
ताओं के प्रतीक बन जाते हैं; उदाहरण थे भारत देश की ब्रजभूमि नामक स्थली 
क्ृष्ण-प्रेम का - प्रतीक बन गयी है क्योंकि भगवान कृष्ण ने यहाँ जन्म लेकर असंख्य 
बाललीलाएँ एवं प्रेमलीलाएँ की थीं और गोपियों के साथ रास रचाया था । 
हिन्दी के सूफी-कवियों के कःव्य में अनेक ऐसे स्थानों का प्रयोग हुआ है जो 
किसी दृसरे अर्थ की ओर भी संकेत करते हैं; यथा-अधिकांश सूफी प्रेमाख्यानों में 
सिहलद्वीप का वर्णन प्राप्त होता है जो सुन्दरियों के निवास-स्थान के रूप में प्रसिद्ध 
है |! साधक रूपी नायक को वहाँ जाकर ही सिद्धि लाभ होगी, ऐसा वर्णन भी इनमें 
आता है | वास्तव में यह सिहलद्वीप साधन'-भूमि का प्रतीक है । “सिहल में पद्मिनियों 
की कल्पना गोरखपंथी योगियों की देन है ।” नाथपंथं की परम्परा वास्तव में महा- 


3... --००००+ क्‍नननी वविनणथणदकनअननो नी डक सउक्‍_- इस नी...  ै _ै 5 


१- महापंडित-राहुल सांकृत्यायन-'पुरातत्त्व-निवन्धावली पृ० १२९. 
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यान-शाखा के वौद्धों की थी जिसे गोरखनाथ ने शैव रूप दिया । वौद्ध-धर्म जब 
भारतवपं से समाप्तप्राय हो गया तव उसके शास्त्रों के अध्ययन-अध्यापन का प्रचार 
भी समाप्त हो गया । सिहलद्टीप में अवश्य वीद्ध-शास्त्रों के अच्छे-अच्छे पंडित रह 
गये; इसी से भारतवर्प के अवशिष्ट योगमार्गी वौद्ध सिहलद्वीप को एक सिद्धपीठ 
समझने लगे | बौद्धों की इस धारणा का प्रभाव गोरखनाथ के अनुयायियों पर भी पड़ा 
और वे भी सिहलद्वीप को एक सिद्धपीठ मानने लगे | उनका कहना था कि योगियों 
को पूर्ण सिद्धि की प्राप्ति सिहलद्वीप जाने पर ही होती है जहाँ साक्षात्‌ शिव परीक्षा 
लेकर सिद्धि प्रदान करते हैं। वहाँ साधक योगी के शम-दम की पूरी परीक्षा होती 
है। वहाँ सुवर्ण और रत्नों की अतुल राशि सामने आती है तथा पदिमनी स्त्रियाँ 
अनेक प्रकार से अपनी ओर आकर्पित करके साधक को पथश्रष्ट करने का प्रयास करती- 
हैं; जो साधक इनके आकर्षण से बच जाता है उसे ही सिद्धि की प्राप्ति होती है। 

स्पष्ट हैं कि (सहलद्वीप' 'साधना-ध्मि' का प्रतीक है और वहाँ पर पद्मिनी स्त्रियों 

का पाया जाना गोरखपंथी साधुओं की कल्पना है | 'पदमावत' के रत्नसेन की भाँति 

कबीर भी राम की खोज में 'सिहलद्वीप' की यात्रा कर चुके बे- ह 


स्टक ध्छ 


“कबिरा खोजी राम का गया जु सिहलदीप । 
राम तो घट भीतर रहद्या जो आवे परतीति ॥।* 


'लंकाद्वीप' 'योग-साधना” का प्रतीक है । जायसी ने एक स्थल पर इस योग 
साधना की ओर संकेत्त करते हुए लिखा हैं- 
“लंक दीप के सिला ओनाई, वाँधा सखर घाट बनाई । 
वहाँ (मानसरोवर में) 'लंकदीप' अर्थात्‌ नाभि केवल में स्थित चन्द्रमा को 
लाकर साधक विपरीतकरणी मुद्रा की साधना करता है । 
शेखा नवी कृत ज्ञानदीप' प्रेमाब्यान में हिगलाज” पंत का उल्लेख 
आ है- 


03 


“हिंगुलाज जीत साधघेसि जोगु, चित्रकूट तजि बैठठ भोगु । 

दसों दुआर न खोलइ, कियर्ड जो ताली बन्द । 

अमी अधघर नाम विधि, जग धंधा सब घंध ॥ है 
यह 'हिगलाज' पर्वत कराँची से तेरहवीं मंजिल पर तान्त्रिक प्रयोग का प्रसिद्ध 
स्थान है । इस पर्वत पर एक देवी का मन्दिर भी है; ज्ञानदीप के गृरू सिद्धनाथ ने 


चर 





१- कवीर-प्रन्यावली -कस्तूरियाँ-मुग-कौ अंग, पु० ८१, दोहा सं० ४. 
१- “जायसी-प्रन्धावली -सिंहलद्वीप-वर्णन खण्ड, पु० १२, कवित्त सं० ७. 
३- ज्ञानदीप' उद्धृत -जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कषि और काव्य” पृ० १०७. 
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यहीं सिद्धि प्राप्त की थी | इस प्रकार 'सिहलदीप' की भाँति यह भी सिद्धि-स्थान का 
प्रतीक है । 
इसी प्रकार कासिमशाह ने भी अपने काव्य 'हंस-जवाहिर' में आसाम प्रदेश 
में स्थित 'कामख्या देवी' के पूजन का उल्लेख किया है- 
“देखा तहँ मनन्‍्डप उजियारा, कंचन लीप राख रतनारा । 
तहाँ मूर्ति कामाख्या केरी, पुृजे राय राव और चेरी ॥7* 


नीलाचल पर स्थित कामाख्या देवी का यह मन्दिर तांत्िक पीठ के रूप में भी 
प्रसिद्ध है । सिहलदीपः और 'हिंगलाज पर्वत की भाँति यह भी सिद्धिस्थान का 
प्रतीक है । 


नायिका के निवास-स्थान का वर्णव करते समय इन कवियों ने 'कलाश' शब्द 
- का प्रगेग किया है । 'कैलाश” उस स्थान का नाम है जहाँ पर शिव जी निवास करते 
हैं किन्तु .प्रेमाख्यानों में चूंकि नायिका सिद्धि का प्रतीक है अतः कैलाश उस चरम 
भूमि का प्रतीक है जहाँ तक पहुँचना साधक का लक्ष्य है। हठयोग-साधना में वताया 
गया है कि सुप्त कुण्डलिनी को जाग्रत कर सहस्त्वार तक पहुँचाना साधक का लक्ष्य 
हैं। यही सहस्त्वार इस पिण्ड का कैलाश है; यहीं पर शिव का निवास है| सम्भव 
है कि हठयोग-साधना की इस विचारधारा से प्रभावित होकर ही इन यूफी-कवियों 
' ते परब्रह्म की प्रतीक नायिका के निवास-स्थान के लिये 'कलाश' शब्द का प्रयोग किया 
हो; उदाहरणा्थ कतिफ्य प्रयोग द्रष्टव्य हैं- 

ह धाजन वाजे कोटि पचासा, भा अंनन्द सगरों कलासा | 

'सो चित्रावलि पठवां तौकाँ, तैननन्‍्ह देइ चलहु सिवलीका । 
करत जो कौतृक खेल सव, नखत सखी चहेुँ पास । 
लये सो भामिनी दुलह का, गई माँस कैलास | 
बरनू्‌ का कैलास अनूपा, अचरज रैन माँ जनु घूपा ॥ 

'काशी' शिवपुरी का बअ्रतीक मानी जाती है; कहा जाता है कि वह शिव जी 
के तिशुल पर वसी हुई है । प्रलयकाल में भी उसका नाश नहीं होता और जो लोग 
वहाँ शरीर त्यागते हैं वे शिवलोक को प्राप्त होते हैं । 

इसी प्रकार त्रिवेणी-संगम के विषय में भी प्रसिद्ध है कि यहाँ मरने से मोक्ष 





१- 'हंस-जवाहिर' पृ० १४६. ््ि 

२- “नजायसी-पग्रन्यावली' “रत्तनसेन-पद्म।वती-विवाह-खण्ड, पु० १२१, कवित्त सं० १. 
३- चित्रनावली -क्‌टीचर-खण्ड, पृ० १११, कवित्त सं० २९२. 

४- ंस-जवाहिर', पू० ८९. 
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की प्राप्ति होती है । मोक्ष एवं शिवलोक की प्राप्ति हेतु कुछ लोग काशी एवं त्िवेणी 
संगम पर अपना शरीर आरे से चिरवा डालते थे; इसी को करवट लेना भी कहते 
थे । वहाँ एक आरा इसके लिये रखा रहता था | मोक्ष के प्रतीक त्रविवेणी संगम एवं 
काशी के इस महत्त्व का निरुपण करते हुए कवि उसमान ने कहा है- 
“क बेनी सिर करवट सारा, क॑ कासी तन तप महँ जारा ।! 
को ह कि | 
“आइ प्रयाग कीन्ह तिरवेनी, करवट देखी सरग निमेनी ।. 
कासी माहि विसेसर पूजा, जाहि देव सर आहि न दूजा ॥”* 
काशी के इस महत्त्व के कारण ही चित्ररेखा का नायक प्रीतम कुंवर प्राण 
त्याग हेतु काशी जाता है- 
“प्रीतम कुबर बरे कइ बाजा, 
कासी आई मरन कर साजा 7/* 


कवि जायसी ने पद्मावती की माँग का वर्णन करते हुए इस वात की कल्पना 
की हैं कि अनेक तपस्वियों ने इस आकांक्षा से करवट (आरे से अपने शरीर को चिरवा 
डाला) ले लिया कि वह उसके रक्‍त रूपी सिन्दूर से अपनी माँग भर ले- 

“करवत तपा लेहि होइ चूक, मकु सो रूहिर लेइ देइ सेंदूर ।॥/* 

'चित्नावली' में साधक के मार्ग में जाने वाले नगरों का जो वर्णन हुआ है वह 
भी प्रतीकात्मक है । पहला नगर “भोगपुर' है जहाँ विलास की सभी सामग्री उपस्थित 
है। यह नगर शारीरिक इन्द्रियजनित सुख ऐश्वर्यों का प्रतीक है। दूसरा नगर 
'गोरखपुर' है जो वाह्याडम्बर का प्रतीक है । 'हपनगर उस परम सौन्दर्य का प्रतीक 
है जिसके दर्शन पाकर साधक आत्मविभोर होकर अपनी प्रथक सत्ता खो बैठता है। 
कवि नूरमुहम्मद की अनुराग-बाँसुरी' का 'मूरतिंपुर नामक नगर काया का प्रतीक 
है जिसका स्वामी जीव हैं । 

कृवि मंझन ने 'कजरी वन को 'विलास का प्रतीक माता है। राक्षस प्रेमा 
का हरण करके उसे इसी वन में लाकर रखता है | राजक वर मधुमालती के विरह्‌ में 
भटकते-भटकते कदली वन पहुँचता है और वहाँ राक्षस के द्वारा नियोजित ऐश्वर्ये- 
विलास का अवलोकन करता है-- 





१- चित्नावली'-चित्रदर्शन-खण्ड, पृ० ३३, कंवित्त सं० ८४. 

२- वही, जोगी-दूढ़न-खण्ड, पृु० १६०, कवित्त सं० ४२१. 

३- चित्नरेखा, पृ० १०८. 

४- जायसीबन्प्रस्यावली', नख-शिख-खण्ड, प० ४१, कवित्त सं० २. 


२२८ द हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना' 


“पुनि कदली वन के पैसारा, परी साँझ जो भौ अंध्यारा । 
देखा सेज नौलरँग रात्ती, त्तापर राजक्‌ वर मदभात्ती । 
छिरक सेज सुगंध सुबासू, लुबुधे भोर न छोड़े पासू ॥”* 


६.४ देशस्थ विशिष्ट उपकरण सम्बन्धी-प्रतीऋ 


इन देशस्थ प्रकृति नाम, एवं स्थान सम्बन्धी प्रतीकों के अतिरिक्त कतिपय 
अन्य देशस्थ प्रतीक भी इनके काव्य में प्रयुकत हुए हैं जो इस प्रकार हैं-भारतीय 
सामाजिक जीवन में देवी-देवता विभिन्न शक्तियों के प्रतीक माने गये हैं। मनुष्य 
अभीष्ट-प्राप्ति में तनिक भी शंका होने पर देवाश्रय ग्रहण करता है । प्रायः सभी 
प्रेमाख्यानों की नायिक'एं अपने +्यतम की प्राप्ति हेतु देवालय पूजा करने जाती हैं 
और अनेक प्रवार वी मनोतियाँ मानती हैं। अन्य देवताओं की अपेक्षा इन सुफ़ी- 
कवियों ने भारत में पूजित शंकर, उमा, सीता एवं विष्ण की उपासना को ही अप- 
नाया है । इनमें भी शंकर-पावती की पूजा ही इन्हें विशेष प्रिय है। केवल 'क्‌ वरावत' 
में सती सीता की और 'पुहुपावती' में चतुभूज ( विष्ण ) की पूजा का उल्लेख 
हुआ है । 

भारतीय जीवन में शक्‌न एवं अपशक्‌न सफलता एवं असफलता के प्रतीक माने 
गये हैं । इन कवियों ने इन शक्‌नों का भी उल्लेख किया है| किसी स्थान को प्रस्थान 
करते समय खरगोश का बाँयी ओर से दाहिनी ओर जाना, ग्वालिन का दही बेचते 
हुए सामने आना, पानी में मछली का दिखलायी पड़ना, पनिहान्नों का कलश भर 
कर लाते हुए दिखायी पड़ना, ये समस्त सग्रुन कार्य-सिद्धि के प्रतीक हैं। राजा 
ज्ञानदीप जब अपने सैन्य के साथ रानी देवजानी के नगर की ओर चला तो उसके 
मार्ग में शकनों की झड़ी लग गयी । शकुन उसी के मार्ग में होते हैं जिसका कार्य सफल 
होने को होता है! राजा ज्ञानदीप के मार्ग में दाहिती ओर कोयलों-कौवों का बोलना, 
धोबी का परोहन लेकर आना, दाहिनी ओर मृग का आना, मालिन का फूल लेकर 
आना, वंशी की ध्वनि सुनना, क्षेमकरी और लोगा का देखना, दही-मछली को पुकार 





- मधुमालती पु० ५६०१७ 
-२- “ाँयें खरहा दहिने वैसारा, महरि सीस ले दही पुकारा । 
मंछ उछररि पानी देखरावं, कलस भरे आगे ले आवे॥ 
खेमकरी जो लौआ, आगे भे दरसाव । 
सिध होइ सब काजहि, ऐस सगन जो पाव ॥| 
--मधुमालती -व्याहु-खंड-पु ० १३१ 


देशपरक प्रतीक-योजना २२९ 


सुनना उसकी सफलता के निश्चित लक्षण थे ।* 

'कथा कामझूप की? में जब कुवर ने कामकला के देश जाने की आज्ञा अपनी 
माता से माँगी तो उसने दही का टीका लगाकर कु वर को विदा किया । वही का 
टीका इस वात का प्रतीक है कि कु वर को अपने कार्य में सफलता प्राप्त हो । 


भारतीय सामाजिक जीवन में सिन्दूर को सोभाग्य का प्रतीक साना गया है । 
हिन्दी के सूफ़ी-कवियों की अधिकांश नायिकाएं चू कि भारतीय हैं अतः इन्होंने सोम/प्य 
के इस प्रतीक सिन्दूर को अपने श्यूंगार में विशेष महत्त्व दिया है। बह पद्मावती जो 
प्रियतम रत्तसेन के कद हो जाने पर सिन्दूर. लगाना तथा अन्य श्यंगार करना छोड़ 
देती है । बन्धन मृकत रत्नसेन के वापस लौटकर आते पर माँग में सिन्दूर भरकर 
उसकी आरती करने के लिये जाती है- 


'विहँसि चाँद देइ माँग सेंदूरु, आरति कर चली जहेँ सूरू ।”* 





१- “दहिने काग सवरिया बोला, जबहि मिल धन होइ निओला । 
रजक परोहन भारे आवा, दहिने ओर मिरग देखरावा । 
मालिन आई फूल कर दीन्हा, वंशी वजाई काहु सुर लीन्हा । 
नीला. खेमकरी दिखराइ, लोआ नाचत दिगर मां आइ। 
दहिउ अहीरिन लेहु पुकारी, धीमर आइ मच्छ लेइ भारी | 
चायें दसि बोला प॒निहारा, तरुनी सीस कलस जल भरा | 
बाभन तिलक दुआदस कीन्‍्हें, सिद्ध सिख मुख आसिख दीन्‍्हें। 


चली सग्रुग शुभ देखि के, सुरक्षानी विहँसाइ। 
भावत मिलिहे ऐ नबी, निजु विधि मेरइहि आनि ॥” 
शेख नवी कृत 'ज्ञानदीप' -उद्धृत्त-डा० सरला-शुक्ला -'जायसी के परवर्त्ती 
हिन्दी-सूफी>कचि ओर काव्य” पृ० १९४, 
२- /विलक के सुन्दर ने तब कही, लिआवबो कूवर के सगुन का दही | 
दही लेके माता ने टेका दीन्हा, सगृन से क्‌ वर को विदा तब कीन्हा ॥” 
-किथा कामरूप की उद्धृत-'जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवचि भौर काव्य' 
पु० १९४. 
३- “सेंदुर चीर मल तस, सूृखि रही जस फूल | 
जेहि सिंगार पिय तजिगा, जनम न पहिर भूल ॥ 
जायसी-पम्न्यावली -देवपाल-दूती-खंड, पू० २६६, फवित्त सं० ६, 
९... वही, १० २९४, हि 


२३० हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


इन्द्रावती को सदा सौभाग्यवती रहने का आशीर्वाद देती हुई सखियाँ कहती 
हैं कि सुहाग का सिन्दूर हमेशा तुम्हारे ललाट पर बना रहे- 
“सेन्दुर सदा सोहाग को रहे तुम्हारे माथ । 
इसी प्रकार चन्दन को भारत देश में पूजा का प्रतीक माना गया है। देवी- 
देवताओं की एवं. वीरों की पूजा करते समय चन्दन का प्रयोग किया जाता है। 
पद्मावती चन्दन और अगर से देवता को स्नान कराती है- 
द 'फर फूलन्ह सब मंडप भरावा, चन्दन अगर देव नहवावा ।) 
राजा सोहिल के वधोपरान्त जब कॉौलावती की माता क्‌ वर सुजान की पूजा 
एक वीर व्यक्ति के रूप में करती है तो वह उसकी दोनों भुजाओं पर वन्दन 
चढ़ाती है- | 
 पूजहि दोड भुज चँदन चढ़ाई, 
कहेँ कि घनि तू धनि तुअ माई ॥ रे 
फारसी-काव्य में रक्‍त-माँस आंदे के उपमान बहुत अचलित रहे हैं। अधरों 
हथेलियों, माँग आदि के प्रसंग में इन कवियों ने इन उपमानों का भी प्रयोग किया 
है; उदाहरणार्थ जायसी ने पद्मावती के अधरों की लालिमा का वर्णन करते हुए 


लिखा है- 
“राता जगत देखि रंगराती, रुहिर भरे आछहि विहँसाती ।”* 


यहाँ रहिर अधरों की लालिमा का प्रतीक है। नेत्नों से रक्त के आँसू बहना 
तथा उनका वीरबहुटी के सदृश प्रतीत होना एक परम्परागत कल्पना है जिसकी प्रेरणा 
सम्भवतः हिन्दी के सफी-कवियों को फारसी-कवियों से मिली है । मंझन ने इस कल्पना 
को मूर्तिमान करते हुए लिखा है- - 

“रकत आँसु धरा परे जो टूटी, सावन भये ते विरह विहुटी ।*' 

मंझन की यही कल्पना जायसी के पदमावत” में निम्नलिखित रूप में 

मिलती है- 
४रकत के आँसू परे भुइ टूटी, रेंग चलीं जनु वीर बहूटी ॥”' 

नेत्नों से रक्त के आँसुओं का प्रवाहित होना भारतीय परम्परा के विरुद्ध है ! 

यह फारसी एवं उद्ृ «साहित्य से सम्बन्धित है। उदाहरणार्थ गालिब की निम्नलिखित 





१- “इच्धावतीः -मोती-खंड, पृ० १६४, कवित्त सं० २२८ 

२- “जायसी-पग्रन्थावली -वसंत-खंड, पृ० परे, कवित्त सं० ९. 

३- “चित्रावली-कंवलावती-विवाह-खंड, पृ० १५२, कवित्त सं० ३६८. 

४- 'जायसी-प्रस्थावली' नख-शिख-खेण्ड, पु० ४३, कवित्त सं० ८. 

५- “मधुमालतीः पृ०:१२०. पे 

६- व्या्याकार-श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-प्रदमावत', पूृ० ३४४. * - , : : 


देशपरक प्रतीकन्योजना - २३१ 


पंक्तितयाँ द्वप्टव्य हैं- 
“रंगों में दोडते फिरने के हम नहीं कायल । 
जब आँख से ही न वपक्रा तो फिर लह क्या हैं ? 
अस्तु, संलेप में हम कह सकते हैं कि हिन्दी के सूफी-कवियों के काव्य में 
देशस्य प्रतीकों का सुन्दर प्रयोग हुआ हैं। च कि भारत पर काफी दिनों तक मुस्लिम 
राज्य रहा अतः उनकी भापा-संस्छृत्ति हमारी भाषा-संस्छति से अत्यधिक घुल- मिल 
गयी; यही कारण है कि हिन्दी के सकी-कवियों ने अरब और फारस तथा भारत 
दोनों ही देशों के प्रतीकों को अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है । वस्तुत: जब एक 
देश की भाषा-संस्कति दूसरे देश की भापानसंस्कृति के सम्पर्क में आती है तव एक- 


न. गन. #. 


दूसरे के प्रतीकों का ऊादान-प्रदाव होना स्वाभाविक ही है । 





७. | परम्परागत प्रतीक-योजना 





प्रतीकों की उद्भावना देश की परिस्थिति, संस्कृति, जलवायु, रहन-सहन, 
सभ्यता, शिष्टाचार और परम्परा के अनूसार होती है। अधिकांशत: प्रतीकों का 
सम्बन्ध साहित्य के विशेष युग से ही होता है। वे उसी यूग में निमित होकर अवसित 
हो जाते हैं । इस प्रकार यद्यपि प्रतीकों में विपर्येय होता रहता है किन्तु कुछ प्रतीक 
ऐसे भी होते हैं जिन्हें हम परम्परागत स्वीकार करते चले आते हैं; यथा-“गंगा जी' 
संस्कृत-साहित्य के आदिकाव्य 'वाल्मीकि-रासायण' से लेकर आधुनिक साहित्य तक 
सर्देव पवित्नता और मुक्तिदायिनी स्वगेंदात्नी देवी का प्रतीक मानी गयी हैं और मातरी 
जायेंगी । ऐसे प्रतीक जो सुदी्घे काल से व्यवहृत होते आ रहे हैं, परम्परागत प्रतीक 
कहलाते हैं । परम्परा पूर्वेकाल के आप्तजनों द्वारा स्वीकृत तथा पालित विचारों और 
क्रियाओं के प्रति आस्था और विश्वास तथा आवश्यकतानुसार उसका पालन भी है। 
कभी-कभी प्रतीक के लिए ऐसी वस्तु, गुण और क्रिया का ग्रहण होता है जिनका 
सम्बन्ध परम्परा से रहता है ; ज॑मे-चातक 'सच्चे” और “निष्काम प्रेम' के प्रतीक-रूप 
में दीघंकाल से स्वीकृत होता आ रहा है। इसी प्रकार कली, किसलय, पुष्प और 
काँटा क्रमश: प्रसन्‍नता, आनन्द, उल्लास और पीड़ा-व्यथा के चिर परिचित परम्परा- 
गत प्रतीक हैं। ऐसे प्रतीकों के व्यवहार से बोधगम्यता में सुगमता होती है | श्रोता 
और पाठक के हृदय का उनसे सरलता तथा शी घ्नतापूर्वक साधारणीकरण हो जाता है 
क्योंकि ऐंसे प्रतीकों से वह परिचित रहता है और उनके रूप, गुण, क्रिया आदि को 
भली-भाँत्ति जानता है। ह ः 

वस्तुत: साहित्य के परम्परित और परिचित प्रतीकों को समझना सरल है 
क्योंकि उनके साथ धारणागत सम्बन्ध रहता है; कमल-चन्द्र आदि प्रत्यक्ष तथा सुधा, 
कल्पतरूु आदि अप्रत्यक्ष प्रतीक ऐसे ही हैं। परन्तु जो कवि अपने व्यक्तिगत भावो- 
च्छुबास का वर्णन करता है उसे अपने निजी प्रतीक ढूढ़ने पड़ते हैं और इस प्रकार 
उसके द्वारा प्रयुक्त प्रतीक अपने विशिष्ट अर्थ के द्योतक होते हैं, अत: उनका समझना 
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२३४ | हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


'पपदमावत' में जायसी द्वारा अपनाये गये पारिभाषिक प्रतीकों का विवेचन 
करते हुए श्री वासुदेव शरण अग्रवाल ते लिखा है, “उसका (पदमावत ) का पूर्वाद्ध 
भाग तो सहजयान-मार्ग और ताथयोगियों के मार्ग का जैसे प्रनिनिधि ग्रंथ ही बन गया 
है, जिसमें इन दोनों धाराओं के अधिक-से-अधिक संकेत कौशल से यथास्थान पिरों 
दिये गये हैं। उनकी समृद्ध शब्दावली को श्लेषमयी शैली में कवि ने ऐसे सुन्दर ढंग से 
भपना लिया हैं कि ऊपर से काव्य-पक्ष नितान्‍्त परिशुद्ध दिखायी पड़ता है, किन्तु 
उसके भीतर अध्यात्म अर्थों की रसवादी घारा प्रवाहित है 7”! 

सिद्धों, नाथपंथियों एवं सहजयानियों के यह संकेत केवल 'पदमावत' में ही 
नहीं अपितु सभी प्रेमाख्यानों में उपलब्ध होते हैं । ' 

चांद और सूर्य पारिभाषिक प्रतीक हैं। हठयोगियों की - साधना का उद्देश्य 
था-इड़ा, पिगला साड़ियों को वश में करके सिद्धि प्राप्त करना । हठयोग के अर्थ को 

हृठयो -प्रदीपिका' की टीका में इस प्रकार समझाया गया है-- 
'. /हश्च ठश्च हठी सूर्यचन्द्री, तयोयोंगो हुठयोग: । एत्तेन हठशब्द 
- वाक्यो: सूर्यचन्द्राख्ययो: प्राणापानयोरैक्य लक्षण: प्राणायामो 
हठयों इति हठयोगस्य लक्षणं सिद्धम्‌ ॥* 
' - भर्थात्‌ 'ह का अर्थ है-सू्ये, 5 का अर्थ है चन्द्र; इस प्रकार सूर्य और चन्द्र के 
योग को हठयोग कहा गया है। कतिपय लोग सूर्य और चन्द्र से प्राण और अपान को 


भर्थ लेकर हठयोग का अर्थ 'प्राणापात ऐक्यरूप प्राणायाम” मानते हैं। 'सिद्ध-सिद्धान्त-' 


पद्धति” में गोरखनाथ जी ने भी 'हठ' शब्द की व्याख्या कुछ इसी प्रकार .की है- 
; हकारः कथित: सूर्यष्ठकारश्चन्द्र उच्चते । 
:. . , सूर्याचन्द्रससोर्योगात्‌ हठयोगों मनिगद्यते ॥॥7 रे 
चन्द्र इड़ा नाड़ी का प्रतीक माना जाता था और सूर्य पिगला नाड़ी का। सूर्ये 
और चन्द्र के इन प्रतीकों को स्पष्द करते हुये दीका में इस प्रकार कहा गया है-“सूर्येण 
सूयंताड़या . पिगलया” इसी प्रकार चन्द्रेण को स्पष्ट करते हुए लिखां है, चन्द्रेण इड़या' । 
सिद्ध कवियों में चन्द्र और सूर्य का प्रत्तीक बहुत प्रचलित था | आचाय॑ विनय श्री के 


एक गीत में आया है--चन्दा आदिज समरस जोए अर्थात्‌ चन्द और सूर्य की समरस 


से युक्त करना चाहिये । यहाँ पर चन्द्र ओर सूर्य का समरस होना-इड़ा और पिंगला 
नाड़ियों के अद्वय होने या यामलभाव होने का प्रतीक है। इसी प्रकार ग्रुण्डरीपा की 
निम्नलिखित पंक्ति में इन पारिभाजिक्‌-प्रतीकों का प्रयोग द्रष्टव्य है-'चाँद सूरज वेणिण 





१. 'पदमावत -(प्राक्कथन-) पृ० ४४ 
२. व्याज्याकार-श्री निवांस आयंगर-हुठयोग-प्रदी पिका' पार्ट २, प० ३ 
३. ताथ-हम्प्रदाय' के पृ० १२३ पर उदधत 


है. 


प्रम्परागत प्रतीक-योजना श्रेश 


बा 


पता फाल बर्थात्‌ चन्द्र और सूर्य नाम के दोनों पंखों को काद डाल । इस पंकित में 


लि 0 ३ कथन का आशय ्रणाशाम्यानअप्यकक,..स्‍डरमाामन्‍्यान्णाा 5 आ अ्यमाक. परम सम्यकामनकुक घिगला स्‍ा- संचरण जल मिनकी मम क 7 अत कम्कक, कम्काक पक वहाँ 
काव के कंथन का जाशबव यह 6 कि इडा-पिः से संचरण क हुए आण का वहा 


च्ँ 
से हटाकर सुयुम्पा में स्थित कर । 


श [|/ 


प्रातीन बंगला के लोक-गीतों में मी इन प्रठीकों का सुन्दर प्रयोग हुआ है । 
हाड़ीपा या जालंधर नाथ की बोनसिद्धि का- कथन करते हुए मैनावती कहती है कि 
उसने चन्द्र-सूर्य को जपना कुंडल बना लिया है- ह 
“ए देशिय हाड़ी नाय व ग देशेघर, 
चाँद सुरुज राखछे दुइ कामेर कू डल ॥77 
दो क डल ठंढी- और गर्म सृुध्टिधाराओं के प्रतीक माने जाते थे। इन्हें ही 


कट 


चन्द्र-सर्य कहा गया । वैदिक पारिभाषा में ठंडी धारा चन्द्र या सोम एवं गर्म धारा 


पर्य या अग्नि कहलाती थी । शीत धारा को भारगदी और उष्ण को आंगिरसी भी 
कहते थे। परमेप्छी मंडल में ही भय आर अंगिरा के दो मंडल दन जाते हैं। मंडल 


ही कू डल हैं। कू डल-ढुप में इन पारिभापिक प्रतीक्रों का प्रयोग सूफी-कवियों ने भो 





वस्तुतः सूफी-कवियों में तो चन्द्र-सूर्य का प्रतीक अयंबोध का सबसे सुलभ 
ओर सरल माध्यम बन गया है। प्रायः सर्वेत्न ही इनका उपयोग क्रिया गया है। 
कायासाधन से सम्बन्धित हृठयोगर की परम्परा में स्वीकृत पारिभाषिक प्रतीकों को 
सूफी-कवियों ने अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। जायसी को निम्नलिखित 
पंक्तियों का वास्तविक अर्थ योग-परिमापाओं की पृष्ठभूमि में ही समझा जा 
सकता है- 


चाँद सुरुज दुहू दिसि चमकाहीं, नखत्तन्ह भरे निरखि नहि जाहीं” ।* 


“तलि राजा आवा तेहि वारी, जरत वुज्ञाइ दूनौ नारी । 
एकवार जिन्‍्ह पिउमन वृज्ञा, काहे को दोसरे सौं जुझा ॥॥ 
अस ज्ञान मन जान न कोई, कवहें रात्रि कबहूँ दिन होई । 
प्रप छाँह दुइ पिय के रंगा, दूनों मिली रहहु एक संगा [रे 
इसमें प्रयुकतत राजा, बारी, जरत, नारी, एकबार, पिउमन, रात-दिन, घृप- 
छाह आदि समस्त शब्द पारिभायिक प्रतीक हैं- 





१. गोपीचन्दर गान-उद्धृत आब्सक्योर रिलीजस कल्ट्स' पु० २७३ 
लेखक-शशि भूषणदास गुप्त । 

२. व्याख्याकार-श्री वासुदेव शरण अग्रवाल-पदमावत्ता (पदमावती-ठढुप चर्चा-खण्ड) 
पृ० ६०५, कवित सं० ४७९ 

रे. वही, (नागमती-पद मावती-विवाद खण्ड)-पृ०-५५७, कवित सं० ४४५ 


२३६ 


राजा-- 
तेहिबा री-- 
जरत-- 

दूनो नारी-- 
पक बार-- 


पिउ मन- 


हिन्दी-सुफी-काब्य में प्रतीक-मोजना 


जीव, प्राण या हंस का प्रतीक है । । 
इड़ा और पिगला दोनों के पृथक मार्ग या केन्द्रचक्रों का प्रतीक है । 
जारण करना-यह प्राण के मल और दोषों की शुद्धता का प्रतीक है। 
इड़ा और पिगला की श्रतीक हैं । 
बार"-द्वार। एक द्वार उस रन्छ का प्रतीक है जिसमें से होकर 
दोनीं नाड़ियाँ मस्तिष्क में प्रवेश करती है। पाँचवयें विशुद्धि चक्र 
के पश्चात्‌ यह रन्ध्य आता है । अग्न॑ जी में इसे 'मेगनम फोरेमिन! 
अर्थात्‌ महारन्ध्ा कहते हैं। संस्कृत में इसी का नाम क्रौंचरन्ध्र है, 
क्योंकि इस रन्प्न में सुषुस्णा या केन्द्रीय नाड़ी जाल कुछ तिरछा 
होकर प्रवेश करता है। यहाँ से आगे दो चक्र और माने जाते हैं- 
(१) आज्ञा चक्र भोर (१) सहस्क्वार चक्र, इसे सहस्त्नदल कमल 
भी कहते हैं । मस्तिष्क में इसके ऊपर विहित-द्वार है, जिसे ब्ह्म- 
रन्ध्र भी कहते हैं। क्रौंचरन्धर से विहित-द्वार तक दोनों नाड़ियाँ 
मिलकर सुथुम्भा में लीन हो जाती हैं। यहाँ पर जायसी का आशय 
यही है कि यदि सुपुम्णा को उस क्रौंचद्वार के क्षेत्र में एक बार 
समझ लिया जाय तोफिर इड़ा-पिगला का पार्थक्य या विरोध 
नहीं रहता । 
इसका अर्थ प्रिय-मणि अर्थात्‌ मणिपद्म लेने पर यह सइस्त्रदल 
कमल या सुषुम्ता (सुखमन) दोनों का प्रतीक सम्भव है। किन्तु 
मन को फारसी-लिपि में मत्ति भी पढ़ा जा सकता है, जिसका 
प्रतीकात्मक अर्थ होगा-बिन्दु, श॒क्र या रेत । इस पक्ष में चौपाई का 
अर्थ होगा, जिसने एकद्वार अथवा ब्रह्माण्ड चक्र में अपने विन्दु को 
शान्त कर लिया है, वह फिर कामुक बनकर स्त्री में लिप्त नहीं 
होता । योग का सिद्धान्त है कि जब साधक विशुद्ध-चक्र या 
आकाश तत्त्व से ऊपर उठकर आज्ञाचक्र में पहुँच जाता है तब 
साघना-मार्ग से पनःविचलित नहीं होता । 


रात-दिन, धप-छाँह ये इड़ा-पिगला नाडियों के प्रतीक हैं। 

-- -- इस प्रकार इन पंक्तियों का अर्थ एक पक्ष में तो राजा रत्नसेन द्वारा पद्मावती 
और नागमती के सौतियां-डाह को शान्‍्त करना है तथा द्वितीय पक्ष में प्रतीकों के 
माध्यम से इसका योगपरक अर्थ होगा कि आत्मा या हंस ने आकर इड़ा और पिंगसा 
दोनों नाड़ियों का जारण करके (दोषपचाकर) उन्हें बुझाया या शान्त किग्रा | यदि 
दोनों नाड़ियों ने क्रौंचद्वार में पहुँच कर सुषुम्णा को पहिचान लिया है तो वे एक-दूसरे 
से क्‍यों लड़ेंगी ? अथवा एक बार भी यदि दोनों नाड़ियों ने सुषुम्णा को जान लिया 
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5. 4 यदि दे उन्होंने लिना 5. _ 3 शक 
है; भी यदि उन्होंने प्राथ और मन की समझा लिना है तो उनमे 
विरोध कहाँ रहेगा ? सुधुम्गा का ऐसा ज्ञान किसी को नहों होता, अतएव वह कभी 
और की दिन का अनुभव करता है अर्थात्‌ कभी चन्द्र (इड़ा) और कन्ी सूर्य 
रहता है | धप थार छाह बयथाद इडा आर विगला दोनों में प्रिय 

(स्ंपुम्णा) का रंग है, अतः दोनों ताड़ियों को मिलकर साथ रहना चाहिए 
अवधी-मापा में रवत्ित सर्वप्रथम सूफी-काब्य 'चंदायन' में भी इन प्रतीकों का 


चाँद और सूरज के इन पारिभापिक प्रतीकों का प्रयोग सभी हिन्दी-सूफी- 
के काव्य में उपलब्ध होता हैं ॥ चंदाब्ना में प्रयुक्त इत प्रतीकों का सुन्दर 
प्रयोग द्रष्टव्य है-लोरक जब चाँदा के प्रेम-जाल में जावछ होकर अस्वस्ब हो जाता है 


ठंद बच्य अनाविध्ाा गिकमन्कनका- उसकी 3. कद्ेता ० ई फकि 
व बच्च आकर उसका नाड़ी का | हैं और कहता है कि- 


ली - 5 दल थपिफिफनट हनन कुक शक ््‌्‌ नीता थधात अन्‍मकार' आइन्मयक आर पघियला "3०५० 3७ अजरीशपद> नाडियां 24 
चांद सुरल दुछ् निरमल अह्ी हा, अ त्‌्‌ इंडा ओर पियला दोनों नाड़ि 
नि िशीश लक 

बिल्कुल स्वस्थ छह 


| 
इन ग्रतीकों का प्रयोग मधुमालती' में भी हुआ 
बंदन्दह आइ नाठिका वृजझि विचारा पीर । 
सज-इउछ निममल, दाख व कुअर चसरार | 
चंद्र ओर सूर्य का ही नामान्तर गंगा-यमृना हैं। “हठयोग प्रदीपिका' में कहा 
गया है क्वि- 
डुड़ा भगवती यंगा पियला बम॒ना नदी । 
इंडा पियलयोम॑ध्ये वालरंडा चर कुण्डलिनी ।' 
इस धकार इसमें इड़ा और पिगला नचाड़ियों के लिये क्रमशः गंगा और यमुना 
ठचा कण्डलिती शक्ति के लिए बालरंडा शब्दों को परिभाषिक प्रत्तीक-रूप में निश्चित 
क्रिया गया हैं। सूफी-कवियों ने इन पारिभाषिक प्रतीकों को ज्यों-का-त्यों आत्मसात 
कर लिया है ; उदाहरणस्वरूप दो-एक पद द्रप्टव्य हैं- 
“तुम्ह गंगा जमुना दुइ नारी लिखा मुहम्मद जोग 
सेव करहु मिलि दूनहूँ को मानहु सुख भोग ॥॥ 
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- यहाँ एक ओर तो श्रगारूपक्ष में पद्मावती और नागमती दोनों के मिलकर 
रहने एवं अपने पति राजा रत्नसेन की सेवाकर सुख-भोग प्राप्त करने का वर्णन 
- वणित है अर दूसरी ओर इड़ा-पिगला के प्रतोकवाद का भी पूरा समयंत है । 

इडा, पिया और सुधुम्ता वाड़ियों को पारिभाषिक शब्दावली में व्रिवेणी' 
की संज्ञा से भी सम्बोधित किया गया है। सूफी-कवि जायसी के काव्य में इस प्रतीक 
का सुन्दर प्रयोग हुआ है; बथा-- 
“सात खंड जी चारि निसेनी अगम चढ़ाव पंथ तिरवेती ।7! 
यहाँ पर तिरवेनी शब्द इड़ा, पिगला और सुपुम्ना वाड़ियों के लिये ही 
प्रयुक्त हुआ है । . । | 
यौगिक परिभाषा में ज॑से चन्द्र और सूर्य, गंगा और यमुना, इड़ा और पिगला 
नाड़ियों के प्रतीक माने गये हैं, वसे ही शून्य, दसवा-द्वार आदि ब्रह्मरन्ध के | मध्य- 
कालीन युग में इन प्रतीकों का बहुत अधिक उल्लेख हुआ है । गोरखनाथ ने ब्रह्मरन्ध्र 
के लिये शून्य का प्रतीक प्रयुक्त किया है-'अजया जप! सुनि मन घरे' । कहा जाता है 
कि सहत्नलार का अमृत इसी शून्य या दशम द्वार में होकर नीचे झरता रहता है । 
सुपुम्णा जिस मार्ग से ब्रह्माण्ड या मस्तक में प्रवेश करती है, वहीं यह दसवाँ-द्वार 
(ब्रह्मरन्ध्र ) है। यहाँ के मार्ग को ठेढ़ा कहा गया है- 
“दसवें दुवार गृपुत एक नाॉँकी, अगम चढ़ाव वाट सुठि बाँक़ी । 
भेदी कोइ जाइ ओहि घाटी, जौ ले भेद चढ़ें होइ चाँटी ॥7 
इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में दशम-द्वार के प्रतीक से ब्रह्मरन्धर का 
जो वर्णन हुआ गया है वह अति रहस्यात्मक है- 
“नव पौरी पर दसवो दुवारा, तेहि पर वाज राज घरियारा । 
घरी सो वेठि गव॑ घरियारी, पहरि-पहरि सो आपनि वारी !! 
जवहीं घरी पूजि तेई मारा, घरी-घरी घरियार पुकारा । 
प्रा जो डाँड॒ जगत सव डाँड़ा, का निचित मादी का भांड़ा ॥7* 
यहाँ पर कवि ने सिंहलगढ़ के दसवें-द्वार का वर्णन किया है । इस द्वार पर 
राज घड़ियाल वजा करता है। हठयोगिक अर्थ में दशम-द्धार' “ब्रह्मरन्ध्र' का प्रतीक 
है मौर राज घरियार 'अनह॒द नाद' का । घरियारी साधक का प्रतीक है। गढ़पक्ष में, 
घरियारी घड़ी ढपी जल-पात्न के पूर्णछप होने पर जो कि घटिका का द्योतक है, घंटा 
- -बजा-ददेता-है - योगपक्ष- में, जब. साधक अनहद चाद श्रवण के लिये अग्रसर होता है 
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तब उस स्तर पर तरह-दरह के नाद सुनायी पड़ते हैं। प्रत्येक घटिका के अन्त में होने 
वाली घंटानध्वनि विए्व की नण्वरता*का प्रतीक है । साधक जब एक स्तर से दूसरे स्तर 
की ध्वनि सुनता है तो उसे संसार की नश्वरता का और अधिक बोध होने लगता है । 
तुपम्णा के इस प्रवेश-मार्ग को क्रौंचद्वार की संज्ञा से भी सम्बोधित किया 
गया है। उसका यह टेढ़ा भाग बंकनाल है, उसे ही जांयसी ने बॉकी वाट या टेढ़ा 
मार्ग कहा है । इस गढ़ में जो सूरंग हैं वही सुपुम्णा के भीतर जाने का मार्ग है [ 
उसके निचले छोर पर मुलाधार चक्र में सरग-दुधारी है-- 
ढ़ ढ़ि लेहि ओहि सरग-दुवारी औ चढ़ सिघलद्वीप ।* 
यह सरग-दुवारी सुपुम्णा के आरम्भ का प्रतीक है । इसी प्रकार निम्नांकित पंक्ति 
दसवें दुवार तार का लेखा, उलटि दृष्टि जो लाव सो देखा ।'* 
में भी दसवें दुवार ब्रह्मसरन्थ का ही प्रतीक बन कर प्रगुक्‍त हुआ है । 
चन्द्र-सूर्य और ब्रद्मरन्ध्र की भाँति सोना और छूपा भी पारिभाषिक शब्द हैं 
जो विशिष्ट अर्थों में रसामन और धातुदाद के अनुयायी लोगों में प्रसिद्ध थे । इन 
लोगों का विश्वास था कि इस व्याधिग्रस्त नश्वर दारीर से ब्रह्म का साक्षात्कार नहीं 
किया जा सकता ; अतः वे पहले इस शरीर को विविध रसायनिक प्रयोगों के सहारे 
दिव्य, दृढ़, नित्य और स्थिर बनाते थे, फिर प्राण-साधना करते थे । शरीर को दिव्य 
बनाने वाला सबसे प्रसिद्ध रसायन पारद है। रसेश्वर-दर्शन में पारद को शिव का 
दीरये माना गया है तथा अम्नक को भगवती का रज; और बताया गया है कि इन 
दोनों के समग्वित प्रयोग से दिव्य शरीर की प्राप्ति होती है। सिद्ध आचार्यों ते सोना 
और रूपा की इन परिभाषाओं को स्वीकार किया था। सिद्ध-साहित्य में इन प्रतीकों 
का सन्दर प्रयोग हुआ है; उदाहरणार्थ कम्वलिपा के चर्यागीत की एक्र पंक्ति 
प्रस्तुत है- 
सोने भरती करुणा नावी, हूपा थोई नाहिक ठावी ॥४र 
थाति करुणा की नाव सोने से भरी हुई है, उसमें रूपा या चांदी>रखने के 
लिग्रे स्थान नहीं है । इसमें सोना 'शन्य का प्रतीक है और !' /चाँंदी) रूप के 
संसार! का, जो कि अनित्य और अस्थिर है। जायसी के 'पदमा / न इन प्रतीकों के 
प्रयोग से अर्थगाम्भीयं की स॒ष्टि हुई है । पदमावती सुवर्ण का प्र कः है और चग्पावती 
रूपा (चाँदी) को । सोना चाँदी के सम्पर्क में जाते ही मलिन दि-जाता 4 मकर ओर उसे 
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२४५, कवित्त सं० २१५ का 
२. वही, पृ० २४७, कवित्त सं०”२१६ हु 
३. बागची, चर्यापद--८ 


२४० हिन्दी-सू फी-का व्य में प्रतीक-यो जना 


शुद्धि या सलोनी-प्रक्रिया की आवश्यकता पड़ती है। यही सृष्टि का नियम है. 
शून्य में रूप की उत्पत्ति निरन्तर होती है। रसायनिकों के अनुसार पारद की सिद्धि 
शरीर के अमृतत्व एवं जीवन्मुक्ति के लिये आवश्यक है। पारद की सहायता से सुधातु 
सृवर्ण में परिवर्तित हो जाती है । पारद ही एक ओर शुक्र का रूप है जिसकी साधना 
से शरीर अमर हो जाता है ; दूसरी ओर पारद वह रस या प्रेम है जिसके प्रभाव से 
साधक को सुवर्ण रूप पदमावती की प्राप्ति होती है। जायसी ने कितने ही स्थानों 
पर सोता, चांदी, अभरक, हरतार, सुहागा आदि पारिभाषिक प्रतीकों का प्रयोग कर 
जान बूझकर रसायन-दर्शन के संकेत अपने काव्य में रक्‍्खे हैं, जो अधिकांश में द्वयर्थक 
हैं; उदाहरणस्वरूप दो-एक पद प्रस्तुत हैं- ै 
“पार न पाव जो गंधक पिया, सो हरतार कहो किमि जिया । 
सिद्धि गोटिका जापहेँ नाहीं, कौन धातु पूछतु तेहि पाहों ॥॥' 
अब तेहि बाज राँग भा डोलौं, होइ सार तब बरके बोली | 
अभरक के तन एँगुर कीन्हा, सो तुम फेरि अगिनि मह दीन्हा ॥ 
यहाँ प्रथम पंक्ति में प्रयुक्त 'पार' (पारा) गंधक और 'हरतार' रसायन- 
दर्शन के .शव्द हैं। रसायन-शास्त्र के अनुसार हरतार, पारा और संख्या ये तीनों 
आग देते से .उड़ जाते हैं, किन्तु गंधक के साथ यदि पारद को घोट दिया जाय तो 
गंधक पारद को बद्ध कर लेता है, पारा उड़ता नहीं और पारद के ' कण भी अलग 
दिखलायी पड़ते हैं, ऐसा पारा कज्जली कहलाता है। द्वितीय पंक्ित में प्रयुक्त सिद्ध- 
गुटिका भी रसायनिक शब्द है। रमायन-शास्त्र के अनुसार सिद्ध-ग्रुटिका पारद, -चांदी, 
सोना रूप उत्कृष्ट धात बनाने के लिए आवश्यक है । 
इसी प्रकार चतुर्थ: पंक्ति में आये आभरक और ई गुर शब्द भी पारिभाषिक 
हैं। जैसे पारद के लिए गधक का जारण आवश्यक है वैसे ही अभरक का भी | 
अभ्रक, पारद, गन्धक को एक साथ घोटकर वालुक्रा-यंत्न में पु८ देने से 'रस-सिन्दूर या 
लाल रंग का ई गुर बन जाता है। इसमें पारद शद्ध अवस्था में रहता है। अध्रक 
उस पारद को बांधे रखती है, किन्तु यदि उस ईगुर को उषध्वंपातन यंत्र में डालकर 
फिर अग्नि पर चढ़ा दे तो गंचक्त और पारद अलग-अलग हो जायेंगे, किन्तु जो अभ्रक 
बुभुक्षित पारद के पेट में जीर्ण हो चुकी है, पारद उसे अपने भीतर धारण किये रहेगा। 
वस्तृत: रसायन-शास्त्र के ये शब्द यहां पारिभाषिक प्रतीक-हूप में प्रयुक्त हुए 
हैं। पार 'शुक्र रूप रत्नसेन' का, गंधक 'रज रूप परमावतों का एवं सिद्धि-गोटिका 
'पद्मावती' का प्रतीक है। रसेश्वर-दर्शन के अनुसार अश्नक पार्वती के रज' का और 
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प्रद तट) तीक .. क०्०्म->क पट प्र आह जी चु अकुतन सत- चू अमर 
(रद शिव के ब्रीज छा प्रतीक 86.। यहा पर प्रशक्ष अश्वक परदमावता का प्रताक 


दल 
ड.. दिशा जन प्र्ती स्ज पम- माध्य जन आअपचने अजजऊ हे कितियों हे अजब बन 
6। इच ब्रदाका के माध्यम से उपय्‌ कत पाक्तया का प्रमपरक दथय यह हागा; +- 


पद्मावती के दीवन के लिए भी रत्नसेन की उत्तनी ही आवश्यकता है जितनी 
रत्नसेन को पद मावती की । रत्नसेन कहता है कि जिसके पास सिद्धि प्राप्त करने 
वाली वह पद्मावती रूपी गुटिका नहीं रही, उससे धातुदाद का क्या पूछना ? अब 
उसके बिना मैं रांग की भांति तिकम्मा हो गया हूं, अतः जब मेरे पास पद मावती 
हुपी ठत्व होगा तभ्नी बलपृर्वक कूछ कह सकूया ! अन्रक रूपी उस पद मावती के 
बाय इस शरीर को मिलाकर मैने ई गुर बना लिया था, पर तुमने उसे अच्ति में डाल- 
कर पु: अलग कर दिया है-- 
“परा प्रीति कंचन मह सीसा, विथरि न मिले स्थाम पे दीसा । 
कहाँ सोनार पास जेहि जाऊं, देइ सोहाग करे एक ठाऊं।* 


इससे विन प्रयच्स अनमकममकनम--्यममपनयक ७ सासा का सांहाग 7६ ६ (* आन अऑिम॑ीकम नाई रसायन बसा आयाा० गार्ड शास्त्र स्ना पिच 
द्ट्र्‌ युदेत केचस, सास, साहा आदि शब्द रसायन-आशास्त्र के पारिभाषिक 


शर्ट ह-अहवी रखादयंद बजकर अच सार धयुत्ाऑ चना. धकमपाइा ' ्ाननः्गडक _अकलन्‍न्‍मवक. जाता !'"क्ण-अनालति .> म 
अब्द ह।] रखायद-आंस्त के अचुसार सीसा मिलने से सोचा विखर जात ह सहागा 
वर्क अिक- सुचपा पा “पाना! ० मन पासा >> पर 
| यहा पर सुबंध प्रम का प्रतीक है. सीस संदंदह का ओर 


/॥१ 


मिलने से झद्ध होता 
हि 
हाग नरनभनतका | सोभाग्य प्र है अन्‍न्-सनमक. 
सद्गाग सोभाग्य' का । 


॑.. आओ. दारह्ृदान बह सवण श सोने कक थ्य 354०-०७ व्क्वा धनी 8.. ०4 
रसायनिकों से मतादसार दा रहब्माना सूद सात का साद्ध का सदस ऊचा 
भादर् हैं। साधक के लिए बह परमावश्यक था कि वह वारहवबानी सोता दते- 


कनक दुदादस दात ह्ाइ चंह सुद्दातग वह मास । 
माँग सहस्कार-चक्क का प्रतीक है । कम्बलिपा की उक्ति है-' 
“ठाम दाहिण चापी मिलि-मिलि माँगा । 
वादत मिलिल महा सूह साँगा ॥7* 

बर्यात्‌ वाम-दक्षिण को (इड्रार्यवंगला को) वच्य में करके माँग (सहस्त्वार) में 
ले जाने से ही महासुख का छंग प्राप्त होगा। वारहबानी सोना ही सहस्वार-चक्र तक 
पहुंचा सकता हैं। यह साहित्य में शुक्र, साधक एवं प्रेमिका का प्रतीक बनकर प्रयुक्त 
होता है । पदमावत्ती की माँग रतसेन रूपी सौभाग्य की वाकाँक्षा रखती है, 








कस 


१ अश्नकूस्तव वीजन्तु मम बीजन्त पारद:) अनबोमेलन देवि मुत्युदारिद्रय नाइनम्‌ । 
-“सर्देदर्गन-संत्रह्ठ । 
- व्याख्याक्रार-श्री वासदेवशरण अग्रवाल-पदमावत, नागमती-सुआ-खण्ड, पु० १००, 
कंचित्त सं० ८९ ॥ 
- वही, (बख-शिख-खँंड) पू० ११३, कवित्त स॑० १०० 
वही, (प्राकक्रवन ) पृ० ५८ | 


गए 


कं ई्‌ 4 


हट 


२४२ हिन्दी-तृफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


जिससे वह बारहवानी हो सके, या पूर्णता को पहुँच सके । लौकिक पश्ष में जो पदमावत्ती 
मातृकन्लि में आयी है, उसकी पूर्णता तभी है जब उसे रत्नसेन का सुहाग मिले । 
“चांद लीत है (हु) गहने सुक वैठा जो माँग ।??' 

इसमें प्रयुक्त 'सुक्‌' एवं माँग पारिभाषिक प्रतीक हैं । सुक्‌ 'शुक्र' का प्रतीक 
है और माँग 'सहस्नास-चक्र' का । 

रसायनिक पारिभाषिक प्रतीकों को अपने काव्य का उपजीव्य बनाने के साथ- 
साथ सूफो-कवियों ने सहजयान के पारिभापिक प्रतीकों को डी अपनाया है । रत्नसेन 
की योग-साधना समाप्त होने पर उसे भोग के लिये प्रेरित करती हुई सखियाँ विनोद- 
पू्बंक कहती हैं- 

“घातु कमाइ सिखे तें जोगी, अव कस अस निरधातु वियोगी । 
कहा सो खोए वीरो लोना, जेहितें होइ रूप औ सोना ॥7+ 

अर्थात्‌ है जोगी तूने घातु बनाना सीखा अर्थात्‌ लोहे को पारस के योग से 
सोना बनाने का अभ्यास किया | तव भी तू वियोगी क्‍यों वना है ? जैसे निर्धातु 
हो । तेरी वह रूप की वूटी कहाँ ययी ? जिससे रूप और सोना दोनों एक साथ मिलते 
हैं । यहाँ कवि ने सहजयान के पारिभाषिक प्रतीकों का प्रयोग किया है। निर्धातु का 
अर्थ है धातुशून्य या शून्य अवस्था । महासुख-चक्र में पहुंचकर भी तू वियोगी जैसा 
नयों बना है | अपने को सर्वेरूप सम्पन्न भोग के लिये तैयार कर। वीरौ लोना 
पद्मावती” का प्रतीक है। उसके सान्निध्य में 'रूप' और सोना” अर्थात्‌ रूप और 
शून्यत्ता इन दोनों की एकत्न स्थिति सम्भव है। सहजयान की परिभाषा में बताया गया 
है कि काम कृधातु या लोहा है। काय-साधन और मानस-साधन से काम शुद्ध 
होकर प्रेम में परिवर्तित होता है । प्रेम के सान्निध्य में सौन्दये का प्रतीक पदमावती 
का रूप और संयम की पवित्वता दोनों सम्भव हैं । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता 
है कि मानवी भाव-रूप कहलाता है और दिव्य भाव-स्वृहप, यहाँ पर रत्नसेव मानवी 
भाव रूप' का प्रतीक है और पद्मावती “दिव्य भाव-स्वरूप' का । 

सहजयान की परिभाषा में बताया गया है कि विशुद्ध ज्ञान की प्राप्ति के 
लिये बह आवश्यक है कि पहले मानव की मृत्यु हो जाय । वस्तुतः मृत्यु होना मानव 
के पशुभाव के लोप होने का प्रतीक है । सहजयान की परिभाषा में यही सच्चा मरण 
है कि मानव शरीर और मन से इतना शुद्ध हो जाय कि पाशविक् प्रवृत्तियों के 
दोष दूर से भी उसका स्पर्श न कर सकें | सूफी-कवियों ने इसे ही मरजिया को संत्ञा 
दी है-- 


१- “चन्दायना पृ० ५०. ह न्‍ 
२- व्याख्याकार-श्री वासुदेव शरण अग्रवाल-'पदमावत (पद्मावती-रत्नसेन-भेंट- 
खंड) पृ० ३३८, कवित्त सं० २६३: 
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६ 


६८5५ 
खिल 


मरजिया होने के पश्चात सिन्ध में प्रवेश क्र रच पर अथात्‌ सानव का अहम- 
।्स. 


बिक न छः 
द्ु मरणछिया होइ धर, रतन चढ़ें तब हाथ ह 
भावना ओर उसकी पाश्विक प्रवृत्तियों की विवष्दता के पश्चात्‌ ही रतन (परद्रह्म ) 
का प्राप्ति हंती है । किन्तु सोहिल कॉलादती को, बिना मजरिया बने कंटक [सेना ) 
के गब में फूला हुआ श्ाप्त करने का प्रयास करता हैँ, इसी कारण वह इसे प्राप्स 


की आ 2 पाक की ० 0 (०.3४ ध््ाजतदा 
ऋरत मे सफल नहा हा पाता हू | इसा कारण रततसन कहता 8ु* 
4. ०. जान हो रे अल सेल 
“मर सा जान हांइ तन यूचा । 


तर भूल 


काशी | द्ञन्य 4280 मकर चम०-रापम्मकेमम- #०ज+म मा पाक... धष्यल्‍कमपा#मपहाइु. 8० प्रदाकत डे. 7 “546: _उवकेपकन्‍बाकक-करनमीककरी.. व्पोल्‍मलक-क>बमम-मेडेजर, प्र वद्चद्ध 
उत्ा सबधान्य जदस्यथा का अतदाक हद जऊत्त जाप्त कर लन पर विज्ञ॒ 





4 





चत्त दत्ममब दहन जाता हू । जा इस अबद्ृस्या का उपलब्ध कर लता हू वह मादा 
लिये | 


सद्धि न न जज मल 0० यनजकलक > >> 
घिद्धि पोच्का पा लता हू । अच्स्था तक पहुचत के (लिय पहल 


बज अनजान 32 उनजरकन-रनरक 3 2जनकनीननकानक-नन्‍क--म»्,.. प- फरं 
दाक्त का त्याय दादसवक हूं। यह न जिय्रा' जर्यातु मरकर फिर 
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ततासों नेह जो दिढ़ करें थिर आछहि सहदेस ।'”! 
रत्नसेन उसको बात स्वीकार करता है और उसे विश्वास दिलाता है कि वह 
जन्म भर उससे अलग न होगा- 
“अब जिउ जरम जरम तोहि पासा, किएउँ जोग आएउँ कबिलासा। 
गुरि गुरि आपु हेराइ जो मुए ने छाड़े पात्त ॥”*े | 
वस्तृतः उस सिद्धावस्था में पहुँचने के लिये मरण की आवश्यकता है । उसे 
ही दूसरे शब्दों में नेरात्म्य-भाव की प्राप्ति कहा जाता है। उसके लिये ही रत्नसेन 
पद्मावती से कहता है 'गुरि गुरि हेराइ' अर्थात्‌ सब प्रकार से अपने रूप स्कतन्धों को 
विलीन करके जो अपने आप को खो देता है, वही उस सर्वेशुन्य स्थिति में सदा बना 
रह सकता है । नैरात्म्य-भाव की प्राप्ति की ही सहज की संज्ञा दी गयी है। नेरात्म्य, 
शन्‍्यता, सहजसुन्दरी, प्रज्ञा, योगिनी, मुद्रा में सब एक-दूसरे के पर्याय प्रतीक हैं। इस 
अवस्था में सहजसुन्दरी योगी से कोई परदा नहीं रखती । सूफी-कवियों की नायिकाएँ 
इन्हीं सहज सुन्दरियों की प्रतीक हैं और नायक योगियों के | पद्मावती रत्नसेन से 
कहती है- 
“तासों कवन अँतरपट जो अस प्रीतम पीउ । 
नेवछावरिं गई आप हों, तन मन जोबन जीउ ।”* 
वह चाहती है कि सुखवासी में पहुँचकर रत्तसेन महासुख का आनन्द लेने 
वाला उष्णीष कमल का भौंरा बनकर जन्मपयेन्त उसके साथ युगनद्ध-भाव से रहे । 
ऐसा न हो कि वह फिर धोखा दे और गृही से उदासी बन जाय । 
 “होइ गिरिही पुनि होहि उदासी ।* 
इन प्रतीकों के अतिरिक्त सहजयान में दो अन्य प्रकार के प्रतीकों का वर्णन 
और उपलब्ध होता है, जिनका प्रयोग हिन्दी के सूफी-काब्यों में हुआ है, प्रथम, पान 
के समान रंग में रंग जाना और द्वितीय, युगनद्ध-भाव के रूपक के लिये नायक्र-त्ायिका 
का चौसर खेलना । पान उम्न रंग का प्रतीक है जो पान, सुपारी, कत्था, चूना इन 
चारों के साथ मानव के अपने प्रयत्न से अपना मुखरस मिला देने से उत्पन्न होता 
है। वस्तृतः ये चारो द्वव्य- पान, सुपारी, कत्था और .चूना-चार प्रकार की शून्य 
अवस्थाओं के प्रतीक हैं-पान 'शुन्य', सुपारी 'अतिशूुन्य, कत्था महाशून्य' और चूना 
सर्वेशनन्‍्य' का प्रतीक है। पान, सुपारी, कत्था एक ओर हैं और चूना दूसरी ओर । 
१- व्याख्याकार-श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-पदमावत'- (पद्मावती-रत्नसेन-भेंट- 
खंड,) पृ० १६३ , कवित्ता सं० ३१०. 
२- वही, -पृ० ३६५, कवित्त सं० ३१३. 
-३- वही, पृ० ३७६- कवित्त सं० ३१५. 
४- वही, पु० ३६२, कवित्त सं० ३१०. 
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पान, सुपारी एवं कत्ये को सर्वधा चकनाचूर कर लेने पर भी जब तक चूने के साथ 
उनका मेल नहीं किया जाता, तब तक रंग नहीं रचता- 
“पान सुपारी खैर दहेुँ, मेरे करें चक चून। 
तब लगि रंग न राचे, जब लगि होइ न चून ।! 
पान, सुपारी, कत्या में तीन एक ओर, और धूना दूसरी ओर; इस प्रतीक 
से कवि ने शून्य चतुष्टय की ओर संकेत किया है। चर्यापदों में वणित शृन्यता की 
चार अवस्थाओं में से शून्य, अतिशुन्य, और महाशून्य दोण्युक्त हैं | प्रथम अवस्था, 
शून्य-में चालीस दोष मन में रहते हैं। हितीय अवस्था, अतिशुन्य में मत के तेतीस 
'दोप माने गये हैं | तृतीय अवस्था, महाशून्य में सात चित्त-दोप होते हैं। शून्य को 
आलोक, वतिशुन्य को आलोकाभास और महाशुन्य को आलोकोपलब्धि कहते हैं । ये 
तीनों अवस्थाएँ चित्त से ही सम्बन्धित हैं। चौथी अवस्था सर्वेशन्‍्य है। यह स्वयं 
प्रकाश स्थित है, नितान्त विशुद्ध और सब दोपों से शृत्य; इसे ही ज्ञान, परमसत्य 
ओर सर्वेज्ञावा कहा जाता है। प्रथम शून्यत्नय से ऊपर यह चतुर्थ शून्य पाप और पुण्य, 
सत्‌ और असत्‌ से अतीत है । दोहों और चर्यापदों में इस शून्य चतुष्टय के सिद्धान्त 
को स्वीकार किया गया है ॥ 
यह भी कहा गया है कि नीचे के तीन शुन्यों में समस्त वासनाये निवास करती 
हैं, जिन पर स्वशून्य का प्रहार किया जाता है और तभी उनका सर्वथा तिरोभाव 
हो पाता है| जैसे चूना पान, सुपारी और कत्था के साथ मिलकर एक विशेष रंग 
उत्पन्न करता है वैसे ही तीनों शून्‍्यों से मिलकर स्वशुन्य एक विलक्षण रंग उत्पन्न 
करता है जिसे सर्वेशन्यता या अरूप कहते हैं | जायसी के 'पदमावत में रत्नसेन अपने 
को पेड़ी का पान और पद्मावती को सुनिरासि का पान कहता है । 'पेड़ी हुत सुनि- 
राशि बखानू । यहाँ पेड़ी मूलाधार या प्रथम शुन्य अवस्था का प्रतीक है और 
सुनिराशि सर्वशुन्‍्य अवस्था का । पहली तोन अवस्थाओों की तुलना में पद्मावती रूपी 
सर्वेशु्य अवस्था असीम और अनन्त है, उसे ही कवि ने पदुमावती का बड़ा संसार कहा 
है । उस संसार में प्रवेश-हेतु इस शरीर को गाड़कर मुत कर देना या विरह- की अग्नि में 
भस्म करना आवश्यक है- 
“सुन्रि तुम्हार संसार वड़ौना, जोग#१ लीन तन कीन्ह गड़ोना ।” 
इन प्रतीकों का प्रयोग हमें जायसी के पूर्ववर्ती कवियों के काव्य में भी उपलब्ध 
होता है। मोलाना दाऊद ने चाँद के वियोग में लोरक की दशा का वर्णन इन्हीं 





१- 'पदमावत-पृ० ३५६, कवित्त सं० ३०८. 
२-« वहीं, १० ३६०, कवित्त सं० ३०६. 
३- वही, पृ० ३६०, कवित्त सं० ३०४. 
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प्रतीकों के माध्यम से किया है। लोरक कहता है-- 
“पानु भएउ चाँदा तेहि जोगू, सिर देइ खेलेंउ चित्त धरि भोगू.। 
गात किहेउं जस अहसु सुपारी, खाँडि पीसि दोइ कीत्यों नारी । 
विरह दगध हउ भूता कीन्हा, जरत नीर तेहि ऊपर दीन्हा ॥”! 
इसी प्रकार 'मिरगावती'” में राजकूृवर के वियोग से व्यथित रूपमणि के 
कथन में इन प्रतीकों का प्रयोग द्रष्टत्य है-; | 
“सूखि सुपारी भयउ बितु नाहाँ, रंग पिय दियो और धन काहाँ । 
हो पिय बिन डोलोौ जस पानू, चून भयउ चित्त भाउ न आनू 
विरह सरोता खाँडे किया, मास न रहा सबै ले गया।”* 
उपयु क्‍त पंक्तियों में पान 'शुन्य', सुपारी “अतिशून्य?, कत्था 'महाशुन्य' और 
चूना 'सर्वेशून्य' का प्रतीक है । रूपमणि कहती है कि चूत भयउ चित्त भाव न आनू” 
अर्थात्‌ प्रिय-वियोग में मैं चूना हो गयी हू; मेरे हृदय में कोई भाव नहीं रह गया 
है । हृदय में कोई भाव न रहना 'सर्वेशुन्य अवस्था” का प्रतीक है। इस अवस्था में 
हृदय समस्त वासनाओं एवं दोषों से रहित हो जाता है । - 
इसके अतिरिक्त सूफ़ी-कवियों में जायसी के काव्य में मध्यकाल के अतिसरस 
और सटीक प्रतीक चोपड़ के खेल को भी अपनाया गया है । चौपड़ में रंग-बाजी का 
खेल स्त्री ओर पुरुष, प्रेमी और प्रेमिकाओं के मिलन या  गुनद्ध-भाव का प्रतीक है। 
सहजयान और चर्यापदों में भी इस प्रतीक का प्रयोग उपलब्ध होता है; जैसा कि श्री 
शशिभृूषणदास गुप्त ने लिखा है-“शून्य और अतिशून्‍्य की दो पहली अवस्थाएँ वासना 
के दो 'प्राथमिक रूपों की सूचक हैं। तीसरा महाशून्य उच दोनों का स्वामी अविद्या 
चित्त है। पहले दो को मारकर फिर तीसरे को भी मारता होता है । इसी के लिये 
सहजयानी लोग शतरंज की परिभाषा का प्रयोग करते थे ।”३ 
- जायसी ने अपने 'पदमावत' में चौपड़ के खेल का वर्णन किया है। पद्मावती 
रत्नसेन के यह कहने पर कि मैं जन्म भर तुमसे अलग न हँगा, कहती है- 
“असे राजक वर नहि मानौं, खेल सारि पासा तो जानों । 
यहाँ पर प्रयुक्त 'सारि पासा' पद युगनद्ध-भाव का प्रतीक है।, पद्मावती 
के इस कथन के तीन अर्थ हैं। वह कहती है कि मैं यों ही तुम्हारी बात का विश्वास 
मा व न न अल अल सम 
१- 'चंदायन-पुृ० २०८... ह ह ह हे 
- 'मिरगावती' पृ० ३२५, कवित्त सं० ३०६. 
३- आव्सक्योर रिलीजस कल्टस' “अल्पज्ञात धामिक सम्प्रदाय! पृ० ५६ 
३- व्याख्याकार श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-'पदमावत' (पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खंड ) 
प० ३६५, कंवित्त सं० २१२ गा 
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नहीं कर सकती । यदि चौपड़-पासे के खेल में तुम युग बाँध सको (युगनद्ध हो सको) 
तो समझूगी कि तुम अति प्रवीण हो । रतिक्रीड़ा में यृगनद्ध हो सको तो जानूगी 
कि तुममें सार है । योग में तुम इड़ा-पिगला को मिला सको तो समझू गी कि तुम 
कृण्डलिनी या सुपुम्णा से सान्निध्य प्राप्त कर चुके हो | उत्तर में रत्नसेन उसे अपनी 
अनन्य साधता का विश्वास दिलाता है और कहता है कि मैं कविलास में आकर यूग- 
नद्घ-भाव को प्राप्त हो गया हूँ- 
“मारि सारि सहि हों अस राँचा, तेहि बिच कोठा बोल न बाँचा । 
पाकि गहें पे आस कराता, हां जीतेहुँ हारा तुम्ह जीता। 
मिलि की जुग नहि होडँँ निनारा, कहाँ बीच दुतिया देनिहारा। 
अब जिउ जरम«जरम तोहि पासा, किएउँ जोग आएउँ कविलासा ॥ 
इस दोहे में चौपड़ के खेल के प्रयुक्त जुग, जोग, कविलासा, विचकोठा आदि 
शब्द काम-शास्त्र, योग एवं अध्यात्म अर्यों के भी प्रतीक हैं। कामशास्त्न (प्रेम-पक्ष) 
में 'जुग! शब्द 'स्त्नी-पुरुप का प्रतीक है और योग-पक्ष में 'इड़ा' और 'पिंगला' चाड़ियों 
का। जोग' अध्यात्मवक्ष में 'योग” का और प्रेमपक्ष में 'जोड़ा' का प्रतीक है । इसी 
प्रकार कविलासा शब्द प्रेमपक्ष में 'महल के उस ऊपरी भाग, जहाँ राजा-रानी रहते 
थे, का प्रतीक है और योग-पक्ष में ब्रह्माण्ड-चक्न का प्रतीक है 'विच कोठा' शब्द 
प्रेम-पक्ष में 'उस सभा-मण्डप या दरवार-आम' का प्रतीक है जहाँ राजा राजकार्य 
करते थे, किन्तु योगपक्ष में यह शब्द शरीर के मध्य में स्थित हृदय-गृहा' का प्रतीक 
हैं जिसमें अनहृद-नाद सुना जाता है । 
७२ पौराणिक प्रतीक 
प्रतीक धर्म, कम, गुण और रूप के अनुमार ग्रहण किये जाते हैं । धर्म, कर्म 
या रूप आदि की साम्यता के लिये जब किसी ऐसे व्यक्ति का नाम प्रतीक-रूप में ग्रहण 
किया जाता है जो पुराण प्रसिद्ध है तो ऐसे प्रतीकों को पौराणिक प्रतीकों की संना 
दी जाती है; उदाहरणार्थ नारद और विभीपषण के नाम को प्रस्तुत किया जा सकता 
है। ये कर्मगत पोराणिक अतीक हैं। 'नारद' ऐसे व्यक्ति के लिये प्रयुक्त होता है जो 
इधर-उधर चुगली करके आपस में लड़ाई-झगड़ा करवाने में सिद्धहस्त होते हैं । इसी 
प्रकार विभीषण का प्रतीक-रूप में प्रयोग घर के भेदिये के लिये होता है । 
इस प्रकार के प्रतीक आदिकाल से ही साहित्य-म्षेत्र में प्रयकत होते आ रहे 
हैं; यथा- 
“सुनि वज्जन राजन चडिग बहु पष्पर समहाउ । 
मनहु लंक विग्रह करन चलऊे रघुपत्ति राउ | 





१- व्याख्याकार श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-'पदमावत', (पदुमावती-रत्नसेन-मेंट-खंड ) 
पृ ० रे७४०, 
२- संपादक-डा० मातताप्रस्ताद गुप्त, -पृथ्वीराज राउसा पृ० १८०. 
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पृथ्वीराज रासउ' की उपरोक्त पंक्तियों में लंका "कन्नौज राज्य का प्रतीक 
है ओर रधृपति राउ (श्री रामचन्द्र जी) 'दिल्लीश्वर पृथ्वीराज का । 

यद्यपि ये प्रतीक परम्परागत प्रतीकों की श्रेणी में आते हैं किन्तु प्रतीकों 
का अथे बदलते रहने के कारण 'नयी कविता” में ऐसे उपमानों को नये अर्थों से संव- 
लित करके ग्रहण किया गया है; यथा -हरिनतारायण व्यास ने अपनी एक मित्र 
शीर्षक कविता में युद्ध में तस्त तारियों का वर्णन द्रोपदी और दुःशासन के प्रतीकों के 
माध्यम से किया है- 


“द्रोपदी-सी चीखती नारियाँ निवेस्त्र 
जितके चीर दुःशासन कहीं पर 
फेंक आया खेंचकर ।” 
प्रस्तत कविता में द्रोपदी को अप्हाय पीड़ित तथा संकृटग्रस्त नारियों के तथा 
दुः्शासन को 'अत्याचारियों' के प्रतीक-रूप में ग्रहण किया गया है । 
हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने भी परम्परा से चले आ रहे इन पौराणिक प्रतीकों 
को अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। रूपमुरारि, राम, सीता, रावण, हनूमान, 
नल, दमयन्ती, अजु न, द्रोपदी, बाली, सुग्रीव आदि पौराणिक व्यक्तियों को प्रतीक» 
रूप में प्रयुक्त किया है। चंदायव' में रूपमुरारि, सहदेव, भीम, राघव आदि पौरा- 
णिक्र नामों का प्रतीक-रूप में प्रयोग दष्टव्य है-- 


“अति विधवास पंडित ते बड़े, रूपमुरार दयी के गढ़े ॥* 
अर्थात्‌ रूपमहर के सैनिक विद्वता में पंडितों से भी बड़े थे और रूप में 
विधाता ने मानों कृष्ण के समान सुन्दर बनाया था। इस प्रकार रूपमुरार (कृष्ण) 
यहाँ रायमहर के सैनिकों के सौन्दर्य का प्रतीक बत गये हैं । 
“पंडित पढ़ा खरा सहदेऊक, चार वेदजित जाय न कोऊ। 
भीम बली भोज के जोरा, राघो बंसक क्‌क्‌ लोरा ॥/? 


यहाँ पर सह॒देव, भीम, राधो-ये सभी पौराणिक व्यक्ति लोरक के प्रतीक 
हैं। मैना चांद से कहती है कि लोरक पांडित्य में सहदेव के समान है; चारों 
वेदों में उसे कोई जीत नहीं सकता । बल में वह भीम के समान है और रघुवेशी-वंश 
का है । 'मिरगावती' में रावण, सीता, राम, वाली ओर कृष्ण का उस स्थल पर प्रतीक- 
रूप में प्रयोग हुआ है जब राजकुवर राक्षस को मारकर उप्के वन्धन में पड़ी हुई 
राजक्‌मारी रूपमणि को छुड़ाकर उसके माता-पिता के पास लाता है- 





६-सं ० डॉ० परमेश्व रीलाल गुप्त-'चंदायन पृ० ६१. 
२-वही, पृ० २३०. 
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“लोग नगर सव देखे धावा, रावन मार सिय ले आवा। 
यहै राम जै मारेउ बारी, इहै कानन्‍ह जै नाथसि कारी ॥|”! 
यहाँ रावन राक्षस का और सिय (सीता) राजकुमारी रूपमणि का, राम तथा 
कानन्‍्ह राजकु वर का एवं वारी (बाली) राक्षस का प्रतीक है। 
इसी प्रकार विवाहोपरान्त एक दिन जब राक्षस राजक्‌ वर को उड़ाकर ले 
जाता है तब रानी मिरगावती वियोग-व्यथित हो स्वयं के लिये दमयन्ती का और 
राजक्‌ वर के लिये नल का प्रयोग करती है--- 9. 
“को नल आनि दमावति पासा, मरौं वियोग उरध-हम साँसा ।* 
मधुमालती' में राम, रावन और सीता का पोराणिक प्रतीक-रूप में प्रयोग? 
हुआ है 
“दोसर राम औतरा आई, रावन हरी जो सिया छोड़ाई ।7३ - 
यहाँ राम 'राजकु वर” मनोहर का, रावन राक्षस का और सिआ (सीता) 
राजकुमारी प्रेमा' का प्रतीक है । 
राम, रावण के इन प्रतीकीं का प्रयोग 'पदुमावत' में भी उपलब्ध होता है । 
पद्मावती की सखियाँ उसके स्वप्न पर विचार करती हुई कहती हैं कि-- 
“किछ पुनि जूझ लागि तुम्ह रामा, रावन सों होइहि सँगरामा ।” 
राम नायक रत्नसेन का प्रतीक है और रावन गन्धवेसेन का । 
. देसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में श्रवणकमार एवं राजा दशरथ का 
प्रतीकात्मक प्रयोग दुष्टव्य है--- 
“सरवन ! सरवन ! ररि मुह माता काँवरि लागि। 
तुम्ह विनु पानि न पार्व दसरथ लावे आगि।ा 7 
'चित्रावली' में हनूमान को सिद्ध परेवा का, सीता को चित्रावली का, राधव 
को सुजान का और रावण को विरह का प्रतीक माना गया है-- 
“हनिवंत कहा सीय कसलाता, राघव वदन सुनत भा राता । * 





१-'मिरगावती पृ० १६६, कवित्त सं० १४५. 

२-वही, पृ० ३०८, कवित्त सं० २८२. 

३० मधुमालती'-राकसमारि-पेम हि-लै-चला-खण्ड-पु ० ५७. 
४-जायसी-ग्रंथावली'-वर्संत-खण्ड-पू ० ८५, कवित्त सं० १६. 
श-वही, (नागमती-संदेश-खंड) पु० १६०, कवित्त सं० ४. 
६-चित्रावली”- (सिद्धममागम-खड) पृ० १७८, कवित्त सं० ४६७. 
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“सीता रावत बस परी, करो न कोटि उपाइ । 
तो लहेँ नाहि उधार निजु, जौलहुँ राम न जाइ ॥7 


इन परम्परागत पौराणिक प्रतीकों के माध्यम से “इन्द्रावती' की निम्नलिखित 
एंक्तियों में भावों की जो अभिव्यक्ति हुई है, वह दर्शेतीय है-« ह 
“अजु न धनुर्धधारी कहाँ, राहु सो वेधे आइ। 
मीट पन्न अति गाढ़ा, द्रौपदी व्याही जाइ ॥* 
अजु न 'तायक' का, 'मत्स्य-वेध समुद्र से मोती निकालने का और द्रौपदी 
तायिका इन्द्रावती का प्रतोक है। इच्द्रावती के पिता ने यह प्रतिज्ञा कर रखी थी कि 
जो समुद्र में प्रवेश कर उससे मोती निकालने में सफल होगा, उसी के साथ इन्द्रावती 
का विवाह होगा । उपयु कत पंक्तियों में प्रयुक्त अजु न, राहु-वेध और द्रौपदी के प्रतीकों 
द्वारा इस भाव को व्यंजित किया गया है कि कौन व्यक्ति अजु न की भांति प्रतिज्ञा 
पूरी कर उससे विवाह करने में समर्थ होगा । 


७.३ साहित्यिक प्रतीक 


ऐसे प्रतीक जो आदिकाल से एक ही अर्थ में प्रयकत होते आ रहे हैं, परम्परा- 
गत साहित्यिक प्रतीक कहे जाते हैं। इस प्रतीकों के चयन में कवि सदेव इस बात का 
ध्याव रखता है कि उसके हृदय में जिस भाव का उदय हुआ है उस भाव को जाग्रत 
करने वाले शब्दों को ही वह अतीोक-रूप में चुने, यथा--ज्योत्स्ना' शीतलता, शुअता 
ओर सौन्दयं के भाव को जाग्रत करता है। अतः जब कवि शीतलता, शु श्रता और सौन्दर्य 
के भाव का बोध कराना चाहता है तत्र वह ज्योत्स्ता' शब्द का प्रतीक-झूप में प्रयोग 
करता है। | 


हिन्दी के सूफी-कवियों ने अपनी नायिकाओं का सौन्दय-चित्रण करते समय 
अधिकांशतः परम्परागत प्रतीकों का ही बाश्रय लिया है। नायिका के सौन्दर्य -लक्षणों 
का वर्णन करते हुए उनके केशों का काला, सुकुमार और कुटिल होना आवश्यक 
बताया गया है । इसके लिये म्रमर, नाग, राहु, नाग्रिन, लहरमयी यमुना, वासुकि 
आदि उपमान भारतीय काव्य-परम्परा में प्रतीक बनकर प्रयुक्त हुए हैं । सूफी-प्रेमा- 
ख्यानों में भी इन प्रतीकों के माध्यम से नायिका के केशों की सुन्दरता का वर्णन किया 
गया है- 





१-चित्रावली - ( सिद्धसमागम-खण्ड ) पृ० १७८, कवित्त सं० ४६७. 
२-इन्द्रावती” (फाग-खण्ड ) पृ० ३४, कवित्त सं० १८. 
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“तायिन झाँपि लीन्ह चहेँ पासा 
“ससि के सरन लीन्ह जनु राहाँ।7£ 
“अलहरे देह जनहूँ कालिदी ॥ 
“लहर लेहिं विषधर विष भरे | 
माँग के वर्णन में सुफी-कवियों ने सर्वेत्ष खड़ग के प्रतीक को अपनाया है; 
यथा - 
“नाग स्वरूप सोहागिनि जानहूँँ खरग के धार ।॥* 
भारतीय साहित्य में इस प्रतीक को बहुत कम अपनाया गया है, इसे फारसी- 
काव्य में अधिक प्रतिष्ठा मिली है। इसी प्रकार माँग के लिये दीपक प्रतीक भी 
फारसी-कवियों में हो अधिक मान्य रहा है, हिन्दी क्रे सूफो-कवियों ने भी इसका प्रयोग 
किया है- 
“साँग स्वरूप देखि जिउ हरई, दीपक वदन जोति तो बरई ।7* 
माँग के वर्णन में इन फारसी प्रतीकों को अपनाने के साथ-साथ इन कवियों 
ने सुरसती, त्विवेणी, दामिनि आदि भारतोय प्रतीकों को भी ग्रहण किया है- 
“जमुना माँह सुरसती देखी ॥” 
“जन घन महे दामिनि परगसी । 
. नेत्न-वर्णन में भी इन कवियों ने विविध प्रतीकों की योजना की है, जिनमें से 
कुछ परम्परागत हैं मौर वे फारसी या भारतीय काव्य में वरावर प्रयुक्त होते आये 
हैं, यथा-- 


॥< 


“राते कंवल करहि अलि भवाँ ।7* 
राते कंवल नेत्नों के कोए के प्रतीक हैं जौर अलि पृतलियों के | इन प्रतीकों 
द्वारा कवि ने नायिका के नेत्नों की चपलता और उनका श्याम व रक्तिम होना व्यंजित 
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२५२ हिन्दो-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


किया है । नेत्र का यह (कमल) उपमान संस्क्ृत-साहित्य से लेकर आज तक प्रयुक्त 
होता आ रहा है। यह प्रतीक आंदिकाल . से ही कवियों को इतना अधिक प्रिय रहा 
है कि उन्होंने नायिका के नेत्न, हाथ, पैर और कहीं-कढीं नायिका के लिये ही इसका 
प्रयोग किया है। यथा-प्रसत्तराघवम्‌”' नग्टक में महाकवि श्री जयदेव ने सीता जी 
के लिये 'कवलयलोचना'" शब्द को प्रतीक-रूप में अयक्त :किया है- 


शव गारस्य रहस्यमृत्पलद्शस्तत्‌ किड्न्चिदालोकितम्‌''* 
भत्दरबरदायी ने कमलों को नायिका पद्मावती के सम्पर्ण अंगों का ही प्रतीक 
मान लिया हे---विगसि-कमल-स्विग ।/! इत कवियों ते नेत्नों के लिए तुरंग का भी 
प्रतीक«रूप में ,त्रयोग किया है। यधा- 
“उठहि त्रंग,लेहि नहि बागा, चाहहि .उलथि गगन कह लागा ।* 
नेत्नों के लिए प्रयुक्त तरंग का यह प्रतीक भी अति ध्वनिपर्ण है और साथ-« 
ही-साथ परम्परागत भी है। नायिका मश्धा है। उसके नेत्न किसी रूप और शक्ति के 
समीव संघात को ढूढ़ने के लिये बार-बार आगे की ओर भागना चाहते हैं किन्‍त लाज 
की लगाम. उनको मर्यादा में रखने का प्रयास करती है । 
इसके अतिरिक्त खंजन और मृग के माध्यम से भी कवियों ने नेत्नों के सौंदर्य 
को व्यंजित किया है; उदाहरणार्थ खंजन के उपमान द्वारा व्यक्त 'अमरूकशतक' 
की ना यिका का नेत्न-सौन्दर्य दृष्टव्य है- 
ह “लोलेद्शाौ रूचिर -चन्चल खन्‍जरीदौ | 
तद्वन्धनाय. सुचिरापित सुअ्र्‌ चाप 
चाण्डाल पाश यूगलाबिव शून्यकार्णों ॥ 
खंजन और मृग के श्रतीकों द्वारा हिन्दी के सुफी कवियों ने.भो नेत्न-सौन्दर्य 
की व्यंजना की है- पा 
“का बरनों जो खंजन जोरा, हरा चित्त देखत तन मीरा । 





१-व्याख्याकार-पं ० शेषराज शर्मा शास्त्री-'प्रसत्तराघवम्‌ प्ृ० १२२. 
२-'जायसी-ग्रंथावली “>नख-शिख-खंड-पू० ४२ ह 
रे- उनपर चंचल नयन -:.., । ै 
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सूने काल व्याध के पाश यूगल से | 
भौंह चाप पर चढ़े फाँसने को खंजन को -। 
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परम्परागत प्रतीक-घबोजना. - २५३ 


“खंजन लर॒हिं मिरिग जनू भूले । 
“खजन जानु सरद रितु आये 
“की दुइ मिरिग लरत सिर नीचे | * 
“घुघट पद के वोद सधि दुलहिन तिरखत नाहि। 
“कृनक सरीके पींजरे खंजन जनू अकुलाहिं॥ 
सूफी-कवियों के रूप-सौन्दर्य का मुख्य प्रतोक पारसरूप है । पारस भारतीय 
साहित्य के निगु ण-द्रह्म के प्रतीक-रूप में प्रयुक्‍त हुआ हैं; यथा-पुष्पदंताचार्य ने गंगा 
की स्तृति करते हुए इस प्रतीक का पयोग किया है- 
अय:ः स्पशंलग्त॑ सपदिलभले हेमपदबी**"*”“-  जसे स्पर्शशणि अर्थात्‌ 
पारस (नि ण-वह्म ) का स्पशें कर छोहा (जीवात्मा) सोना हो जाता है ।77४४+ 
हिन्दी-साहित्य में भी इस पारस प्रतीक का प्रयोग उपलब्ध होता है; यथा- 
“हमारे प्रमु औयून चित्त न धरो | 
इक लोहा पूजा में राखत, इक घर वधिक पर । 
सो दुविधा पारस नहि जानत, कंचन करत खरों ॥7' 
अर्यात्‌ जैसे लोहा चाहे पूजा में रखा हुआ हों और चाहे वधिक के घर का 
हो, किन्तु पारस अपने स्पर्श से दोनों को ही स्वर्ण बना देता है उसी प्रकार ब्रह्म 
भी अपने भक्तों के वीच ऊँच-तीच का, अमीर-गरीब का कोई भेद-भाव नहीं रखता, 
बल्कि दोनों पर ही समान दृष्टि रखकर उनका कल्याण करता है । 
एक ओर स्थल पर भी सूर ने इसका प्रयोग किया है- 
“सोहत लोह परसि पारस ज्यों सुवरन बारह वानि । 
पुनि वह चोप कहाँ चू बक ज्यों लपटाय लपटानि ॥7 
यहाँ लोहा जीव का, पारस निमृण ब्रह्म का और चु बक सगृण ब्रह्म 
(कृष्ण) का प्रतीक है । 
हिन्दी के सूफी-क्वियों ने भी पारस को निग॒ण ब्रह्म का प्रतीक माना है, 
किन्तु साथ ही उसे इन कवियों की अपेक्षा अधिक मधुर रूप में अपनाया है | इनके 
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२५४ हिष्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


काव्य में प्रयक्त पारस रूप वह रूप है जिसकी स्पशे-दीप्ति से समस्त संसार में 
लावण्य और माधुर्य छा जाता है। 'पदमावत' में इस पारस रूप का सुन्दर चित्रण 
हुआ है- 
“कहा मानसर चाह सो पाई, पारस-रूप इहाँ लगि आई। 
भा निरमल तिनन्‍्ह पायन्ह परसे, पावा रूप-रूप के दरसे ॥ 
तयत जो देखा कॉँवल भा, निर्मल नीर समीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग हीर॥”* 
इसी प्रकार निम्नांकित पंकितयों में ललाट की काच्ति का वर्णन करते हुए 
जायसी ने उसकी लोकोत्तर तथा सुष्टिव्यापी ज्योति का भी वर्णन किया है। वे 
समस्त विश्व की ज्योति को उसी की ज्योति से द्योतित और प्रोद्भासित 
मानते हैं-- 
“पारस-जोति लिलाटहि ओभोती, दिस्टि जो करे होइ तेहि जोती ।”* 
अधम पात्र अलाउद्दीन ने भी उस 'पारस-रूप' की दर्पण में एक झलकमात्र 
प्राप्त की थी, परन्तु उतने से ही उसे ज्ञात हुआ कि धरती और स्वर्ग सभी सोना हो 
गये हैं- 
“देखि एक कौतुक हों रहा, रहा अँतरपट पे नहि अहा । 
सरवर देख एक मैं सोई, रहा पानि, पै पानि न होई ॥” 
सरग आइ धरती महेँ छावा, रहा धरति, पै धरत न आवबा । 
तिन्‍्ह महेँ मुनि एक मंदिर ऊँचा, करन्ह अहा, पर कर न पहुँचा ॥ 
तेहि मंडप मूरति मैं देखी, बिवु तत, बिनु जिउ जाइ विसेखी । 
पूरन चंद होइ जनू तपी, पारस-रूप दरस देइ छपी ॥।”र 
अस्तु, स्पष्ट है कि जायसी के झूप-सोन्दर्य वर्णन का मुख्य प्रतीक 
पारस' है। 
७४ अन्य 
इसके अतिरिक्त इत कवियों ने उत परम्परागत प्रतीकों को भी अपनाया 


है जिनके माध्यम से कवियों ने नायक और नायिका के, जीवात्मा ओर परमात्मा के 
प्रेम को व्यंजित किया है; ऐसे प्रतीकों में कमल और सूर्य, चन्द्रमा भौर चकोर, दीपक 
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है] 


एवं पर्तिगा, चुम्दक जऔर लोहा, गुलाव ओर अमर, राग और हिरण प्रमुख हैं । इन 
प्रतीकों के माध्यम से कवि साधक और साध्य के बीच के व्यवधान की ओर संकेत 
करता है । सूर्य और कमल के बीच आकाश का जो व्यवधान है, वह भी उनकी प्रीति 
में बाधक नहीं होता; चन्द्रमा और चक्रोर की प्रीति में भी यही अन्तर है। इस अन्तर 
के होते हुए भी थे प्रेम-प्रतीक इस रूप में आदर्श हैं कि.इनका प्रेम एकनिष्ठ है ।' 
अयने प्रिय के अतिरिक्त अन्य किसी की उपस्थिति इन्हें आनन्द नहीं दे पाती । पतंगा 
यह जानकर भी वह दीपक के सम्पर्क में भस्म हो जायेगा, दीपक से प्रेम करना नहीं 
छोड़ता; हिरण यह जानकर भी कि राग का मोह उसकी मौत का फन्‍्दा है, राग के 
वशीभत होता है। सामान्यतया सभी हिन्दी के सूफीा-कवियों ने इन प्रतीकों का प्रयोग 
किया हैं- 

“तो उत्तम का ध्यान भला है, कमल सुरुज की प्रीति निवाहै । 

कहाँ मंक कहाँ समिनेही, दीवक् कहाँ कहाँ तमग्रेही ॥ 

“आनवस्तु पर उपनत दोहा, चुम्बक पाहन चाहत लोहा । 

देखी पतंग गृह्य मन रीझा, मन भावतव मंग ऊपर सीझा || 

पंकद्हु तिमिरारि लुभाना, जलमहें ताहि देखि विगसाना | 

पाइ गुलाव गुलाव सनेही, चहचहाव आनन्दत देही । 

अमरक्ोस मृगमद नितरागी, प्रेम की रीत निरार सुभागी ॥7 


+- है +- 


कहाँ चाँद कह *हूइ चकोरा, प्रीत लाग चितवत तेहि ओरा । 
भओ अरविन्द रहे जलमाहीं, रवि सेवत तेहि जोगे नाहीं ॥ 
दादुर कवल सनेहू न पावे, वन सो मघ॒कर तेंहि नित धाव ॥7* 
इस प्रकार इन प्रतीकों के माध्यम से इन कवियों मे सावक और साध्य के 
प्रेम को व्यंजित किया है । सारम-जोरी' और हंस-जुगल' को दाम्पत्य-प्रेम का प्रतीक 
माना गया है। “अभिनज्ञान शाकूतलम्‌' में कवि कालिदास ने दुष्यन्त के द्वारा शकुन्तला 





१. शशि चकोर अरविंद अलि, दिय पतंग मृगराम । 
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४. इन्द्राववी-मालिव- खेंड-पु० ४४, कवित्त सं०; ८. 
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का जो चित्र अंकित कराया है , उसमें हंस-युगल का चित्र अंकित करना! दाम्पत्य- 
प्रेम का द्योतक है । परम्परा से चले आ रहे इस प्रतीक को सूफी-कवियों ने भी ग्रहण 
किया है- 
“राजक्‌ू वर मिरगावति राची, सारस जोरी दयी जो आनी ।/”* 
यहाँ सारस जोरी 'राजकु वर और रानी मिरगावती के दाम्पत्य-प्रेम' का 
प्रतीक है- 
“सारस जोरी कोन हरि, मारि वियाधा लीन्ह। 
झरि झरि पींजर हो भई, विरह काल मो ह दीन्ह ॥ 
यहाँ 'सारस जोरी' कहकर नागमती ने अपने और रत्नसेन के प्रेम को ब्यं- 
जित किया है। 
इसके अतिरिक्त कोयल, चातक, मयूर, चक्रई-चकवा आदि प्रतीकों के माध्यम 
से भी इव कवियों ते नायक-तायिका के प्रेम-पीर की अभिव्यंजना की है- 
“कुछठ कह करि कोइल राखा, 
पपीहा नित बोले पिउ पीऊू 7 
इसी प्रकार 'छिताई-वार्ता में भी छिताई की प्रेम-पीर को निम्नलिखित 
प्रतीकों के माध्यम से व्य॑जित किया गया है- 
“इक कीइल अर चकई, मोर 
इक वसंत अर सलिल झकोर ॥। 
सारस सबद सुनावे पीच । 
विकलित बदन सुन्दरी जीव वा 
सौन्दय्यं एवं प्रेमपरक इन प्रतोक्ों का चयन करने के साथ-साथ इन कवियों ने 
परम्परा से चले आ रहे अन्य साहित्यिक प्रतोकों को भी अपनी अभिव्यंजना-शेली का 
माध्यम बनाया है । अमृत और विष, फूल और काँटा की सुख एवं दुःख का, प्रसन्तता 
एवं अवसाद का प्रतीक माना गया है | सूफी-कवियों ने भी इनका इसी अर्थ में प्रयोग 
किया है; यथा--: 





१. 'कार्ण सैंकतलीनहंसमिथुना स्त्रोत्तोवहामालिनी' 
टीकाक र-डॉ० सुरेन्द्रदेव शास्त्री-अभिन्नान शाकुन्तलम्‌ पृ० ३९७. 


है 
च्झ 


/९/ 


. 'मिरगावती' पूृ० १६६, कवित्त सं० ९६. 
- जायसी-पग्रंथधावली, पृ० ,६५१: 
'छित्ताई-वार्ता पृ० ६५-६६- 


। 
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वर्तित हो जाते हैं । नागमती की इस अवस्था का वर्णन जायसी ने फूल और काँटे 
के प्रतीक से इस प्रकार किया है- 
“मो कहें फूल भये सब काँटे, दिस्टि परत अस लागहि चाँटे 47! 

फूल ओर काँटे का यह परम्परागत प्रतीकात्मक प्रयोग 'मधुमालती' में भी 

डद्रष्टव्य है- 
“बिता काँटे जग फूल त आवा ।/* 

अर्थात्‌ संसार में बिना दुःख के सुख का आगमन नहीं होता । 

अस्तु, स्पष्ट है कि इन हिन्दी के सूफी-क वियों ने परम्परा से चले आ रहे इन 
प्रतीकों को अपने काव्य का ज़॒पजीव्य बनाकर इनकी परम्परा को अक्षुण्ण बनाये 
रखा है। 


१- जायसी-प्रन्धावली -नागमती-वियोग खंड पृ० १५६, कवित्त सं० १३. 
२० मधुमालती-बिछोह-खंड पृ० ४४. 
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जो प्रतीक किसी सम्प्रदाय विशेष से सम्बन्धित होते हूँ और जिनका प्रयोग 
केवल साधनात्मक क्रियाओं की अभिव्यक्ति के लिये होता है, उन प्रतीकों को 
साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक कहा जाता है | सिद्ध, नाथ, संत और सूफ़ी-कवियों 
का साहित्य सम्प्रदायगत साहित्य के अन्तर्गत आता है; इनकी साधना के अपने- 


अपने पथक क्षेत्र हैं और इनके काव्य में प्रथकत प्रतीक साधनात्मक साम्प्रदायिक 
प्रताक्क कह जात हैँ । 


जिस सम्प्रदाय की जैसी साधनत्मक क्रियाएँ होती हैं, उसके अनुकूल ही 
उस सम्प्रदाय में प्रतीकों का प्रयोग होता है। चूकि सूफ़ी-सम्प्रदाय की साधना 
एक प्रेम-साधना है अतः इस सम्प्रदाय के कवियों के काव्य में प्रेम व सौन्दये 
सम्बन्धी प्रतीकों का ही विपुल प्रयोग हुआ है। इन प्रतीकों के साथ ही सूफ़ी- 
कवियों ने कुंडली-योग, हठयोग और तंत्न-मंत्न साथना के प्रतीकों को भी स्वीकार 
किया है। साधनात्मक् साम्प्रदायिक प्रतीकन्योजना के अन्तर्गत इनके काव्य में 
तीद प्रकार की साधनाओं के प्रतीकों का प्रयोग हुआ है- 

१- प्रेम-सौन्दर्य सम्बन्धी 

२- साधना सम्बन्धी (क्) कुंडली योग (व) हृठयोग । 

३- तेंत्र-मंत्न सम्बन्धी । 


८.१ प्रेस-सौन्दर्थ सम्बन्धी प्रतीक 


सृष्टि के विकास का मूल कारण रति या वासना है। वृहदरण्यकोप-- 
निपद' में स्पष्ट कहा गया है कि आदि-पुरुष ने रमण की कामना से ही द्विपा 
फिर बहुधा रूप घारण किया ) परमपुरुष की इस रमण-कामना की तृप्ति हेतु 
भिन्न-भिन्न धर्मों में भिन्न-भिन्न प्रकार के साधनों को जुटाने की चेष्ठा की गयी । 
वश्व के समस्त प्राचीन सब्य देशों में देवदासी की प्रवा का पाया जाना इस बात 
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का पुष्ट प्रमाण है ।' 

सूफ़ी-मत में इस मादन-भाव की अभिव्यक्ति रति के माध्यम से हुई है । 
च्‌ कि भावता का सम्बन्ध सीन्‍्दर्य और प्रेम से है अतः सृफियों ने ईश्वर की 
कल्पना या तो सीन्दर्य-हूप में की हैया प्रेम-रूप में | प्रसिद्ध सूफी इच्नेसिना 
सीन्दयंवादी थे और मंसूर हल्लाज प्रेमवादी | हिन्दी के यूफी-कवि इन दोनों से 
ही प्रभावित हुए हैँ । उनका सम्पूर्ण काव्य सौन्दर्य और प्रेम को मधुर भावना से 
आप्लावित है| उन्होंने अपनी चायिकाओं के माध्यम से जिस सौन्दर्य का वर्णन 
किया है, उसमें पवित्नता है; एक अलौकिक आनन्द विधायक विशेषता है। उस 
दिव्य सौन्दय के साक्षात्कार से अज्ञान रूपी अंधकार नष्ट हो जाता है; जन्म- 
जन्मान्तर के पाप घुल जाते हैं। यही सीन्‍न्दर्य-भात्रना प्रेम का मूल कारण 
है । इस्गेलिये सृफियों ने प्रेम तत्त्व को अत्यधिक महत्त्व दिया हैं। उनका 
विश्वास है क्लि परमात्मा से प्रेम करते पर वह भी जीव की ओर आक्रापत हो 
जाता है | जैसा कि पीछे कहा जा चुका है कि प्रेम का आनन्द पाने के लिये 
ही ब्रह्म ने सृष्टि-रचना की और जीव के हृदय में प्रेम उत्पन्न किया। यह प्रेम 
जीव के हृदय में सर्वेदा वर्तमान रहता है। एक बोर तो यह प्रेम साधक के हृदय 
की समस्त कल॒प भावनाओं, वासनाओं और आकांक्षाओं को विनष्ट कर हृदय को 
स्वच्छ एवं निर्मेल कर देता है; और दूसरी ओर उसके हृदय को उस अनन्त 
सौन्दर्य के रस से परिपूर्ण कर देता है । उस समय साधक उस परत्रह्म के प्रेम 
में वेसुध बना रहता है उप्तकी चिरविरहावस्था परमात्मा कोपा ने के लिये 
. उसे ब्याकुल किये रहती है । प्रेम की यह पीर ही उन्हें संसार में सर्वाधिक मूल्य- 
वान प्रतीत होती है ।* 

सूकफ़ियों के अनुसार प्रेम अत्यधिक विरह विशिष्ट होता है। यही प्रेम-तत्त्व 
साधक को प्रेरणा देता है; इसी को पाकर वह उनन्‍मत हो उठता है । रूमी ने इस 
स्थिति का बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है- 

॥0 48 कट गि्वा76 06076 ाधा एि€ते 776, 


फंड 45 06 ७१४6 0]0ए6 ६28: राहत प्रा€, 





१- लेखक-डॉ० गोविन्द त्विग्रुणायत-कवीर और जायसी का रहस्यथवाद और तुल- 
नात्मक विवेचन पूृ०- ३८-३ डे. 

२- 'तीनि लोक चौदह खंड स्व परे मोहि सूझि। 
प्रेम छाड़ि नहि लोन किछ जौ देखीं मन वूज्ि ॥ 
“जायसी-पग्रंथावली -राजा-सुवा-संवाद-खंड-१० ३९, कवित्त सं० ५६ 
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एछठ्यात5 फ्रठा वा #0ज्र 0ए87४8 जॉैट्टर, 

प्रद्याफरट), उैल्थाँिेट्एओ 0. 0४6 रिट्ट्त,* 
अर्थात्‌ प्रेम की ज्वाला ने ही मुझे प्रज्वलित किया है। उसी की मदिरा ने मुझे 
उन्‍्मत बनाया है। इस नर-कल घास से यह सीख लो कि प्रेमी क्रिस प्रकार 
- क्षपना रक्त बहाता है । यहीं दिव्य सन्दर्य साधक्र को सिद्धि के द्वार पर 
- जाता है- 


23४ बा 


८“ (्‌ 0ए९ शत 7०६ 6६ मो3 शिंफिाएं इ९ाए६४०६ ४ धंए८, 

[पराप्रठतरं सिट्प्ाए ता 2७5 फिीशा। ० बगात॑ 679, 

€₹+०छ हु0-765 पएा0 8-०9, दा9७ागाए मांशााल', 

4 2६८7 एट्या0एट बाते 0एंग्रहु ०0 72९ कादबा, 7 
अर्थात्‌ प्रेम सच्चे प्रेमी को कभी यकने नहां देता । उसे बहु नित्य नवीन शाश्वत 
सौन्दर्य की अनुभूति कराता रहता है और बह प्रत्येक पद पर नित्य नयी विभूति 
प्रदान करता है । 

रूमी के सदुश जाबसी आदि भी सूकफ़ी थे इसीलिये उन्होंने दिव्य सोन्दर्य 
ओर प्रेम की मामिक अभिव्यक्ति की है । 

सामान्यतः प्रेमासव्ति और रूपासक्ति का चिर और अन्योन्य सम्बन्ध रहा 
है| जहाँ प्रेम है वहाँ सान्दर्य है, और जहाँ सीन्दर्य है वहू प्रेम । चू कि सुफ्रियों का 
प्रधान प्रतीक है प्रथय आर उसका आलम्बन है प्रियतम माशूक इस प्रियतम की यह 
विज्येपता है कि वह युन्दरतम्‌ ही नहीं अपितु सौन्दर्य का मूल ल्रोत है तथा 
उसकी आभा यत्र-तत्र सर्वत्न ज्योतित हो रही है। उसका अस्तित्व, उसका 
सोन्दर्य शाश्वत है; अतः बदि उसका सानिध्य सुलभ हो सके तो तज्जनित आनन्द 
भी शाश्वत होगा। प्रसिद्ध सूफी-संत और दार्शनिक इब्नुल अरबी ने स्त्री- प्रेम 
को ईश्वरीय प्रेम का प्रतीक माना है । उन्होंने अपने 'फूसुसुल हिंकाम' शीर्पक ग्रंथ 
में लिखा है, “जिस प्रकार ईज्वर की प्रतिच्छाया के रूप में मनृप्य का निर्माण 
हुआ है, उसी प्रकार पुरुष की प्रतिच्छाया के रूप में स्त्री की स्थापना हुई। 
इसलिये व्यक्ति सत्नी और ईश्वर दोनो से प्रेम करता है। छुत्नी का पुरुष से वही 
सम्बन्ध है जो ईश्वर का प्रकृति से है, अतः इस अर्थ में जब स्त्री से प्रेम किया 
जाता है तो वह प्रेम ईश्वरीय होता हैं ? अल गजाली ने लिखा है, “स्त्री-पुरुष 
. 5छिएकशा 5ए सटा0०50॥ ए. 4 $. 
2, स्पाणां, 09 गेप०ा०१50४9, 2. 309. 
३० “भध्ययुगीन प्रेमाख्यातव -पृ० १९. 
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का प्रेम उस ईश्वर-मनुष्य-प्रेम के लिए एक पूल मांत्र है। ईश्वर-प्रेम की प्राप्ति 
के लिये ही इसकी उपयोगिता है; उसकी अनुभूति कर लेने के बाद इसकी 
उपयोगिता समाप्त हो जाती है।* हिन्दी के सूफी-कवि प्रथम विचारधारा को 
स्वीकार करते हुए भी द्वितीय विचारधारा के पोषक हैं । समस्त हिन्दी- 
प्रेमाब्यानक कवियों ने नायिका को प्रब्रह्म का प्रतीक माना है (केवल कवि शेख 
निसार कृत यूसुफ जुलेखा और प्रेमदरपंण में नायक को प्रतीक माना गया है) और 
इनके रूप-सौन्दर्य के माध्यम से ईश्वरीय ज्योति को स्पष्ट करने का प्रयास 
किया है । | 


नायिका के नख-शिख-सौन्दर्य के चित्रण में परब्रह्म के सौन्दर्य का आभास 
मिलता है; जसे-मुख या 'कपोल” ईश्वरीय सौन्‍न्दये का प्रतीक है; उसमें दयालुता, 
उदारता, प्रकाश, रक्षण एवं संहार सभी शक्तियों का समन्वय है। सुफी-कवि 
जहाँ भी नायिका के मुख-सोौन्दर्य का वर्णन करते हैं, उसे इसी समन्वित सौन्दर्य 
का प्रतीक बनाने का प्रयास करते हैं ।* द 


'जुल्फ या अलक' उस अज्ञान या अच्धकार का प्रतीक है जो जीवात्मा 
को वास्तविक सोन्दर्य देखने या सत्य-शज्ञान प्राप्त करने में बाधा डालता है। हिन्दी 
के सूफी-कव्ियों ने अपनी नायिकाओं के सौन्दर्य-चित्रण के अन्तर्गत इस लटका 
वर्णन किया है। लगभग सभी प्रेमाख्यानों में नायक नायिका के मुख पर लट को 
अवलोक कर मूच्छित/या वास्तविक सत्य से परे हो जाता है। कवि नूर मुहम्मद ने 
इसका विस्तार से वर्णन किया है- 


“परी वदन पर लट सटकारी, तपी देवस भा निसि अंधियारी । 

मोहि परा दरसन कर चेरा, हना बान धन आँखिन फेरा ॥। 

एक कहा लट सो मुख शोभा, होत अधिक लखि मुरछा लोभा । 

एक कहा लट नागिन कारी, डसा गरल सो गिरा भिखारी ॥ 

एक कहा लट. जामिन होई, रात जानि जोगी गा सोई ॥”* 
नायिका के मुख पर अंकित तिल एकत्व का प्रतीक है और इसी कारण 





१- डॉ“ माताप्रसाद गुप्त द्वारा पदमावत की भूमिका के पृ० ५१ पर उद्धृत । 
२- “चित्नावली झरोखे आई, सरग चाँद जनु दीन्ह दिखाई । 
भयो अँजोर सकल संसारा, भा अलोप दिनकर मनियारा ॥” 
“चित्रावली“-दरसन-खण्ड-पृ० १०६, कवित्त सं० २७७. 
३- “इन्द्रावती -फ्लबारी खण्ड (प्रथम-खण्ड) पृ० ६० कवित्त २९-३०. 
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काल तिल के रूप में चित्रित किया जाता है । साथ ही यह पूर्ण शून्य का भी 
अताक ह 

इसी प्रकार अन्न या भौंह भी परम सौंन्दर्य का प्रतीक हैं और इस सौन्दर्य से 
समस्त संसार विधा हुआ दृष्टिगत होता है 

इसी प्रकार सायथिका के लव या आअधरो परमेश्वर की जीवनदायिनी 
शक्ति के प्रतीक हैं। * नायिका की आँख अथवा नेत्न-दृष्टि ईश्वरीय अनुकम्पा 
का प्रतीक है । जिस पर उसकी कृपा दृष्टि ही जातो है, वहू सांसारिक माया- 
मोह के जाल से मकक्‍त हो जाता 

परव्रह्म की प्रतीकस्वरूप नाथिका के इस सौन्दर्य को श्रवण कर, स्वप्न 
चित्न था साक्षात्‌ दर्शन द्वारा अवलोक कर नायक मृच्छित हो जाता है । वायक का 
वेसुध् होना भक्त सावक की सताब्रि का प्रतीफ है, जिमके माध्यम से (समाधि से) 
उसे ईप्वर सानिध्य की प्राध्ति होती है | होश में आने पर तायऊ प्रेम-साधना में 
लीन हो जाता है। उसका थव्ियवतम अगोचर है, अत: उसका हिजाब (पर्दा) भी 
प्रतीक हुआ तथा विधप्रलम्भ एवं उसके अन्तर्गत की समस्त दशाएं उद्दीपन, संचारी 





- तिल है सुन्न इकाई केरा, तेहि दिस करत जगत जिउ फेरा” | 
-इन्द्रावती' पाती खंडन्पु० ७०, कवित्त सं० ५. 
“परद्धाहीं तिल एक ही सब नननन्‍ह महँ जोति | 
-“चित्रावली “परेवा खण्ड-पु० ७१, कवित्त स॑० १८३. 
“जस मोहि विरह टूटि तिल प्रा, जग मोड़े कारन जस धरा । 
सो तिल मुह के भय सिगारू, मह ने खोर न खेली संसार ॥ 
तिह तिऊू साथ लछागि जिउ गया, देखहु धाइ सवन हिय क्रिया ।” 
-सं० डॉ० परमेश्वरीलाल गुप्त-मिरगावती, पृ० १४६, कवित्त सं० ५६. 
२- “जा सहु हेर जाइ सो मारा, गिर्वर टरहि भौंह जो टारा । 
“जायसी-ग्रथावली” (पदमावत) पृ० २११, क० सं० ७, 
३- “अधर तेहिक जिउदाता आही, देत भलो जीवन जस चाही” । 
-इन्द्रावती “-पाती-खंड-पु० ७७, कवित्त सं० २६. 
-“जो क्राह्न पर डारे ढीठी, मो जन देइ जगत दिस पीठी ।7 इन्द्रावती-मालिन-खंड- 
पृ० ४५, कवित्त ११. 
“वर कामिनति चप मीन सम, निर्मिप हेर जाहि । 
बहुरि जनम भरि मीन जिमि, पलक न लागे ताहि ॥7 जित्रावली , परेवा-खण्ड- 
प१० ७१, कंवित सं० १८१- 


२६४ हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


आदि भाव भी उसी के द्योतक हुए । संयोग उसका लक्ष्य हुआ । उसको उपलब्ध करना 
(फ़ना हो जाना) परम ध्येय हो गया । तदुपरान्त प्रेमी प्रियतम वन जाता है अतएव 
मृत्यु का आलिगत प्रियतम के आलिगन का प्रतीक समझा गया | 

इस प्रेम-साधना के सध्य दर्पण को साधक के हृदय का प्रतीक साना गया है, 
क्योंकि उसी दपेण के मध्य साधक को परमेश्वर का दर्शन उपलब्ध होता. है, अतः 
दर्पण का स्वच्छ होता आवश्यक है ।* 

इस प्रकार सूफ़ी-कवियों ने नायक को जीव का और नायिका को ब्रह्म का 
प्रतीक मानकर दास्पत्य-प्रेम की साधना के माध्यम से जीव और ब्रह्म के प्रेम का 
वर्णन किया है। इनकी इस साधना में प्रणय रूपी मदिरा त्ञास निवारण क्का प्रतीक 
मानी गयी है- ु है 

“बित्ता कदम्बरि के पिये, त्रासन मन सों जात । 
दयावती होइ दीजिये, होलिक लागी प्रात ॥”* 

तस्तुृतः सूफ़ियों को प्रेम-साधना में पूर्णोल्लास प्राप्ति के साधनों में से प्रेम- 
सुरा का सेवन प्रमुख था, अतः सुरा, साकी (शराब पिलाने वाली) सागर (पात्र, 
प्याला) सराय (सुरापान करने का स्थान विशेष) तथा तज्जनित उल्लास, झूमना 
ओर बेहोशी सब-के-सब प्रतीक-हूप में ग्राह्म॑ हुए हैं। एक विद्वान की सम्मति में 
“हाफिज की मदिरा आच्तरिक प्रसन्नता, सराय-पुजागह और फारस का पुराना पुजारी 
आत्मिक गुरू है ३ इस प्रकार इतकी प्रेम-साधना में सुरा आन्तरिक उल्लास, साकी 
परमात्मा तथा बेहोशी संसार से निर्लिप्त भाव के प्रतीक माने गये हैं । 

अस्तु, स्पष्ट है कि सूफी-कर्वियों ने प्रेम सौंदर्य सम्बन्धी साधना को अपनाकर 
जीव और ब्रह्य के प्रेम को व्यंजत क्रिया है। उनके नायक जीव के भोर नायिका 
ब्रह्म की प्रतीक है । जीवछूपी नाथक परक्रह्म की प्रतीक नायिका के सौन्दये के प्रति 
आकर्षित होकर स|सारिक वासनाओं से विमुख हो जाता है और योगी होकर उसकी 
प्राप्ति-देतु घर से निकल पड़ता है। वत्यश्चात्‌ अनेक कठिनाइयों का सामता कर 
तायिका को प्राप्त कर नायक उसके प्रेम में लीन हो जाता है। प्रतीक-रूप में साधक 
परब्रह्म को प्राप्त कर उसके प्रेम में निमग्न हो जाता है और इस प्रकार वह दाम्पत्य- 
प्रेम की साधना द्वारा फ़ना की स्थिति को प्राप्त कर लेता है । 


१- “यह दरपन तुम्ह लेह सँभारी, जेहि महेँ देखहु दरस पियारी । 
अब नहि लावंहु चित्त बैरागा, माँजत रहब जौ मैल व लागा ॥॥” 
-चित्राचली -परेवा-आगमन-खण्ड, पृ० १०२, कवित्त सं० २६४. 
२- “इन्द्रावती-पृ० ३५, कवित्त सं> ३४८. 
३- ईरान के सफी-कवि-हाफिज पर लेख । 
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८.२ साधना-सम्दन्धी प्रतीक 

साधना-द्षेत्र में हिन्दी के सफ़ी कवियों ने सफी-साधना के साथ-साथ क डली 
योग तथा हठयोग साधवा-पद्धति के प्रतीकों को भी स्वीकार किया है | के डलींब्योग 
सूफियों से पृ्वकाल की धामिक-साधना का प्रमख अंग था । इसके अनुसार यह शरीर 

द्रह्माण्ड का प्रतिनिधि है, जो इस घट में है वही वाहर है; और जो वाहर है वही 
इस घट में है। सहजयानी, नाय पंथी, हठयोगी, तांतन्निक तथा संतों सभी ने इस सिद्धान्त 
को स्वीकार कर प्रतीकों के माध्यम से इसकी अभिव्यक्ति की है। हिन्दी के सूफ़ी« 
कवियों ने भी इसे स्वीकार कर अपनी निम्नलिखित पंक्तियों में कु डली-योग के इसी 
भाव को व्यंजित किया है-- 
“सातों दीप नवां खण्ड आठों दिसा जो भाहि । 
जो ब्रह्मण्ड सो पिण्ड है, हेरत अन्त न जाहि ॥7! 

जायसी का अभिमत है कि ब्रह्म ने आदम का सृजन कर यह कहा कि संसार 
में बह जगत के अनुरूप ही दूसरा जगत उत्पन्त हुआ अर्थात्‌ जो ब्रह्माण्ड में है वही 
मनुष्य-पिण्ड में है।' ऐसा प्रतीत होता है ज॑से मानों एक व्‌ द में समुद्र समाया हुआ 
है-वुन्दहि समुद समान ।* यहाँ पर वुन्दहि 'मनुष्य-पिण्ड' का मोर समुद “ब्रह्म 
और समस्त ब्रह्माण्ड' का प्रतीक है और इस प्रकार इसका प्रतीकात्मक अर्थ यह हुआ 
कि मनुष्य पिण्ड के भीतर ही ब्रह्म और समस्त ब्रह्माण्ड है । 

अत: यह पिण्ड (शरीर, जो ब्रह्माण्ड का प्रतीक है, इसके भीतर ही उस 
विव्य परम चेतन्यनज्योति का सक्षात्कार प्राप्त किया जा सकता है जो विश्व में व्याप्त 
है। वही मानव में एक केन्द्र पर व्यक्त होती है। उसी की संज्ञा हृदय-कमल है। 
वेदान्त में कहा गया है-'उस ब्रह्म की नगरी में एक छोटा-सा कमल है, जिसमें छोटा- 
सा स्थान है । उपके भीतर जो छोटा-सा आकाश है. उसमें जो है उसे दृढ़ो और उसे 
ही जानो । इस प्रकार हृदबकमल या हृदयाकाश के भीतर तत्त्व को ढ़ढ़ने और 
पहचानने की जो पद्धति प्राचीन उपनिपद काल में आरम्भ हुई थी, उसमें और निग ण 
संत-सूक़ियों के दृष्टिकोण में कोई अन्तर नहीं पड़ा । जायसी ने कहा है- 





१- 'जायसी-प्रन्धयावषशी-(अखराबवट) ५१० ३०९, कवित्त सं० ८. 
२- वही, पृ० ३०७, कवित्त सं० ६. 
३- वही, पृ० ३०८, सोरठा ७. 
४- “यदिदम्स्मिन्‌ ब्रह्मपुरे दहर॑ पुण्डरीक वेश्म, दहरो$स्मिन्ने- 
-तराकाशस्तस्मिन यदन्त: तदन्वेधृब्यम्‌ | तद्‌ वावविजिन्नासितव्यम्‌ ॥ 
““छान्दोग्य उपनिषद ॥१॥१. 


२६६ | हिन्दी-सुफ़ी-का व्य में प्रतीक-योजना 


“अहुठ हाथ तनु सरवर हिया कँवल तेहि माँह, 
नैनहिं जानहु निअरे कर पहुँचत अवगाह ॥' 
इसमें हिया कवल ब्रह्म का', नैन 'ज्ञान का', और कर '“भोग-प्रवृत्तियों' का 
प्रतीक है। इस प्रकार इसका प्रतीकात्मक अर्थ होगा-हृदय-कमल में ब्रह्म का निवास 
है; ज्ञान-चक्षुओं से तो उसका शीघ्र प्रत्यक्षीकरण हो जाता है, पर भोग-प्रवृत्तियों से 
वह अथाह हो जाता है । जायसी से लगभग सौ वर्ष पहले जैन निगुं णमत में भी यही 
भाव व्यंजित हुआ था- 
“हत्थ अहुटूठहूं देवली बालह णाहि पवेसु, 
संत्‌ू णिरलजणु तहि बसइ णिम्मल होइ गवेस्‌ ॥ 
हिन्दी के सृफ़ी-कवियों ने प्रेम-साधना के अन्तर्गत कुण्डली-योग के समस्त 
प्रतीकों को गृहीत किया है, जिससे उनके काव्य में भारतीयता का गहरा रंग आ गया 
है । 'सिहलद्वीप' का वर्णन करते समय जायसी ने कृण्डली-योग के प्रतीकों का प्रयोग 
किया है- 
“नव पौरी बाकी नव खण्डा, 
नवहु जो चढ़े जाइ ब्रह्मण्डा ॥7 
नव पोरी शरीर के नव-द्वारों का प्रतीक है, जिनका उल्लेख अथवंबेद के 
अष्टचक्रा नवद्वारा देवावां प्रयोहया' वर्णन से मिलने लगता है। इत नवद्वारों के ऊपर 
दसर्वाँ द्वार है। ऐसा कहा जाता है कि सहस्त्वार का अमृत इसी दशमद्दार में होकर 
तीचे झरता रहता है। कुण्डलिनी जिस मार्ग से ब्रह्माण्ड या मस्तक में प्रवेश करती 
है उसी को दसवे“द्वार की संज्ञा दी गयी है, किन्तु साथ ही इस मार्ग का रास्ता 
अत्यन्त ठेढ़ा होता है । इसका भेदव वही कर सकता है जो पिपीलका-भार्ग का अनु- 
सरण करे। इसी भाव को जायसी ने अपनी निम्तलिखित पंक्षितयों में अभिव्यक्त 
किया है- 
“दसवें दुवार गपुत एक ताका, 
अगम चढ़ाव बाट सुठि बाँका। 
भेदे जाइ सोइ वह घाटी, 
जो ल॑ भेद, चढ़े होइ चाँटी ॥* 





१- व्याख्याकार-भ्री वासुदेवशरण अग्रवाल-'पदमावत' प्रेम-खण्ड, कवित्त सं० 
१२१९-८चै, 

२- पाहुड दोहा संख्या ६४,-उद्धृत-व्याख्याकार-श्री वसुदेवशरण अग्रवाल, 
'पदमावत' (अ्रावकथन) पुृ० ५२. 

३- “जायसी-प्रन्धावली', पदमावतरनसहलद्वीप-वर्णन-खण्ड-पु० १५, कवित्त सं» १६. 

४- वही, -पाव॑ती-महेश-खण्ड-पु० ९३, कवित्त सं० &. 
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कृण्डलीन्योग की भाँति हठयोग-साधना के प्रतीकों को भी हिन्दी के सुफी- 
कृवियों ने अपने काव्य में प्रयुक्त किया है। सिद्ध सिद्धान्त-पद्धतिं! में हठयोग की 
व्याख्या करते हुये बतलाया गया है कि हा का अर्थ सूर्य है गौर 'ठ' का अर्थ चर्ध, 
इन दोनों के योग को ही हृठयोग कहा जाता है- 

“हकार: कथित: सूर्यष्ठकार चन्द्र उच्यते 
सूर्यचन्द्रमसोयोगात्‌ हठयोगो निगयते ॥ 

ऊपर के इलोक में आये हुए सूर्य ओर चन्ध की व्याब्या कई प्रकार से की 
गयी हैं | गोरक्षशतक में चन्द्र, सर्य और अग्नि को क्रमशः इड़ा, पिंगला और सुपुम्ता 
का प्रतीक माना गया है । हठयोग प्रदीपिका” में गंगा, यमुना और सरस्वती को 
इनका प्रतीक माना गया है ।* इड़ा वाम भाग में स्थित है और पिगला दाहिने भाग में 
तथा सुपुम्ना बीच में स्थित है । ये दोनों (इड़ा और विगला) काल (मृत्यु) का निर्देश 
करती है और सृपुम्ना काल का भक्षण करती है) 'गोरक्षशतक' में उसे ही योगी 
कहा गया हैं जो इन दोनों का योग करावे। सुफ़ी-कवियों ने नायक को सूर्य औौर 
नाथिका को चर्ध का प्रतीक मानकर इन दोनों का मिलन कराया है। मिलन परम- 
पद महासुख का प्रतीक है। इस महासुख को वौदाों ने निर्वाण, शून्य और विज्ञान 
कहा है । ऐसा माना जाता था कि निर्माण में वोधिचित्त की अवस्था वेसी ही रहती 
है जैसी एक स्‍त्री के आलिगन करने से होती है। तांत्रिक शक्ति के साथ मिलन को 
योग कहते हैं | वौद्धमत वाले परम सत्य से पाये जाने वाले आनन्द को प्रज्ञा कहते 
हैं ओर उनका कहना है कि सभी स्त्रियों में इस प्रज्ञा का निवास है अतएवं उनके 
मतानुसार योगतंत्न की साधना व्रिना शक्ति के सम्भव नहीं है । गोरक्षशतक में कहा 
गया है कि महामुद्रा आदि को जानने वाला मोक्ष की ओर अग्रसर होता है । महाम्‌द्रा 
सूर्य और चन्द्र को एक दूसरे की ओर चालित करती है| सूर्य को नायक और चन्द्र 
को नायिका का प्रतीक मानकर एक दूसरे की ओर आकपित होने और एक दूसरे के 
पास जाने की उत्कट बभिलापा का सुफ़ी-कवियों ने सुन्दर वर्णन किया है। 

पद्मावती जब मढ़ी में रत्नसेन को देखने जाती है तब रत्नसेन उसके रूप 
को देखकर वेसूघ हो जाता है; पद्मावती उसके हृदय पर चन्दन से निम्नलिखित 
पंक्तियाँ लिखकर लोट जाती है- 





१-० नाथ-सम्प्रदाय पृ० १२३ पर उद्घृत्त । 
२- ोरक्षाशतक' (इलोक ३२). 

३- हठयोग-प्रदीपिका' (श्लोक ५१). 
गोरक्षशतक (श्लोक ७६). 

वही, (इलोक ५७), 


श्र 
5 


कक 3०- समन न 
श्ध्द८ हिन्दी-च फ्री-क्षाव्य मे प्रतीक-बोजना 


से जाई तब गा » मोड, कैसे सगति परापति होई 
घरी आई तब यात्र हांड, कस चचप्त पक्तवात हांइा 


च्ज्ज्ज आम ० कप डक जे 4 ध्यो >> नमन लक पन्तिसाता झ््ह्‌ 
अव जो सर लही ससिराता, आएउ चांद सा नगन पाचसाता ॥! 
दे न >> 5 


इसमें भुगृति' शब्द नहासुख का प्रतीक है । पच्चक्रा से ऊपर सहस्चार चक्र 














टच 
त्ता गयद दे ही अन्तिम सातवां चक्र हैं, जहा शिव बौर शक्ति का मिलन होता 
> अमन ->कमक० ० “मजा 55 न्नी+ दी जज ऑन अशीजगिकरनत>शयीओ >> | चालरवि । 0 न्ण्या 
हैं । यह सहंस्च् दला का पद्म हूं, इसालय इंच चइहनच्छार कहुत हूं । चा£चाव 5 ९६: 
282 ल्न्जित ् 2०: सित्त प्र ० झ्स्ा + है हैं"; पी आई ब्क अकन्‍कनन-न_-न 4क-> धज्ध 
स यह रचज्ज्जत है | इसा पद्म न अलमत स चिदत पूणचन्द हू | देख पु थे एक जसू ल 
डे +> प्र विन्द है 2 जे जऊुझे पअध्ा 
ट्ट्‌ जिसमें शनन्‍्य प्रकाशित हा रहा हूं | वहां पर वन्दु हूं, वहा इंज्चर हू । इचदा भल4 
है है । विन्द्र के ऊपर संछिनी है । यह वह द्वदी हे जो जन्म दती हे 
म द्रक्क का बावातस हूं । वन्द के ऊपर चाचा हू ॥ 4ह वह छ5। द छा भाष्य ता €; 





सहस्त्लार चक्र 


पालन है तथा विनाश करती ० पहल 

लगना करता है तथा विदचाथ करत ! इस पदनम न हा पण मिलन उन्मनी का 
लचु नव हांता हूं | यहा चसार क सनूत्तध वन्धतां गं से मक्ष्ति प्राप्त होती है और उस 
मुक्ति वक्त के आनन्द का उपभोग हांता है । मसायापाद्य से सक्त शिव निवाण-चक्षत के 


5 


साथ य दा लद्स्थान करत हू । जहा इसका प्राप्त द्वाता हूँ उत्त कृष्ण चयापाद ने सहा- 
हक. परदगारि 


सुख का आवास कहा है जो मेढगिरि के शिखर पर स्थिति है। जायतसी ने निम्नं- 
लिखित पंक्ति में इसी का वर्णन किया 


पर हे 2 





१- जायसी-प्रत्थावली-वसन्त-खण्ड, पृ० ८४, कवित्त सं० १३. 
- च€विरगिरि शिखर उत गे मनि शवेर जहि कि अवास | 
न उसो लंघिनञ पन्चाननेहि करिवर द्वस्जि बास॥ 
एहु सो गरिरिवर कहिजअभनि एहु सो महासुअ थाव ।* 
“सं० हर्प्रसाद घास्त्ी (वंगाव्द १३२३), वौद्धगान थो दोहा० पूृ० १३०-१३१. 
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“सात खंड ऊपर कविलासू, तहेँ सोवनारि सेज सुखवासू ।* 
सातखण्ड के ऊपर कैलाश की स्थिति तथा विभिन्‍न चक्रों के रंग का वर्णन 
योग-प्रन्थों में मिलता है | पटचक़्रों के भेदन के बाद शुन्य-चक्र मिलता है जो सहस्तार 
कहलाता है, क्योंकि वह सहस्त्रदल कमल के आकार का है । उस सहस्न्नार को इस 
पिण्ड का कैलाश कहा गया हैं जहाँ पर शिव का निवास है ।' सुफी-कवियों ने “विधाह- 
खण्ड' में वर-वध के रहने के लिये जिस धवलगृह का वर्णन किया है, वह इसी कैलाश 
का प्रतीक है । इत कवियों ने घवलगृह के सात खंडों को सात रंगों के रत्नों से जड़ा 
हुआ बताया है । ये सात खण्ड योग के सात चक्रों के प्रतीक हैं। पटचक्रों के ऊपर 
सहस्त्रार-चक्र बताया गया है । 'हठयोग प्रदीपिका' में बवाया गया है कि चित्त और 
प्राण को जब योगी अन्तर में, ब्रह्म में लीन कर देता हैं और दृष्टि निश्चल किये हुए 
वाहर, नीचे ऊपर देखता हुआ भी नहीं देखता तो यह शांभवी मुद्रा कहलाती है ।' 
जायसी के 'पदमावत' की निम्नलिखित पंक्ति इसी शांभवी मुद्रा का प्रतीक है- 
“परगट छोकाचार कहुवाता, ग्रुपुत लाउ जासों मन राता ॥7 
हुठयोग प्रदीपिका' में बतलाया गया है कि प्राणायाम के द्वारा जब श्वांस 
सुपुम्ना से होकर ऊपर की ओर उठती है तो इस क्रम में शरीर में कई प्रकार की 
अवस्थाएँ उत्पन्त होठी हैं और योगी को कई प्रकार से अनाहत-नाद सुनायी पड़ते 
हैं। पहले वह नगाड़े जैसी आवाज सुनता है और क्रमशः जब श्वास उस स्थान पर 
पहुँचती है । जहाँ शिव का आवास है तव वह वाँसुरी की सुरीली आवाज जैसी आवाज 
सुनता है । वस्तुृत: योगी की साधना का उद्देश्य (लय की प्राप्ति है भोर यह 'लय' 
नाद की साघना पर निर्भर करता है। इसी नाद को ध्यान में रखकर जायसी ने 
नौं दरवाजों तथा दसतें ब्रह्मरन्ध्र में राजघड़ियाल के वजने का वर्णन किया है- 





१- '“जायसी -ग्रन्थावली -पदुमावत्ती-रत्नसेव-मेंट-खंड, पृू० १२८, कवित्त सं० १. 
२- ताथ-सम्प्रदाय, पु १२८. 
३- वही, पृ० १२७, पर उद्धृत । 
४- “सात खण्ड घोराहर सातहुं रंग नग लागु । 
देखत गा कविलासहि दिस्टि पाप सव भागुता 
'पदमावत' -रत्नसेन-पद्मावती-विवाह-खंड, कवित्त सं० १७. 
प- “अंतलक्ष्यविलीन चित्तपवनों योगी सदां वर्तत्ते, 
दृष्ट्वा निश्चलतारया वहिरघ: पश्यन्न पश्यन्नपि । 
मुद्रेयं खलु शांभवी भवति सा लव्धा प्रसदाद गृरो:, 
शून्याशून्य विलक्षणं स्फ्रति तत्तत्वं परं शांभवम्‌ ॥ 
-हंठ्योग-प्रदीपिका (४॥३९६) 
६- - पदमावत'-पार्वती-महेश-खण्ड, कवित्त सं० २१६ 


२७० हिन्दी-सूफ़ी काव्य में प्रतीकयोजतां 


“तवों पेवरि पर दसौं दआरू, तेहि पर बाज राज घरिआरू |! 

यहाँ पर दसवाँ दरवाजा 'बह्मरन्ध' का और राजघरियार 'नाद' का 
प्रतीक है । 

इसी प्रकार कुतुबन ने भी अपनी 'सुगरावती' में 'हठयोग-साधना' के प्रतीकों 
को अपनाया है | राजकुवर मृगावती को खोजते हुए राजमहलों में आता है और 
मृगावती द्वारा सखियों से यह पूछाये जाने पर कि वह क्‍या चाहता है ? वह मृगावती 
की ही माँग करता है; इस पर सखियाँ मुगावती से आकर कहती हैं- 

“शिखेर ऊँच बड़ तरुवर औ फर लाग अकास । 
करह केरील न पहुँचे मससा वे फर चाह बेरास ॥”' 

अर्थात्‌ शिखर रूपी शरीर में मेरुदण्डरूपी वृक्ष है और उसका मुक्ति रूपी 
फल ब्रह्माण्ड रूपी आकाश में लगा हुआ' है | सांसारिक माया जाल में आबड्/ व्यक्ति 
उस तक पहुँच नहीं पाते, किन्तु यह योगी उसी फल को पाता चाहता है यहाँ पर सिखर 
'शरीर' का, तरुवर 'मेरुदण्ड' का, फल 'मुक्ति' का, आकास ब्रह्माण्ड' का और करह- 
करील “सांसारिक माय-जाल में बंधे हुए व्यक्यों का प्रतीक है । इन प्रतीकों के 
साध्यम से इसमें इस ओर संकेत किया गया है कि यह शरीर साधना का क्षेत्र है 
शरीर में सबसे नीचे के चक्र में कुण्डलिती शक्ति सुसुप्तावस्था में रहती है। साधना 
द्वारा इसे जाग्रत करने पर यह सुषुम्ना नाड़ी के भीतर मेरुदण्ड के ऊपर चढ़ती हुई 
ब्रह्माण्ड तक पहुँचती है और साधक मुक्त हो जाता है; किन्तु यह मुक्ति साधक ही 
प्राप्त कर पाता है, सांसारिक माया-पाश से आबबद्ध व्यक्ति नहीं । 

इसी प्रकार ताड़ियों के सम्बन्ध में कहा गया है कि वे संख्या में ७२००० हैं' 
जिनको रक्षा काम, क्रोध, मद, लोभ ओर मोह किया करते हैं। सूफी-कवियों में इन 
नाड़ियों के लिये सहस सैनिक तथा काम, क्रोध आदि के लिये पाँच कोतवाल, बटमार 
आदि शब्दों को प्रतीक-रूप में प्रयुक्त किया है 





१- 'पदमावत'-सिहलद्वीप-वर्णन-खण्ड, कवित्त सं० ४१. 
२- सस्पादक-डॉ० परमेश्वरीलाल गुप्त, 'मिरगावती' पृ० २५३, कवित्त सं० २२१: 
३- 'गरोरक्ष-शतक' (श्लोक २५) । 
४- “पूँवरी नवाौं वत्ञ कइ साजी, सहस-सहस तहेँ बठे पाजी। 
फिरह पाँच कोटवार सो भेवरी, काँपे पाँय चेंपतवे पेंवरी ॥” 
“-“पदमावत -सिहलद्वीप-वर्णन-खण्ड, कवित्त सं ० ४ १-२ 
“देखा गह् छीका सब परघट बेरी पाँच, 
सोच रहे निसदिन मनहें जोब विधी ग्रुननज्ञान । 
हम बटमार न छाड़ै काहूँ, देव सब. जो चहै बनाहूँ ॥।” ु 
री । “-हंस-जवाहिर' पु० २१ 
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भारतीय साधना पद्धतियों के प्रतीकों के साथ ही सूफी-साधना के प्रतीकों को 
भी इन कवियों ने अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। इनके प्रेमाख्यानों में 
अनहदनाद के लिये 'घड़ियाल' तथा "ब्रह्म रन्ध्र' के लिये 'दशमद्वार' के साथ ही सूफी 
साधना के चार वासस्थानों' का भी प्रयोग हुआ है। जायसी को पंक्ति “चारि बसेरे 
सो चढ़े सत सो उतरे पार” में 'चारि बसेरे' सूफी साधना के चार पड़ावों-शरीअत 
तरीकत, मारिफत और हकीकत के प्रतीक है | वस्तुतः सूफी-साधना को अपने लक्ष्य 
की प्राप्ति हेतु इन चारों अवस्थाओं को पार करना पड़ता है। इन अवस्थाओं को 
एक प्रकार से हमारे यहाँ के कर्मंकाण्ड, उपासना काण्ड, ज्ञानकाण्ड और सिद्धावस्था 
का प्रतीक मानां जा सकता है । 
शरोञत : 

यह सूफी साधक की प्रथमावस्था है| इस अवस्था में मुस्लिम और सूफ़ी दोनों 
के क्रिया-कलाप एक ही हैं। शरीअत' के पालन से मुस्लिम में 'मोहब्बत' का 
अविर्भाव होता है और उसी मुहब्बत की प्रेरणा से वह अलौकिक प्रियतम की खोज 
में निकल पड़ता है । इस अवस्था में उसे मोनिन्त (प्रणयी) की संज्ञा मिलती है। 
सबसे पहले तो मोमिन को उन बातों का त्याग और पश्चाताप करना पड़ता है जो 
अल्लाह के रास्ते में बाधक है | इन्हें 'तोबा' कहा जाता है । उसे इन बाघाओं से 
लड़ना पड़ता है | जो 'जह॒द' कहलाती हैं । जब वह अपने प्रयत्न में सफल हो जाता 
है तव उसे 'सश्न' का सहारा लेना पड़ता है, अन्यथा उसमें गये का संचार हो जाता 
हैं और वह शैतान के फनदे में फँस जाता है, अतः शैतान के भूलाबे से बचने के लिये 
उसे मललाह का शुक्र मनाना पड़ता है । ईश्वर के आदेश (रिजाअ) पर चलने के लिये 
उसमें भय (खौफ) का होना आवश्यक है । ईश्वर से भयभीत रहने के साथ-साथ 
उसे ईश्वर पर आस्था रखनी चाहिये और जीविका के फेर में इधर उधर भटकना 
(तवक्कूल) नही चाहिये । उसे तत्स्थ होकर ईश्वर का ध्यान (रज़ा) करना 
चाहिये । इस प्रकार निरन्तर ध्यान और साधना ( फ़िक्न ) से उसमें अल्लाह की 
'मोहब्बत” का जन्म होता है | प्रीति उत्पन्न होने से मोमिन या मुस्लिम सूफ़ी (धालिक) 
वन जाता है और 'शरीअत' से आगे बढ़कर 'तरीकत' में प्रवेश करता है। मुस्लिम 
को तसव्दफ के क्षेत्न में पदापण करने के लिये सामान्यतः तोबा, जहूद, सन्न, शुक्र 
रिजाअ, खौफ़, तवक्कुल, रजा, फ़िक्र और मोहब्बत का क्रमशः अनुष्ठान करना 
पड़ता है । कुछ लोग इन्ही को मुक़ामात कहते हैं किन्तु वास्तव में ये मुस्लिमों के 
मुक़ामात हैं सफ़ियों के नहीं, क्योंकि सूफी मोहब्बत को अपना प्रेम प्रस्थान समझते है, 
लक्ष्य नहीं ।* 





१- तसब्बुफ अथवा सूफीमत' पृ० 5१। 
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तरोकत ु 
.. यह सूफी' की प्रथम और साधक की द्वितीयावस्था है । दूसरे शब्दों में इसे 
तसव्बुफ की 'शरीअत' भी कहा जा सकता है ।' 'तरीकत' पर चलने से जिस 'म्वारिफ़ 
का आविभांव होता है उसमें चिन्तन का पूरा-पूरा योग है । :म्वारिफ़' की दशा में जो 
ज्ञान उत्पन्न होता है वह वासनात्मक न हो कर प्रज्ञात्मक है। प्रज्ञात्मक ज्ञान होने 
के कारण उसको किसी अनिष्ट का भय नहीं रह जाता, वह सत्य का अनुभव कर 
लेता है और 'मारिफत' की अवस्था में पहुंच जाता है 
मारिफत े 

यह ज्ञानावस्था है । यहाँ तक पहुँचते-पहुँचते मुरीद परमसत्ता के अभास के 
साथ-साथ उसके रहस्यों की क्‌जी भी प्राप्त कर लेता है। इस अवस्था को 'हाल' 
की दशा कहा जाता है | सूफो की संज्ञा 'सालिक' से अब “आरिफ' हो जाती है। 

यह अवस्था अल्लाह की अनुकंपा का प्रसाद है, “अतः वह बिना शरीअत 
और तरीकत के व्याकरण के भी उत्पन्न हो सकती है ४” * 
हक़ीक़त 

इस अवस्था के उपरान्त साधक 'हक़ीक़त' में प्रवेश करता है। हक़ीक़त' 
वास्तव में साधन नही, साधक की अनुभूति की अवस्था है। इसी अनुभूति की 
उपलब्धि के लिये 'सालिक' सारी योजना करता है । इस अवस्था में आकर साधक 
अनः्लहक' का उद्धोषक करता है। परमसत्ता का वात्तविक ज्ञान प्राप्त कर 
साधक ब्रह्म मय हो जाता हैं । यही फ़ना की स्थिति है । इस अवस्था को 'मक़ाम 
की संज्ञा भी दी गयी है। ध्याता, ध्यान और ध्येय की एकरूपता से भी ऊपर 
साक्षात्कार का आनन्द ब्राप्त करके मनुष्य पूर्ण बच जाता है। उसकी आत्मा ईश्वर 
में निवास करनी है। यही सूफ़ी का चरम लक्ष्य बकरा है। फ़ना और बक़ा' 
में अन्तर इतना है कि 'फ़ना' में साधक का अहम्‌॒भाव” तिरोहित हो जाता है और 
तब वह संब प्रकार के इन्द्रों से मुक्त होकर प्रियतम में लय हो जाता हैं जिसे “बक़ा' 
की स्थिति कहते हैं । 

सफ़ियों ने उन्‍य क्त चारों अवस्थाओं के साथ-साथ चार लोकों की भी 
कल्पना की है। आत्मा और परमात्मा, शब्द एवं अल्लाह की मीमांसा करते हुए 
हल्लाज ने 'नासत' एवं 'लाहुत' की कल्पना की थी । हल्लाज के उपरान्त इमाम 
गज्जाजी ने 'नासूत' के साथ 'मलकूत”' और 'लाहूत' के साथ 'जबरूत' लोकों को 
कल्पना की । सूफ़ियों ने इन चारों लोकों-नासूत, मलकूत, जबरूत और लाहूत-क्ा 
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बन 


उसे शाश्वत 'बक़ा' का आनन्द मिल जाता है, जो सूफियों का ध्येय है । डा० चन्द्रवली 
पांडेय का अभिमत है कि 'अब्द' को यदि सामान्य प्राणी मान लें और 'बक़ा की परि- 
स्थिति को 'फ़ना' से सर्वथा भिन्‍न माने तो तसबव्बुफ़ के मुक़ामात क्रमशः इश्क, जहद, 
म्वारिफ़, वज्द, हक़ीक़, वस्ल एवं फ़ना हैं ।' 

सूफियों की इस साधनापरक यात्रा का विवरण निम्नांकित चार्ट से कुछ 
अधिक सरलतापूर्वक समझा जा सकता है- 




















. क्रम यात्रा की ' मुक़ामात ह 
संख्या | अवस्था | लोक | संज्ञा 3 2 
१. शरीअत नासूत मोमिन . अब्द ड्श्क़ 
२. तरीक़त मलकूत सालिक. इश्क जहद. म्वारिफ़ 
३. मारिफ़त जबरूत आरिफ़ म्वारिफ़ वज्द ह॒क़ोक़ 
४. हक़ोक़त लाहत हक़ हक़ीक़ व्‌स्ल फ़ना .. 

ह हाहुत बक़ा 


हिन्दी-सूफी कवियों के काव्य में इस सुफ़ो-साधना का पूर्ण विवरण प्रतीक-रूप 

में उपलब्ध होता है । जायसी को निम्नलिखित पंक्षित सें:- 
“सांत खण्ड औ चारि तिसेनी, अगम 'चढ़ाव पंथ तिरबेनी |” 

सात खण्ड सूफियों के सात मुकामात-भबूदिया, इश्क, ज़ह॒द, +म्वारिफ़ ,.वज्द, 
हक़ीक़ और वस्ल या बक़ा के प्रतीक हैं। तसव्व॒फ़ में जिक्र की चार श्रेणियाँ मानी गयी 
हैं-जिक्रे जली, जिक्रे खफ़ी जिक्रे लाइलाह और जिक्र. इल्लल्लाह | इनके माध्यम से सूफी 
ईश्वर का स्मरण करता है। जायसी की उपरोक्त पंक्ति में आये “चारि निसेनी” 
शब्द से जिक्र की इन्हीं चार श्रेणियों की ओर संकेत किया गया है। इस प्रकार जायसी 
ने “सात खण्ड” और “चारि निसेनी ” प्रतीकों के माध्यम से बताया है कि जो व्यक्ति 
सूफियों के इन सात मुक़़ामतों को जिक्र जली, जिक्र ल्फ़ी, जिक्रे लाइलाह और 
जिक्रे इल्लल्लाह के माध्यम से ईश्वर का स्मरण करता हुआ पार करता है, वह अंत 
में लाहत की अवस्था को प्राप्त कर परमात्मा के साथ 'एकमेक' की स्थिति को उप- 
लब्ध कर लेता है । 

हिन्दी के सूफ़ी-कवियों के नायक रूपी प्ताधक इस सूफो-साधना के मार्ग पर 
चलते हुये 'हक़ीक़त की अवस्था में पहुँचकर नयिकरा रूपी परब्रह्म को प्राप्त कर उसके 





१- तसव्वुफ अथबा सूफीमत, पृ० ९५ । 
२-जायसी-प्रत्यावली पूृ० ३२० । 





साधनोत्मक साम्प्रदायिक योजना-प्रतीक २७५ 
साथ एकाकार हो जाते हैं और इस प्रकार उन्हें शाश्वत वक़ा' का आनन्द मिल जाता 
हैं। उदाहरणा्थ परदुमावत' के नायक रत्तसेन का सूफी-साधना के मार्ग पर अग्रसर 
होने का चित्र द्वप्टव्य है- हु | 
हीरामन सुआ (गुठ) उसके हुदय में इश्क्र की चिनगारी जाग्रत कर देता है 
हैं और रत्नसेन (सावक) मोहब्बत की प्रेरणा से नाथिका (अलौकिक प्रियतम) की 
खोज में निकल पड़ता है । वह अल्लाह के रास्ते में बाघक नागमती, राज्यादि का 
त्याग कर देता हैं । यद्यपि उसकी पत्नी वागमती, उसकी माता, उसके भाई-बन्धु तथा 
प्रजा आदि उसके समक्ष अनेक वाधाएँ उपस्थित करते हैं किन्तु वह इन वाघाओं का 
सामना (जहुद) करते हुए अपने प्रयास में सफल होता है। वह सत्र का सहारा लिये 
रहता है | पद्मावती (परमात्मा) के निरन्तर ध्यान और फ़िक्र से उसमें उसकी मोह- 
ब्चत का जन्म होता है और वह मोमित या मुस्लिम सृफ़ी (सालिक) बन जाता है, 
उसमें ज्ञान का उदय हो जाता है-- 
“(हुये के जोति दीप वह सूुझा, यह जो दीप अँधियारा वज्ञा 
उलदि दीठि माया सौं रूठी, पलटि न फिरी जानि के झूठी ॥7! 
रत्नसेन का पहला पड़ाव सागर-तट पर होता है, इसे 'शरीअत' का प्रतीक 
माना जा सकता है | रत्नसेन का यहाँ तक का मार्ग इतना कठिन नहीं है जितना कि 
दूसरी अवस्था 'तरीक्त' में प्रवेश करते समय समुद्र की भीषणता और भयंकरता का है- 
“द॑ गोसाइ सन एक विनाती, मारग कठिन जाब केहि भाँती ॥ 
सात समुद्र असूझ अपारा, मार्राह मगरमच्छ घरियारा॥| 
उठे लहरि नहिं जाई सभारी, भागिहि कोइ निवहै बँपारी ॥ 
खार, खीर, दधि, जल, उदधि, सुर, किलकिला अकृत । 
“को चढि नाँघ समुद्र ए, है काकर अस बृत ॥7* 
रत्नसेन प्रेमपंथ का एक सत्यनिष्ठ पंथी है। वह यात्रा की कठिनांइयों से 
जुझता हुआ छः: सागरों को पार करके सातवें समुद्र के पास पहुँचता है। यहाँ से 
उसकी तीसरी अवस्था (मारिफ़त) प्रारम्भ होती है- 
“सतएँ समुद्र मानसर बाएं, मन जो कीन्द्र साहस सिधि पाए ॥ 
देखि मानसर रूप सोहांवा, हिय हुलास पुरइन होइ छावा ॥ 


ञ 


गा अंधियार रत मसि छूटी, भा भिनुसार किरनि रवि फूटी ॥$ 








१-जायसी-ग्रंथावली-प्रेम-खंड, पृ० ५१, कवित्त सं० ७। 
२- वही, राजा-गजपति-संवादन्खंड, पृ० ५६, कवित्त सं० २। 
३- वही, सातन्समुद्र-खंड, पृ० ६७, कवित्त सं० १० । 


२७६ ' हिन्दी-सूफ़ी-काब्य में प्रतीक-बोजता 


म्वारिफ़ञ के मुक्काम पर 'मारिफ़र्ता की इस बवस््वा में पहुंचकर रत्वततेन 


2. 








(मुरीद) को परनसत्ता दंग बाभास (दर्शन) मिलता हैं । वह महादेव के द्वारा, 
पद्मावती (१₹मात्मा) को प्राप्त करने के रहस्य की की प्राप्त कर लेता हैं ।* 


म्वारिफ़ के मुकाम से आरिफ़' (रत्तसेन) बौर जाये वढ़ता हूँ | गंघवसेन 
से उसकी गईदन में चायफाँस डलवा दिया, परन्तु उसके मन में हुँ वा विषाद को 
भावना उत्पन्त नहीं हुई । उद्चे सत्व (वज द) कतार झलक सलच लगता हू । वह कहता 
ह कि अब तक “मैं”? “मैं? के घोलसे में पड़ा हुआ मैं गये से इत्तराता रहा ; परच्छ 
अब जवक्ति मैं सिद्ध हो गया अर्थाद मन्ेे ज्ञान की प्रा हो गयी तो नेरी “नै? “मैं” 
की भावना बवर्चात मेरा अहम्‌ हम्‌भाव चमाप्त हा गया जार मरा समझ स जाया किम 
(रत्वसेच अर्थात्‌ जीवात्मा) पदुमावती (परन्रह्म) की परछायी मात्न या। मेरा अस्ति- 
त्व उसो के कारण था यह ज्ञान हीते ही अहमूभाव तिरोहित हो गया ; अर्थात्‌ जोव 
श्रह्म की छाया है, यह हच-भावना न रहकर अह्त-भावना जा गयी ।* 

इस प्रकार रत्नसेन (बारिफ़) हक़ीक के मुक्ताम पर तृत्तीय मंजिल (मारि- 
फ़त) को समाप्त करता है । इस मुकाम पर उसे हक़ का बाभास दो मिल जाता है 
पर उससे संयोग नहीं हो पाता । आगे चलकर महादेव क्री सहायता से उसे पद्मावती 
(परत्रह्म ) की प्राप्ति हो जाती है। वह वस्ल के मुकाम पर पद्मावती (परत्नह्म ) 
का झात्मात्कार कर उसी के संयोग में निरत हो जाता है। इस प्रकार 'फ़ना' के मुकाम 
पर रत्तसेन अपनी यात्रा समाप्त करता है । अब उसे पद्मावती के अतिरिक्त और 
कुछ दिखायी नहीं देता बर्धात्‌ साधक को सर्वत्र परद्रह्म का हां झलक अबवलोकित 
होती है ; वहाँ तक कि उम्रका बहम्‌-नाव भी नहीं रह जाता । इस अवस्था (हक़ी- 
क़त) में आकर उसे शाश्वत “वक़ा' का आनन्द मिल जाता है जो सूकफ़ी-साधता का 
चरम लक्ष्य हैं । 

जायसी ने सूफी-साधना की इन चारों अवस्थानों का उल्लेख बखरावद में भी 
किया है-- 

“कही तरीकत' चिस्रती पीरू, उघरति असरफ भौ जहँगीरू ॥॥ 
राह हक़ीकृत' परे ना चुकी, पैठि मारिफ़त' मारि बुडूकी ॥ 


टन 0 





(24, ७ 





१- जायसी-प्रन्यावली, वसंत-खण्ड, पु० ८०; कवित्त सं० १२। 
२- वहीं, पार्वती-महेश-खण्ड, पृ० 6३, कवित्त सं० ९-। 
३- वही, गंघवसेन-मेत्नी-खंड, पू० १०५॥ 


४- वही, पृ० ३२१-३२२ । 


नाता. ऑन ल्‍५थ७ण७2२लनअ++-ककनन-ननवना- अाजन उन न 


साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक-योजना २१७७: 


जायसी की भाँति अन्य सूफी>कवियों ने भी इन वासस्थानों का प्रयोग किया 
है । कवि उसमान की 'चित्नावली' के अन्तर्गत परेवा द्वारा भोगपुर, गोरखपुर; नेहनगर 
एवं. रूपतगर इन नगरों का जो वर्णन हुआ है वह सूफी-साधना की इन्हीं चारों अव- 
स्‍्थाओं का प्रतीक है । पहला नगर 'भोगपुर' है जहाँ विलास की समस्त सामग्नी उप- 
स्थित है ।! इस आकर्षण के मध्य से वही साधक सफल होकर जा सकता है जो 'शरी- 
अतः के नियमों का पालन करता है। दूसरा नगर 'गोरखपुर' है जो गह्याडम्बरों से 
परिपूर्ण है, किन्तु वेश-भूषा या जोगियों जैसे ठाठ हुदय-शुद्धि नहीं करते । हूदय- 
शुद्धि, आत्मिक शान्ति एवं परम-प्रेम के लिये ये सभी वस्तुएँ अनावश्यक हैं। इसे 
तरीक़त' का प्रतीक कहा जा सकता है। तीसरा नगर 'नेहनगर' है जिसे 'मारफ़ित' 
का प्रतीक माना जा सकता है। इस नगर में बही पदापंण कर पाता है जो 'भोगपुर' 
गोरखपुर! की ओर आकर्षित नहीं होता क्योंकि इस पुर में अपनत्व का, विलास एवं 
रूप का त्याग आवश्यक है। ऐसा साधक ही 'रूपनगर' अर्थात्‌ 'सिद्धावस्था' (हक़ीक़त) 
तक पहुँच पाता है। यह चौथा नगर 'रूपनंगर' उस परम सौन्‍न्दये का प्रतीक है जिसके 
दंशंन पाकर साधक आत्मविभोर होकर पृथक सत्ता खो बैठता है।* इस प्रकार प्रतीकों 
के माध्यम से सूफी-्साधना एवं लक्ष्य का सुन्दर चित्रण इन नगरों के वर्णन में उप- 
लब्ध होता हैं। 

सुफ़ी-साधना भावाविष्टाबस्था (हाल) का एक महत्वपूर्ण स्थान है। 'हाल 
साधक की बेसुध अवस्था का प्रतीक है । 


कज्नक .लइुलुलअइइमइाांगााा भाप अााईंंभ बाग ३ ंभ_ग।ए्घए्एस्‍ध्घ;घभ्_घध्घ्भ्णभणा सा ४ंनंणााण्माणंणभांध "गा ०गााामाांणभााशामांभााांभाााााभााा २५ भा सका ससिक#अ बाइक्स न्यास अइ॒प्ग कसा सरकार 


खंड, प ० ८०, कवित्त सं० २०५ । 

२- “आगे गोरखपुर भल देसू, निवहे सोइ जो गोरश भेसू । 
एही भेष सिद्धि बहु अहहीं, एही भेष बहुत ठग रहहीं ॥। 
एही भेष सों बहु ठग आये, एड़ी भेष सो बहुत ठगाये । 

जो भूले एहि भेष जग, खुले न तेहि हिय आछ । 
गे चले न तहँ रहे, वह फिरि आवबें पाछ ॥ 
जो कफोउ आगे चाहे चला, परगट देह भेष सो रला ॥” 


वचितन्नावली-परेवा-खण्ड-प्‌ ० ८१, कवित्त सं २०८-२० ८ । 
३- “आगे नेहनगर भल देसू, रंक होइ-जहँ जाइ नरेसू-। 


आगे पंथ चर्ल पै सोई, जाके संग कछ भार न होई ॥। 
ऐसन जिभ जैहि लोभ न होई, रूपनगर मग देखे सोई । 
हेरत तहाँ पनन्‍थ नहिं पावा, हेर.न चहै. जो -आपु-हेरावा ॥ 


पथिक तहाँ जो जाइ भुलाना, विमल पंथ तेहीं पहिचाना ॥/ 
“वही, पृ० ५२, कवित्त सं० २११-२१२ 


१७८ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजेंनों 


सूफी-कवियों ने नायिकाओं- के गरुण-श्रवण या दर्शन ढ्वारा नायकों का जो 
मृच्छित होना दिखाया है, वह इसो हाल-अवस्था का प्रतीक है। हीरामन तोता जब 
राजा रत्नसेन से पद्मावती के रूप-सोौन्दर्य का वर्णन करता है तब राजा प्रेम की 
उत्कट अभिलाषा का अनुभव करता हुआ मूच्छित हो जाता है। उसकी इस 'हाल' 
भवस्था का वर्णन जायसी ने अति सुन्दर ढंग से किया है - 
“सुनतहि राजा गा मुरुछाई, जानहुँ लहरि सुरुज के आई । 
परा सो पेम समुद्र अपारा, लहराह लहर होइ बिसँभारा ॥ 
विरह भवर होइ भाँवरि देइ, खिन-खिन जीव हिलोरहि लेइ ॥। 
खिनहि निसास बूड़ि जिउ जाई, खिनहि उठे निर्सेसे बोराई। 
खिनहि पीत खिन होइ मुख सेता, खिनहि चेत्त खिन होइ अचेता ॥7 | 
राजा की साधना पूर्ण नहीं है, अतः वह भावोल्लास की अवस्था को प्राप्त हो 
कर फिर इस जगत्‌ में लौट आता है। लेकिन जो हर्षातिरेक और आनन्द का जगत्‌ 
है, उससे अलग होने पर जब उसे चेतना आती है तो उसे दुःख होता है और वह पुनः 
उस अवस्था को प्राप्त करना चाहता है। उसकी इस स्थिति का वर्णन करते हुए 
जायसी कहते हैं- 
“जौ भा चेत उठा बैरागा, बाउर जनहुँ सोइ अस जागा । 
आावत जग बालक जसरोवा, उठा रोइ हा ग्यान सो खोबा ॥ 
हों तो अहा अमरपुर जहाँ, इहाँ मरनपुर आएहँ कहाँ । 
केद उपकार मरन कर कीन्हा, सकति जगाय जीउ हर लीन्हा ॥ 
सोवत अहा जहाँ सुख साखा, कस न तहाँ रोवत बिधि राखा ॥ 
इसी प्रकार न्र मुहम्मद ने भी नायक राजकु बर का इन्द्रावती को स्वप्त में 
देखकर मूच्छित हो जाना दिखाया हे- 
“देखि बदन लट सुन्दरताई, सपने बीच परा मुरुछाई ।रे 
इस हालावस्था का ऐसा ही वर्णन जामी के 'नफहात-अल-उन्स' में मिलता है। 
जिसकी तुलना जायसी की उपयु क्‍त पंक्तियों से की जा सकती है। जामी ने शहाबु- 
ह “4- ज्याख्याकार-श्री वासूदेव शरण अग्रवाल-'पदमावत' (प्रेमखण्ड) पृ० १३४-१३४५ 
कवित्त १९९। , ' 
२- वही, पृ० १३६-१३७, कविंत्त १२१। 
३- 'इन्द्राबती', स्बप्म-खण्ड-क अर, पृ० ११, कवित्त सं० ३) _ 
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द्वीन सुहरवर्दी के एक शिप्य का उल्लेख किया हैँ | बह 'फ़ना' की मंजिल में परमात्मा 
के एकत्व का ध्यान करता हुआ 'हाल' की अवस्था में था। एक दिन वह रोने लगा 
और री-रोकर अपना दु:ख प्रकट करने लगा । शेख के पूछने पर कि उसे व्धा हुआ 
है ? उसने बतलाया कि अनेकत्व” की बाधा के कारण वह उस एक' के दर्शन से 
वंचित हो गया हैँ। उसे नामंजर कर दिया गया है, अस्तु उस्ते पुन: वह उल्लासावस्था 
प्राप्त नहीं हो रही है। शेख ने उसे सान्त्वता दी कि वह अपने मार्ग में अग्रसर हो 
रहा है | ह 

इसके अतिरिक्त सूफीनसाधना के अन्य प्रतीकों को भी इन कवियों ने ग्रहण 
किया है। जायसी ने सिंहलद्वीप का वर्णन करते हुए एक स्थल पर कहा हैँ कि सिहल- 
गढ़ में 'नीर' कौर खीर नामक दो नदियाँ हैं और 'मीतीचूर' नामक एक कुण्ड है । 
उस कृण्ड में अमृत का पानी है और कपूर की कीच । इसके पास इन्द्र के स्वर्ग के 
कल्पव॒क्ष तुल्य एक सोने का पेड़ है जिसकी जड़ पाताल में है और शाखा स्व में । 
इस पर फंली हुई अमरवेलि को कौन पा और चख सकता हैं ? चन्द्रम इस वृक्ष के 
पत्ते हैं और तारागण इसके फूल | तपस्था करके ही कोई इस वृक्ष के फल को पा 
सकता है ओर अगर कोई वृद्ध उसे खा ले तो वह नवयौबत पा जाता है । इस जमृत 
भोग की बात सुनकर राजा भी इसके लिये याचक वन गये । जिसने इसे पाया बह 
क्षमर हो गया, उसे न कुछ शरीर की व्याधि रह्दी और न मन के रोग की ।' 

जायसी द्वारा किया गया गढ़ का यह वर्णन यूफियों के स्वर्ग, स्वर्ग में बहने 
वाली नदियों और स्वर्ग के तृव्ा वक्ष का अतीक है। सूफियों का विश्वास है कि 
स्वर्ग आठ हैं जिनमें सत्से भीतरी और ऊँचा स्वर्ग जन्नते अदन' है । यहीं वह स्वर्ग 
है जहाँ स्वर्गीय विभूति की कझ्षलक पायी जाती है । इसकी प्राप्ति वड़ी साधना और 





१- “गढ़ पर नीर खीर दुइ नदी, पानी मर्राह जैसी दुरपदी । 
ओर कृण्ड एक मोतीचुर, पानी अंब्रित कीच कपारू ॥ 
ओआओहिक पानि राजा पै पिचझा, विरिघर होइ नहिं जो लहि जिआ । 
कंचन विरिख एक तेहिपासा, जस कलपतरू इन्द्र कविलासा । 
मूल पतार सरग ओहि साखा, अमरबवैलि को पाव को चाखा ॥ 
चांद पात औ फूल तराई होइ, उजियार नगर जहें ताई ॥॥ 
वह फर पाव तपि के कोई, विरिध खाइ नवजोवन होई ॥ 
राजा भये भिखारी सुनि वह अंत्रित भोग । 
जेई पावा सो अमर भा ना किछ व्याधि न रोग ॥ 
पदमावत'-पघं ० डा० माताप्रसाद ग्रप्त-म ० ३७. कवित्त सं० 2३ । 


जरा 


२८० ' हिन्दी-सूफ़ी-काव्य “में प्रतीक-योजना 


पुण्यबल से होती है। इस स्वर्ग में अनेक नदियाँ बहती हैं जिनमें कवसर, तसनीम 
और सल्द्रदील प्रमुख हैं। ओहिक पानि राजा पै फिआ' यहाँ जायसी का राजा से 
मतर्लव सिहलद्वीप के राजा से तो है ही, लेकिन साथ ही इस्त शब्द का संकेत: जिब्राइल 
की ओर भी है। जिन्नाइल का महत्त्व इसी से समझा जा सकता है कि जब 
देववाणी सुनकर हजरत मुहम्मद भय से काँप उठे थे, तब जिब्राइल ने ही उनको 
बताया था क्रि वे अल्लाह के पैगम्बर हैं । मुहम्मद साहब ने जिब्राइल को मनुष्य के 
रूप में आकाश और पृथ्वी के मध्य देखा था। जिन्नाइल का आवास-स्थान उजले 
मोती वाला आठवाँ स्वर्ग है । इसके ऊपर वाले लोक में जाना सम्भव नहीं । जिब्राइल 
के मोती वाले स्वर्ग में ही तूबा वृक्ष की जड़े हैं, जिसे जायती ने कंचन बिरिक्ष कहा 
है । तूबा का अर्थ सहज आनन्द है। यह तूबा 5 स्वर्गों में आठ बागों में फैला हुआ 
है । सूफ़ियों के अनुसार इस वृक्ष की शाखाए प्रत्येक स्वर्ग में फैली हुई हैं। इच 
स्वर्गों में रहने वाले प्रत्येक ब्यक्ति के ठहरने के स्थान पर इसकी डालियाँ गयी हुई 
हैं। भगवत«कृपा और कठोर साधना से ही इस पर फेली अमरबेलि के आनन्द का 
कोई उपभोग कर सकता है।' 

'छिताई-वार्ता' तवा ईश्वरदास की 'सत्यवती कथा” में भी इस प्रकार के बृक्ष 
का प्रतीक-रूप में वर्णन हुआ है, जिसक्री जड़ पाताल में है और जो आकाश में फैला 
हुआ है । 

समग्र रूप में कहा जा सकता हैं कि सृफ़ो-कवि भारतीय योग-साधनाओं से 
अति प्रभावित हुए थे। यही कारण है कि उन्होंने साधना-द्षत्न में अपने काब्य में 
यदि एक ओर सूफी-साधना के प्रतीकों को अपनाया है तो दूसरी ओर क्‌/डली-योग 
और हठपग्रोग के श्रतीकों को भी अपने काव्य का उपजीब्य बनाया है। उनके काब्य 
में कुंडली योग, हठयोग ओर सूफ़ी-साधना के प्रतीकों का अद्भुत समन्वय हुआ है। 

रा ८.३ तनन्‍्त्र-मन्त्र सम्बन्धी प्रतीक 

हिन्दी के सूफो-कवियों पर तंत्र-मंत्र -साधना का भी प्रभाव पड़ा है। तंत्र-मंत्र 
अति प्राचीन है। पहले वेदिक मत के सदश यह भी मान्य और प्रतिष्ठित समझा 
जाता था। वायब्य-संहिता में भारतवं में केवल ३ मत प्रधान बताये गये हैं, 
उनमें तंत्र- मत भी एक है। 'मनुस्मृति' के टीकाकार कल्लूल भदट' ने तंत्रों को 
श्र॒ति रूप कहा है। 'कुछार्णव तंत्र? में तांत्रिक साधना को कलियुग का प्रधान धर्म 
कहा गया है । है 
१. ले० श्री रामपृजन तिवारी-हिन्दी-सूफ़ो-काव्य की भूमिका, पृ० २०७-२०८ 
२ वैदिक तांत्रिकश्च॑व द्विविधा श्रुति कीत्तिता' (कुल्लूल भट्ट) 

३. 'प्रिसपिल्स ऑफ तंत्नासन्‍आर्थर एवलिन, पृ० ४२ 
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किये गये हैं ।* 
पाश्चात्य विद्वाव इलियट” बौर भारतोय विद्वान कृष्णमाचारी' आदि 
विद्वानों की धारणा है कि तंत्न अति बर्वाचीन सनन्‍्ध है, अत: ठंत-मत्त को भी बर्दाचीवय 
मानता होगा; किन्तु विचार करने पर हम देखते हैं कि तांत्रिक विचारधारा 
धत्यन्त प्राचीन है। ऋग्वेद के दशम मंडल के देवीसकत में इस मत की उपासना का 
स्वरूप चित्रित मिलता हैं। ऋग्वेद,के पश्चात्‌ बघवंवेद' में तांचिक साधना के जाचार- 
विचार का अच्छा विकास हुआ है। महाभारत" में भी ऐसे बनेक श्लोक बाये हैं 
जिनंमें देवी की महिमा का वर्णन किया गया है । श्रीमतमगवत्‌* में भी एक्त स्थल पर 
कात्यायनी देवी की पूजा की बात कही गयी है 'मार्कंण्डेय पुराण में भी देवी को 
महिमा का वर्णन मिलता है, जबस्तु तंत्र-मत को हम बार्वाचीन नहीं कह घकते; 
और न इसे हम अनायों या विदेशियों की देव ही कह सकते हैं । जिस प्रकार 
भारतवपं की अन्य घर्म-पद्धतियों का विक्रास श्र्‌ तियों से हुआ है उसी प्रकार तंत्न- 
साधना का जन्म भी वेदों से ही हुआ है । वैदिक धर्म की एक घारा होने के कारण 
ही तंत्न-मत मध्यकालीन संतों एवं सूफियों को प्रभावित कर सका | वेद-वबाह्य ताम- 
सिक #र्म-पद्धतियों से संत लोग कभी प्रभावित नहीं हो सकते भे । 
तंठों का कथन है कि सुयोग्य यूद की अध्यक्षता में साधना प्रारम्भ करो । 
हिन्दी के तूफी-कवियों ने भी अपने प्रेमाब्यानों के नायकों की साधना में यूरू को 
महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है | इनकी मान्यता है कि यूरू की सहायता के बिता ब्रह्म की 
प्राप्ति होना असम्भव है | यूरू ही साधक को उसके साधनानपथ पर बग्रसर करता 
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- लेी०-डो० एन० बोस-तंतज्ञाज देवर फिलासफी एण्ड आकल्ट सीक् ट्स' 
पृ० ३ 

८. दि शाक्‍ताज' में बरनेस्ट एपिया ने पृ० ६३ पर तंत्ञमत को बनायों की देन 

कहा है । 


न्फ 


6 +>ी >द4 ०८ 


घाघतात्मक साम्ब्रदाधिक प्रतीक-बीडउता श्5३ 


है । पदमादत में हीरामतन तोते को गुरू का प्रतीक माना गया है ।* 

तात्रिकों में हंस आत्मा और प्राण का प्रतीक माना गया है । हैँ शिव का 
वदाचक है और स' प्रकृति का | इसकी स्थिति शरीर में अनाहत चक्र में बतलाबी 
गयी हैं। आननन्‍्द-लहरी' में एक स्थल पर लिखा हैं कि हम तुम्हारे अनाहृत चक्र में 
निवास करने वाले हूं और सा को प्रणाम करते हूँ । यह हंस अज्ञान की झील में 
मोह-पंक से उद्भूत विश्व-कमल में निवास करता है, किन्तु जब यह हूंस निष्प्रपच्च 
जाता है तब बह आत्मा को प्रदेशित करता हैँ । उस समय इसका पक्षित्व नष्ट 


जाता ् ओर अन्‍्लक णट अत. कल रतह्र जाठ | ब्र्ज्जः तथा जज शब्द 
जाता हु बार साध्ह्‌ बात्मामान्न शप रह जाता हू । इस प्रकार हस छाब्द 


/५, 0 2॥, 
ढ़ 


मक्तलात्मा ँ का & 5७० ००००७ जाठा स् टहिन्दी कक 220० सफीा थ कवियों > हंस शब्द का प्रयोग हक 
'मुकतात्मा का प्रताक बन जाता हू | हिन्दा के सूफा-क्राववा से हुस शब्द का प्रयवाः 
जीव और मुत््तात्मा दोन; ही क्यों में क्रिया है । जायसी ने लिखा है- 


डे चर फिकओ 


जो एहि खीर-समुद्र मंह परे, जीव गंवाइ हंस होइ तरे ।* 
यहाँ हुंच्न घब्द पक्षी और मुक्तात्मा दोनों का प्रतीक है । इसी प्रकार जद रत्नसन 
अपने साथियों सहित छः: समुद्र खीर-समुद्र, दध्षि-समुद्र, उदधि-समृद्र, सुरा-समुद्र 
किलक्तिला-समुद्र, प्रेम-समुद्र पार करके सातवें समुद्र मानसर में पहुँचता है जो कि 
ब्रह्मलोक का प्रतीक हैं, उस स्थल पर भी हंस को “मुकतात्मा' का प्रत्तीक मानकर 


क्ाड़ा करत हुए एव मृक्ताकल स्पा मोतियों को चग्रत हुए ।दखाया गया ६- 


हुसदि ० करांदु 4... कीरीरा ->>क- अननपानन्‍मय/न्‍्कल ट्रक. कर +०-कन्यनमक मकताहल न्ना रा गँ है 
हँसद्वि हंस को करहि कीरीरा, चुर्नाह रतन मुक्ताहल ही रा ॥* 


तंत्ों में कु डलिनी-भदन क्रिया का बड़ा महत्त्व है! बह छकूडलिती-बक्ति 





का डलिनी भक्ति 
अरोर ० ७.७७ धार जाम, फिकनलपसापनम सनक, हम भंवातस करता 23७. डे यह बयायप्ााउध्य $+ एस आह" सकप्सीिंक"'-'ईँ न रजत रा 
रीर में मलाधार चक्र में निवास करती है । यह चुप्प्तावस्था में रहती है बोर 





१. गृरू सुबा ऊेइ पंच देखावा, दिनू गुद जगत को निरगुन पाता | 
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२. जायसी«चब्रन्वावली -सात-समुद्रन्ववण्ड 

३- वही-पयू० ६७, ऋछवित्त स० १० 

४. धरेण्ड संद्धिता-यूलाघार आत्मशक्ष्ति छुण्डली पर देवता 
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२८४ हिन्दी-सू फ़ी-काव्य में प्रतीक-पोजना , 


साढ़े तीन वलय लेकर ल्िकोण से लिपटी रहती है। इसके बायीं भोर इड़ा नाड़ी 
रहती है और दायीं ओर पिगला नाड़ी तथा इन दोनों के बीच सुषुम्ता नाड़ी का 
प्रवाह रहता है । इड़ा और पिगला रूपी कुण्डलों से आक्रांत रहने के कारण इसका 
ताम कृण्डलिनी पड़ गया है।' कृण्डलिनी-शक्ति नाड़ियों के मार्गे से सहस्ल्लार तक 
पहुंचती है। इसी लिये तंत्नों में नाड़ी-साधना को विशेष महत्त्व दिया गया है । शरीर 
में 'भूति-शूद्धि तंत्ञ” के अनुसार बहत्तर हजार, 'प्रपंचसार तंत्ा के अनुसार तीन लाख 
और 'शिव संहिता” के अनुसार तीन लाख पचास हजार नाड़ियाँ होती हैं।' इनमें 
सबसे प्रमुख तीन नाड़ियाँ मानी गयी हैं इड़ा, पिगला और सुषुम्ता; इन्हें प्रतीकात्मक 
भाषा में क्रमशः गंगा, यमुना और सरस्वती तथा त्रिवेणी कहा गया है ।* इड़ा भौर 
पिंगला के लिए चन्द्र (शशि) और सूये प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है । 
तंत्ों की इस नाड़ी साधना को तो हिन्दी के सूफी-काव्य में विशेष स्थान 
मिला है। उनके प्रेमाख्यानों में चन्द्र, शशि (इड़ा) को चायिका' का और सूर्य 
(पिंगला ) को तायक का प्रतीक मानकर इन दोनों का मिलत्त (योग) कराया गया 
है । कहीं-कहीं इन्हें गंगा और यमुना भी कहा गया है ; यथा- 
“तुम्ह गंगा जमुना दुईइ नारी लिखा मुहम्मद जोग”।' 

अर्थात्‌ तुम दोनों (पद्‌मावती और नागमती) गंगा-जमुना के समानत्त हो; 
तुम्दारे लिये परस्पर योग या संगम लिखा है । यहाँ पर गंगा इड़ा का प्रतीक है और 
जमुना पिगला का । 

इसी प्रकार कृण्डकिनी-भेदन क्रिया का भी प्रतीक-रूप में वर्णन हुआ है । 
'पदमावत' में शंकर जी रत्नसेन को सिहलगढ़ (शरीर) भेदन की जो प्रक्रिया बताते 





१ कल्याण का योगांक' पृ० ३८ 

२. 'सर्पेट पावर'-आर्थर पृ० ८५३ 
उद्धृत डा० गोविन्द त़िगुणायत्त,-हिन्दी की निग्रुण-काव्यधारा और उसकी 
दाशेनिक पृष्ठभूमि! पृ० २२४ 

३. ““““'त्िवेणी योगः स प्रोक्‍ता तत्न स्नान महाफलम 

. -पटचक्र निरूपण टीका' पृ० ४ 

४. 'विदचु पिगला नाम नाड़ी सूर्य विग्रहा, 

.. वामगा या इड़ा नाड़ी शुक्ला चन्द्रस्वरूपिणी ।-षेंट्चक्रनिर्पण टीका ।. 
उदधृत -डा० गोविन्द त्विगूणायत-हिन्दी की निग्‌,ण काव्य धारा और उसकी 
दाशनिक पृष्ठभूमि,' पृ० २२५ ः | 

५. पदमावत', नागसती-पदमावती-विवाद-खण्डनपू० ५५७, कवित सं*% ४४५ 


साधनात्मक साम्प्रदाथिक प्रतीक-योजना २८५ 


हैं, उसमें इस कण्डलिनी-भेंदन के प्रतीकों को अपनाया गया है। वे कहते हैं कि- 

“नी पौरी तेहि गढ़ मंझिआरा, ओऔ तहेँ फिरहि पाँच कोटवारा | 

दसवें दुआर गृपुत एक नॉकी, अगम चढ़ाव वाट सुठि बाँकी ॥ 

भेंदी कोइ जाइ ओोहि घाटी, जी ले भेद चढें होई चाँटी ॥। 

गढ़ तर सुरंग कू ड अवगाहा, तेहि महँ पंथ कहों तोहि पाहाँ ॥7' 

यहाँ पर दसवें दुआर न्रह्मरन्त्र का चाँटी 'विपीलका मांगे का सुरंग 
'सुपुम्ता ताड़ी का और कुड' कण्डलिनी के रहने के स्थान का प्रतीक है । इस 
प्रकार इन प्रतीकों के माध्यम से इसका यह अर्थ होगा कि शरीर में नी इन्द्रिय-द्वार हैं 
जिनकी रक्षा काम, क्रोध, मद, लोभ और मोह ये पाँच कोतवाल किया करते हैं । 
ब्रह्मरन्ध् नामक दसवाँ द्वार गुप्त स्थान हैं; कुण्डलिनी को वहाँ तक चढ़ाना भ्रत्यन्त 
कठिन कार्य है। गुर द्वारा ज्ञान प्राप्त कर लेने पर ही साधक ब्रह्मरन्ध तक कुण्डलिनी 
को पहुँचा पाता है। इस शरीर|रूपी दुर्ग के निम्न भाग में कुंड है जिसमें कृष्डलिनी रहती 
है । इसी के पास से सुधुम्ता रूपी सुरंग गयी है। ब्रह्माण्ड में पहुँचने का मार्ग इसी 
में होकर गया है भर्थात_ इसी के साधने से कुण्डलिनी जाग्रत होकर सुपुम्ना में चढ़ती 
हुई ब्रह्मरन्ध में पहुँच जाती है। 
इसके अतिरिक्त तांत्विक परम्परा में उस समय जो पीठ-उपपीठ आदि 

प्रस्यात थे, उनका प्रतीकार्थ भी हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने ग्रहण किया है। कामरूप 
तांज्िकों का एक प्रसिद्ध सिद्ध स्थान माना गया है; यहाँ पर तांत्रिक सिद्धि प्राप्ति 
के लिये जाया करते थे | 'पदमावत में भी यह तांतन्निक सिद्धि का प्रतीक बनकर आया 
है । 'पदमावत' का राघव चेतन ताँत्रविक सम्प्रदाय का प्रतीक है। इसका चरिद्न 
समाज के उस वर्ग का प्रतीक है जो वैष्णव धर्म के विरुद्ध था। वह भृत, प्रेत और 
यक्षिणी की पूजा करता था । उसकी वृत्ति उग्र और हिसापूर्ण थी। कोमल और 
उदात्त भावों से उसका हृदय शून्य था; विवेक का उसमें लेश न था। वह इस बात 
का सूर्तिमंत प्रमाण था कि उत्तम संस्कार और बात है तथा पांडित्य दूसरी बात । 
क[करूप की प्रसिद्ध जादूगरनी लोना चमारिन उसकी गुरू थी ।* वह यक्षिणी के बल 
से अमावस्या के दिन ही द्वितीया सिद्ध कर देता है।* 





१- 'पदमादत“पावती-महेश-खण्ड कवित्त सं० २१५ 
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श्८६ हिन्दी-सू फ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


इसके अतिरिक्त हिन्दी के सूफी-कवि बौद्ध तंत्र-मंत्र साधना से भी प्रभावित 
हुए हैं। बोद्ध तंत्रमत का उदय भहायान की मंतद्रयान शाखा से हुआ है । मंत्रयान का 
उदय द्वितीय शताब्दी के आस-पास हुआ था, किन्तु मन्त्रों के गृढ़ रहस्यों का प्रचार 
साधारण जनता में न हो सका । परिमाण यह हुआ कि मंत्रयात को अपनी वेशभूषा 
परिबतित करनी पड़ी और उसे सामान्य जादू-टोना, जंत्न-मंत्र तथा गौनमूलक 
बौगिक साधना अपनानी पड़ी, जिनकी प्रतिष्ठा सामान्य जततना में पहले ही से थी। 
इन लोगों ने इतना अवश्य किया कि पूर्व प्रचलित तंत्र-मंत्र, जादू-ठोने, यौन-यौगिक 
प्रक्रियाओं आदि को बौद्धिक विचारधारा से अनुप्राणित करके प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया । मन्त्रयात का यह नया रूप ही वज्रयान कहलाया । दासगुप्ता ने वच्नयान 
के तीन भाग माने हैं-- (१) मंत्रयात (२) सहजयान (३) कालचक्रयान ।* इसमें 
से हिन्दी के सूफी-कवियों पर सहजयान का अत्यधिक प्रभाव पड़ा है। सहजयान के 
अनुसार मस्तिष्क में जो सहस्त्रार चक्र है उसी को संज्ञा उष्णीय कमल है। इस उष्णीय 
कमल में महासुत्त का निवास है । महासुख कमल में शक्ति का जो रूप है। उसे 
सहजसुन्दरी कहा जाता है । उस सहजसुन्दरी के साथ सिद्ध योगी सदा-सदा के लिये 
युगनद्ध होकर महासुख का अनुभव करता है । सूफी-करवियों ने इस उष्णीय कमल को 
'कविलास' की संज्ञा से संबोधित किया है- 

“सात खण्ड ऊपर कबिलासू, तहें सोवनारि सेज सुखबासू ॥* 

'सात खण्ड शरीरस्थ सात चक्रों के प्रतीक हैं और कबिलास “आठवें उष्णीय 

कमल' का तथा सुखबासी 'महासुख' का प्रतीक है । 









मणिपूरक चक 
स्वघिए्ठठान चक्र; 
मलाधघारः चक्र 
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१-४इंट्रोडक्शन दु तांत्विक बृद्धिज्म' का फुटनोट, पृ० ७१ 
डद्घृत-हिन्दी की निगुण काव्य घारा और उसकी दाशंनिक पृष्ठभूमि पृ० २४१ 
२- टीकाछार-श्री वासुदेव शरण अग्रवाल-पदमावत” पदमावती-रत्नसेन*भेंट-छण्ड, 


ब० २७९, कवित्त स॑ २६१ 








साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक-योजना २८७ 


यहाँ ( उष्णीय कमल या सहस्तार में ) पहुंचकर साधक सहजसुन्दरी के 
साथ अनन्त विलास करता है | इसे ही शिव और शक्ति का सम्मिलन कहते हैं । 
यही युगतद्ध भाव या युगलभाव कहा जाता है। सुखबासी स्त्री और पुरुष के 
अनन्त विलास का स्थान या सुखभोग मनाने की जगह है। जब साधक को पहुच 
उस स्थान तक हो जाती है तब नायिका के साथ उसके विहार का वर्णन सूफी- 
कवियों ने ठीक उसी प्रकार किया है जैसे सहजयान में हुआ है। उस निर्मेल सहज या 
महासुल की अवस्था में फिर पाप और पुण्य का भेद नहीं रह जाता । सूफी-कवियों 
द्वारा इसी का साहित्यिक वर्णन विवाह के अनन्तर नायक-नायिका के सुखाबसी में 
सम्मिलन और सुखभोग में किया गया हैं। जिस प्रकार सहजसुन्दरी निर्मल बोधि- 
चित्त या चजत्ञसत्व से मिलने के लिये अपने कोसजाती है उसी प्रकार साखियाँ 
तायिका का ज्ू गार करती हैं ।* 


८४ अन्य प्रतीक 


प्रेम-सोन्दय, साधना, एवं तंद्ञ-मन्द्य सम्बन्धी इस प्रतीकों के अतिरिक्त सूफी 
काव्य में कतिपय अन्य श्रतीत भी प्रयुक्त हुए हैं, जो विशेष रूप से सूफी-सम्प्रदाय के 
नन्‍्तर्गत आते हैं । 

'अंडरहिल' ने प्रतीकों को तीन वर्गों में विभाजित किया है। उनका विचार 
है कि साधक को गंभीर तड़पन तीन प्रकार की होती हैं और उसकी भभिव्यवितर्या 
भी तीन प्रकार की होती हैं- तड़पन की प्रथम स्थिति में, वह यात्ञी बनकर लिकल 
जाता है; अर्थात्‌ वह अपने सामान्य जगत से निकलकर भव्य देश में जाता है । 
दूसरी तड़पन, हृदय की हुदय के लिये होती है, आत्मा की पूर्ण मेत्री के लिये होती 
है । यह तड़पन साधक को प्रेमी बना देती है। तीसरी तड़पन, हृदय के शुद्धीकरण 
ओर उसकी पुर्णता के लिये होती है । यह साधक को साधु और फिर पूर्ण संत बना 
देती है ।'* 

यद्यपि अंडरहिल ने अपने उपरोक्त विचार क्रिश्चियन-रहस्यवाद को दृष्टि में 

रखते हुये अभिव्यक्त किये हैं, पर साधक के यात्री बनकर निकलने, अपने प्रेम पात्र 





१- 'हउ सुण्ण जग सुण्णु तिहुँ अनुसुण्ण णिम्मल सहजे न पापण पुण्ण 
(तल्लोपा दोहा-कोश, दोहा सं० ३४ । 

२- राज तपत सेज जो पाई, गाँठि छोरि धनि सखिन्ह छपाई । 
कहे कु वर, हमरे अस चारू, आज क्‌ वरि कर करव सिंगारू ॥” 
'जायसी-प्रन्थावली' पदमावती-रत्नसेन भेंट-खण्ड १० १२८ कवित्त सं० २. 

३- 'िस्टीसिज्म-अंडरहिल-पृ ० १२६-१२७ 


श्प८ 'हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


को प्राप्त करने तथा हृदय को शुद्ध करने की प्रवृत्ति हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानों में 
भी पायी जाती है | हिन्दी के सृफी-काव्य में नायक नायिका को स्वप्न में या साक्षात्‌ 
अवलोककर अथवा उसका रूप, गुण, श्रवणकर उस पर मुग्ध हो जाता है और उसके 
विरह में व्याकुल होकर अपना राज्यपाट छोड़कर उसे पाने के लिये जोगी बनकर 
निकल पड़ता है ।' यहाँ पर तायक साधक! का, नाथिका 'परब्रह्म” का और राज्य 
पाट आदि छोड़ना 'सांपारिक माया-जाल से विरक्‍्त होते का' प्रतीक है। सूफी साधना 
में यात्रा के प्रतीक का बड़ा महत्त्व है।' फरीउद्दीन भत्तार ने खोज, प्रेम, मारिफ़त अना- 
_सक्ति, एऋत्व, कृतृहल एवं परमात्म प्रेम के महासागर में निमग्न होने की सात घाटियों 
को यात्रा का वर्णन किया है । हिन्दी के सूफी-कवियों के प्रेमाख्यानों के नायक सात 
समुद्र आदि के रूप में इन धादियों को पार कर अपने सिद्धि-स्थान खिहल, कामरूप 
आदि तक पहुँचते हैं। सिहल, कामरूप आदि की यह यात्रा साधक की आध्यात्मिक 
यात्रा का प्रतीक है । साधक की यह आध्यात्मिक यात्रा पूंरी होती हैं तब उसे सिद्धि 
(परक्षह्म ) की प्राप्ति हो जाती है ।' इस पिद्धि की प्राप्ति के लिये वह तपस्वी बन 
कर अपने मन को उसी के चरणों में एकाम्कर उसी का चिन्तन क्रिया करता है।? 





१- 'तजा राज राजा भा जोगी, ओ किगरी कर गहे वियोगी । 
नगर-नगर ओ गाँवहि गाँऊ चला छाड़ि सब ठाँवहि ठाँऊ । 
काकर घर काकर मढ़ माया ताकर सब जाकर जिउ काया ।। 
टीकाकार -श्री वासुदेवशरण अग्रवाल.'पदमावत' (जोगी-खण्ड) पृ० १४२, १५१, 
कृवित्त सं० १२६-१३४ 
२- 'मिस्टीसिज्म--अंडरहिल-प्‌ृ ० १३१-१३ २. 
३- “तजि ओहिवार न जानोौं दूजा, जेहि दिन मिले जातरा पूजा ।” 
टीकाकार -श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-'पदमावत पृ० १०१. 
४- “बंठ सिंध छाला होइ तपा, पदुमावति पदुमावति जपा । 
दिस्टि समाधि ओहि सौं लागी, जेहि दरसन कारन बैरागी ॥ 
किंगरी गहे वजावै झूरे, भोर सांझ सिंगी निति पूरे ।” 
-वही, मण्डप-गमन- खण्ड- पृ० १६०, कवित्त सं० १६७. 
'सिगी पूरे पन्य सँमारा, जपे सुरंगिनि भई अधारा । 
कर किगरी घंटोर मन मेला, तार बजावइ रैनि अकेला । 
-स० डॉ० परमेश्वरी लाल गृप्त-मिरगावती' पृ० १७५, कवित्त सं० १०४: 
“गुन किंगरी तेहि वार वजावई चित्तहि चाँदा मुख चित्र उपवाई ।” 


सिद्ध पुरुष मढ़ बइठेउ धरि तिरसुर दुवारि। 
भुगृति मोरि वनखंड कइ चाँद नाम ततसार ॥ 
स० डॉ० माताप्रसाद गृुप्त-चंदायन', पृ० १६०. 


साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक-योजना -... २८९ 


* इसी प्रकार नायकों के योगी-वेश में कंथा, छाल, वीणा, गरुदड़ी, खप्पर, भसम 
आदि घारण करके घर से निकलने का जो चित्नण हुआ है, वह भी प्रतीकात्मक्र है । 
ये नायक योगी का वेश इसी लिये घारण करते हैं, ताकि तप और योग के लिये वें 
तत्पर रह सकें औौर विध्न-वाधाओं से प्रताड़ित होने पर बीच में घवड़ाकर बैठ न 
जायें । इनका भस्म धारण करना इस वात का प्रतीक है कि ज्ञानारित से समस्त 
कलूप भावनाएँ दम्ध हो जायें ।'* 

इसी प्रकार कन्या तथा गुृदड़ी धारण करना इनके त्याग, तपस्या, हृदय की 
पवित्रता तथा ईश्वरीय अनुग्रह आदि का प्रतीक है। सुहरावर्दी ने आवारिफ़्ल 
मारिफ में बताया है कि मुरीद के लिये परमात्मा द्वारा स्वीकृत एक शुभ संवाद है, 
क्योंकि 'खिरका (गुदड़ी, कंथा) धारण करना शेख क॑! स्वीकृति का लक्षण होता है । 
यही लक्षण ईश्वर की स्वीकृति का है| खुदा के इश्क पाये हुये शेख से 'खिरका' 
प्राप्त कर मुरीद यह जानता है कि खुदा ने उसे स्वीकार किया है ।* 

निष्कर्ष रूप में हम कह सकते है कि साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक-योजना 
के क्षेत्र में हिन्दी के सूफ़ी-कब्यों ने सूक़ी-सम्प्दाय के प्रेम व सौन्दर्यपरक प्रतीकों को 





१- सवन फटिक मुद्रा सिर सेली, कंठ जाप रूदराखंड मेली | 
चकस जोगौटा कोथी कंथा, पाई पवरी मोरख पंथा ॥ 
मुख विभूति कर गही अधारी, छाला वइसिक्र (कई) आसन भारी ॥ 
डंडा खप्पर सींगी पूरइ नह चारचा गावइ झूरइ । 
गुन किगरी तेहि बार वजावई, चित्तहि चाँदा मुख्त चित्र उपचाई ॥।' 
सं० डॉ० माताप्रसाद गुप्त-चंदायन -पू० १६० 
“चंद वदन और चंदन देहा, भसम चढ़ाई कौनन्‍्ह तन खेहा । 
मेखल सिंगी चक्र धधारी, जोगोटा रुद्राख अधारी ॥। 
कंथा पहिरि डंड कर गहा, सिद्धि होइ कहें गोरख कहा । 
मुद्रा छवबन कंठ जयमाला, कर उदयान काँध बघछाला ॥॥ 
पाँवरि पाँव लीन्ह सिर छाता, खप्पर लीन्ह भेस के राता ।” 
टीकाकार श्री वासुदेवशरण अग्रवाल -पदमावत'-जोगी-खण्ड-पु ० १४२, 
कवित्त सं० १२६. 
“क्रेस उदिआनी गोरखपन्थया, पाँय पाँवरी मेंखलि कंथा । 
जटा चक्र, मुद्रा जपमाला, डण्डा खप्पर केसरि छाला ॥। 
जोगोंठा, रुवराख, अधारी, भसम लेउ तिरसूल संवारी ॥ 
सं० डॉ? परमेश्वरी लाल गृप्त-/मिरगावती', पु० १७४-१७४, कवित्त सं० १०८६ 


>फे 


२ ले० डा० हजारी प्रताद दि री-नाव-संप्रदाय-प्‌ ० १८. 


२६० हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


अपनाने के साथ-साथ कृण्डली-पोग, हठयोग . एवं जंत्न-तन्त्र सम्बन्धी भारतीय स्राध- 
नाओं के प्रतीकों को भी अपने काव्य का उपजीव्य बनाया है। इस कारण इनके 
प्रेमाख्यानों पर भारतीयता का गहरा रंग चढ़ गया है | सूफ़ी-साधनात्मक शब्दावली 
सरस बनकर भारतीय भावनाओं के साथ इस प्रकार घुल मिल गयो है कि पढ़ते 
समय दोनों में कोई विरोध या पार्थक्य दिखायी नहीं देता । किन्तु साथ ही यह द्रष्टव्य 
है कि जहाँ तक चरमलक्ष्य की प्राप्ति का प्रश्त है, योग-साधना की प्रक्रियाओं को 
स्वीकार करते हुए भी उन्होंने प्रेम-साधना को अधिक महत्त्व दिया है। इन कवियों ने 
कृण्डली-योग, हठयोग तथा तंत्न-मंत्र सम्बन्धी साधना को प्रेम-सिद्धि के साधन रूप 
में ही स्वीकार किया है, साध्य रूप में नहीं । अस्तु, कहा जा सकता है कि इनकी 
साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक-योजना में प्रेम-सौन्दर्यपरक प्रत्तीकों का स्थान 
प्रमुख है ओर कृण्डली-योग, हठयोग तथा तंत्न-मंत्र सम्बन्धी प्रतीकों का स्थान गौण | 


जी 


९ रहस्यात्मक संकेतसूचक प्रतीक-योजना 





योगी ओर यती आदिकाल से ही सृष्टि के सृष्टा का प्रत्यक्षीकरण करने 
के लिये प्रयत्नशील हूँ, किन्तु अद्यापि वह उनके लिये रहस्यमय वता हुआ है। 
-मानव-मन की यह प्रवृत्ति है कि वह कअप्राप्य को पाने का प्रयास करता है। 
ब्रह्म अलभ्य है, अतः उसकी प्राप्ति के लिग्रे वह अनन्तकाल से प्रयास करता चला 
आ रहा है- 

“पाना अलभ्य को जग की यह कसी है अभिलापा ? 
है ब्रह्म अप्राप्प इसी से सब करते उसकी आशा ॥॥” 
- हृदय नारायण पाण्डेय 'हुदयेश' । 

इसी अप्राप्य की प्राप्ति के लिये किये गये प्रयासों को रहस्यवाद की संज्ञा दी गयी 
है । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि आत्मा और अव्यक्त ब्रह्म का सीघा 
सम्वन्ध जब काव्यमयी भाषा में व्यक्त होता है तो साहित्य में उसे रहस्यवाद के 
नाम से अभिहित किया जाता है | डॉ० रामक्‌मार वर्मा के शब्दों में- “रहस्यवाद 
जीवात्मा की उस अन्तर्निहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिसमें वह दिव्य और 
अलौकिक शक्ति से अपना शान्त और निश्छल सम्बन्ध जोड़ना चाहती है और वह 
सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में कछ भी अन्तर नहीं रह जाता ॥/! 

इस सम्बन्ध में कमारी इविलिन अन्डरहिल ने लिखा है- “रहस्यथवाद 
भगवत्सत्ता के साथ एकता स्थापित करने की कला है ।* 

स्पष्ट है कि आत्मा और अव्यक्त ब्रह्म के सम्बन्ध की अभिव्यक्ति को 
रहस्यवाद कहा जाता है और इस प्रकार की अनु भतियों को व्यंजित करने वाले कवि 
को रहस्यवादी कवि | अपनी अनुभूति की व्यंजना के लिये प्रतीकों का आश्रय 
रहस्यवादियों के लिये अनिवार्य सा हो जाता है क्योंकि साधारण भापा के शब्दों 








१-"कवीर का रहस्यवाद” पृ० १५. 


! 
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में अनुभूति की तीव्रता को व्यंजित कर पाना असम्भव है। वस्तुतः यह अनुभूति तो 
गूगे की शर्करा के समान है जिसके रस का अनुभव केवल मन में ही किया जा 
सकता है | तभी तो महात्मा सूरदास ने कहा है कि- 

“ज्यों गूगे मीठे फल को रस अन्तरगत ही भावे। 

परम स्वाद सबही सुनिरन्तर अमित तोष उपजाव ॥ 

मन-बानी को अगम-अगोचर सो जाने जो पावे।7 

, वास्तव में इस गृगे की शकरा के समान अनुभव होने वाली अनुभूति की 

अभिव्यक्ति केवल प्रतीकों हारा ही सम्भव है | अस्पष्ट एवं अतीन्‍्द्रिय सत्ता से 
सम्बन्धित ये प्रतीक. रहस्यात्मक संकेतसूचक प्रतीक कहलाते हैं । 


९.१. इहलोक सम्बन्धी प्रतीक-योजना 


प्रत्रह्म एवं परलोक से सम्बन्धित वस्तुओं एवं भावों की अभिव्यक्ति के | 
लिये हम इस लोक से सम्बन्धित जिन भावों एवं वस्तुओं को ग्रहण करते हैं, वे 
इहलोक सम्बन्धी प्रतीक की संज्ञा से सम्बोधित किये जाते हैं । 

रहस्यवादी साधकों की साधना की आधारभूमि भावना है दिव्य प्रणय | 
साधक उस दिव्य प्रणयानुभूति को व्यंजना के लिये तड़पता रहता है, किन्तु असीम 
अनुभूतियों को अपनी सम्पूर्णता में व्यक्त कर पाता असम्भव सा है। साथ 
है। उनको अनुभव करने वाला साधक उनकी रमणीयता और मधरिमा से 
इतना अधिक मुग्ध रहता है कि वह उनको बिना व्यंजित किये हुए रह भी नहीं 
पाता, इसके लिये वह उन लीकिक सम्बन्धों के प्रतीकों को योजना करता है जिनमें 
प्रण०ण की चरम परिणति पायी जाती है। लोक में प्रणय की चरम परिणति 
नर-नारी के दो सम्बन्धों में पायी जाती है- प्रथम तो प्रेमी प्रेमिका के 
प्रणण में और द्वितीय पति-पत्नी के प्रणय में। प्रथम संयमहीन रहस्यमयता 
की आधारभूमि पर अवलम्बित है भीर द्वितीय संयम की आधारभूमि 
पर । आदशंवादी रहस्यवादी कवि पति-पत्ती के प्रतीकों की योजना करते हैं और 
कट्टर प्रेमवादी प्रेमी-्रेमिका के प्रतीकों की | चुकि, हिन्दी के सूफी-कवि कट्टर 
प्रेमवादी होते हुए भी थोड़ा-बहुत भारतीय आदशैचाद से प्रभावित थे, अतः 
उन्होंने मध्य मार्ग को अपनाया । उनके द्वारा निरूषित प्रेम पहले तो प्रेमी-प्रेमिका 
के रूप में रहता है ओर बाद में वही पति-पत्नी के प्रेम में परिणत हो जाता 
है । इस प्रकार हिन्दी के सूफी-कवियों ने दिव्य प्रणयानुभूति की अभिव्यक्ति के 
लिये प्रेमी-प्रेमिका और पति-पत्नी दोनों प्रकार के प्रतीकों को अपनाते हुए 


१- डा० मृ्‌ शीराम शर्मा-सूर संचयन' (विनय के पद) पृ० १०९. 
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जीवात्मा को वधू”, मायका को 'इहलोक' और ससुराल को “परलोक' का प्रतीक 
माना है; बथा- ; 


2608 :22555 03087 72०५ पदमावति सो कहहि सहेली । 
ए रानी ! मत देखू विचारी, इह नहर रहना दिन चारी । 
जो लग अहै पिता कर राजू, खेलि लेहु जो खेलहु आजू ॥ 
पुनि सासुर हम गवनव काली, कित हम, कित यह सरवर पाली ॥ 
७ ७0 9 ७ 
“नैहर केर होइ गुनवन्ती, तव ससुरे सूख पावे रे।” 
“एह नहियर और पितु के राजू, ससुरे गए आव नहि काजू।| 
दिन दुइचार इहाँ कर रहना, खेलन हँसन सोई प॑ लहना ॥। 
खेलहु खेल वूजि मन माहीं, आाजू जौ जाहि काल्हि सो नाहीं । 
काल्हि पीउ वोलहि चितधरी, राखि न सकिहि कोउ एक घरी | 
काड़ि देव हम एकसरी, चलिहि न कोउठ साथ | 
कहे न पाउव बात कछ, रहव मरोरत हाथ ॥7”' 
इस प्रकार इन कवियों ने परलोक के लिये ससुराल के प्रतीक को ग्रहण 
किया है । 
परत्रह्म की अभिव्यक्ति इन कवियों ने नाथिकाओं के माध्यम से की है । 
वस्तुत: सूफी नारी को परमात्मा का प्रतीक मानते हैं। अरावी नामक सूफी ने 
लिखा है-- “परमात्मा के दर्शन सदँव स्त्री रूप में ही किये जाने चाहिये ॥”४ 
सूफियों से प्रभावित इन हिन्दी-सुफीन्कवियों ने भी अपनी नायिकाओं को परत्रह्म 
का प्रतीक माना है । वे विश्व के समस्त पदार्थों में उसी परन्रह्म रूपी नायिका का 
दर्शन करते हैं और उसी के सौन्दर्य से स्वर्ग, पाताल और इस संसार को दीपित 
मानते हैं, यथा- 
“सहृदेव मंदिर चाँद औतारी, धरती सरग भई उजियारी” ॥५ 
अर्थात्‌ सहदेव के यहाँ चाँद का जन्म होते ही उसकी ज्योति से पृथ्वी और स्वर्ग 
आलोकित हो गये । 





१-“जायसी-प्रंथावली मानसरोदक-खण्ड-पृ ० २३, कवित्त सं० २. अप 
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कवि कृतुबन ने 'मिरगावती' के बरुनि-बाणों से चौदह भवन, सात दीप, / 
नो खण्ड तथा स्वर्ग एवं पाताल सभी को बिधा हुआ दिखाया है- 


“चौदह , भवन प्रिथमी आह, सांत दीप नौ खण्ड । 
सरग पतार बरुनि सर बेघा, जियउ,. पाहन, गण्ड ॥* 
इसी प्रकार 'पद्मावती” के बरुनि-वानों से भी सभी विंधे हुए है- 
“उन्ह वानन्हु अस को जो न मारा, बेधि रहा सगरो संसारा । 
गगन नखत जो जाहि न गने, वें सब बान ओहोी के हने । 
धरती बान वेधि सब॒ राखी, साखी ठाढ़ देहि सब साखी | 
रोव रोवं मानूस तन ठाढ़े, सृतहि सूत बेध अस गाड़े ॥ 
बरुनि-बान अस ओपहेँ, बेघे रन वन-ढाँख । 
सौजहि तन सब रोवाँ, पंखिहि तन सब पाँख ॥। 
इसी प्रकार इन्द्रावती जब दर्पण में अपने स्वरूप को देखकर विभोहित हो 
जाती है तो कवि हदीस के वचनों को आरोप इन्द्रावती की इस क्रिया पर करके, 
उसके ब्रह्मत्व को . सिद्ध करने का प्रयास करता है । हदीस है कि अल्लाह ने अपने 
स्वरूप पर मुग्ध होकर सृष्टि रचना की थी; वह दर्पण में अपने सौन्दर्य को 
अवलोककर स्वयं मोहित हो गया था । इसी प्रकार इन्द्रावती भी दर्पण में अपने 
सौन्दर्य को देखकर रीझ् जाती है- 
“कोउ वाहीं बीच सों, अपने रूप लोभान। 
अपनो चित्र चितेरा, देखि आप अरुझ्ान ॥॥/' 
.. उपनिषदों में ब्रह्म-साक्षात्कार की स्थिति का बड़े विस्तार से वर्णन किया 
गया है । एक उपनिषद में लिखा है- 
“भिद्यन्ते हुदयग्रंथी छिदन्ते सर्व संशया:। 
क्षीयन्ते चास्य कर्मंणि तस्मिन्‌ दुष्टे परावरे ॥॥/* 
अर्थात्‌ उस परात्परन्रह्म से साक्षात्कार करते ही हृदय की अज्ञानमयी 
ग्रंथियाँ नष्ट हो जाती हैं । उसके सर्वेसंशय छिन्न हो जाते हैं । वह पापों से मुक्त 
हो जाता है | हिन्दी के सूफी-कवियों ने परत्रह्म से साक्षात्कार की इस स्थिति का 
वर्णन इहलोक के प्रतीकों का आश्रय लेकर किया _है- 'प्रदमावत' .में यह. प्रसंग इस. 
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रूप में आया है कि मानसरोवर पारस-रूप (निम्रुण ब्रह्म ) की प्रतीक पद्मावती का 
दर्शन कर धन्य हो जाता है और उसके चरणों का स्पर्श करने के लिये मानों 
लहरे लेते लगता है- 
“सरवर रूप विमोहा, हिये हिलोराहि लेइ। 
पाँव छवे मक्‌ पावो, एहि मिस लह॒राहि देइ। 
उसके चरणों को स्प्शकर उसके समस्त पाप नष्ट हो जाते हैं और वह पण्य दशा 
को प्राप्त कर लेता है- 
“कहा मानसर चाह सो पाई, पारसरूप इहाँ लगि आई। 
भा निरमल तिनन्‍ह पाँयन्ह परसे, पावा रूप-रूप के दरसे ॥। 
मलय-समीर बास तन आई, भा सीतल, गैं तपनि बुझाई ॥ 
न जानीं कौन पोन लेइ आवा, पुन्य-दशा भे पाप गेंवाबा ॥ 
हँस-जवाहिर' में भी सरोवर की इस कामना की अभिव्यक्ति हुई है। 
सरोबर उमड़कर लहरें लेकर उसके चरणों के पास पहुँच जाना चाहता है- 
“तहाँ ठाढ़ शशि कमल शरीरा, लहरें लेथ लाग जल तीरा। 
हुलसि नीर जो लहर उठावे, उमड़े चरण चहूँ का धावे ॥”* 
'पदमावत” में यह प्रसंग उस स्थल पर भी उपलब्ध होता है जहाँ पर कि 
रत्नसेन आदि जीवात्माएँ सातवें समृद्र पर पहुँचकर परब्रह्म के दर्शन कर इस दक्षा 
को प्राप्त होती हैं- 
“देखि सानसर रूप सोहावा, हिय हुलास पुरइनि होई छावा। 
अस्ति अस्ति! सब साथी बोले, अंध जो अहे नैनविधि खोले ।”” 

'रूपं रूपं॑ प्रतिरृपी बभूव” वेंदिक-दर्शंन के अनुसार प्रकृति की अब्यक्त 
अवस्था दर्पण है जिसमें चैतन्य ज्योति का आभास पड़ता है। जितने मूर्त रूप हैं 
वे सब उसी परब्रह्म रूपी ज्योति के प्रतिबिम्ब हैं । जायसी ने परब्रह्म की प्रतीक 
पद्मावती रूपी ज्योति के माध्यम से इसे स्पष्ट किया है- 

“पावा रूप रूप जस चहाँ, ससि-मुख जनू दरपन होई रहाँ ॥' 


१-“जायसी -प्न थावली” (पदमावत) मानसरोदक-खंड-पृ० २०७, कवित्त सं० ४. 

२-वही, पृ० २५, कवित्त सं०८ 

३-“हंस-जवाहिर” उद्धृत-'जायसी के परवर्ती हिन्दी--सृफी-कवि और काव्य 
पृ० ४४५. 

४-“जायसी-पग्रंथावली -सात-समुद्र-खण्ड- पु० ६७, कवित्त सं० १०. 

५-वही,- मानसरोदक-खण्ड-पु० २५, कवित्त सं० ८. 


२६६ हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


संसार के समस्त रूप, सौन्दयं और आलोक उसी महाज्योति की छाया से 
द्ोतित है ! पद्मावती के मुख के लिये समस्त पदार्थ दर्पण के सदृश्य हैं। उसके नयनों . 
के सौन्दयं से कमल, शरीर से निर्मेल नीर, हंसी से श्वेत हंस और दशन-ज्योत्ति से 
नग-ही र बने हैं-- 
“न्यन जो देखा केवल भा, निरमल नीर समीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-जोति नग हीर ॥॥”' 
जीव के विष्य में हिन्दी के सूफी-कवियों ने अद्वेत भावना को अपनाया है। 
जीव और ब्रह्म में वस्तुतः कोई भेद नहीं है। जीच ब्रह्म का ही अंश है | 'श्वेताश्वेत- 
रोपतिषद' में ब्रह्म को ही स्त्नी, पुरुष, कुमारी एवं वृद्ध बतलाया गया है। गीता में 
भी 'ममवांशों जीवलोके जीवभूतः सनातन: कहकर जीव को ब्रह्म का ही अंश बत- 
लाया गया है। इस अद्देत भावना को हिन्दी के सूफी-कवियों ने बूंद और समुद्र 
प्रतीक के माध्यम से व्यंजित किया है; यथा- 
“रहा जो एकजल गुपुत सम्‌दा, बरसा सहस अठारह बुदा । 
सोइ अंस घटै घट मेला, ओ सोइ बरन-बरच होइ खेला ॥” 
फ ही हक 
“बन्दहि समुद समान यह अचरज कासों कहाँ ? 
जो हेरा सो हेरात, मुहम्मद आपुर्हि आपु महँ ॥” 
जीवात्मा परमात्मा में समाहित हो गयी | जो जीवात्मा परमात्मा को ढूढ़ 
रही थी वह स्वयं खो गयी अर्थात्‌ वह परमात्मा में मिल गयी; उसका पृथक अस्तित्व 
समाप्त हो गया। संत-कबीर की निम्तांकित पंक्तियों में भी पूर्णतया यही भोव 
व्यंजित हुआ- ु ह 
“हेरत हेरत हे सखी रह्मा कबीर हिराय । 
समंद समाना बूद में, सो कत हेरुया जाय ॥”' 
बूद और समुद्र का यह प्रतीकात्मक प्रयोग हमें 'अनुराग-बाँसुरी' और 'मधु- 
मालती' में भी उपलब्ध होता है; यथा- 





१- “जायसी-ग्रंथावली “-मानसरोदक-खंड-पूृ० २५, कवित्त सं० ८५ 
२- “त्वं स्त्री त्वं पुमानसि त्वं कुमार उत वा कुमारी । 
त्वं जीर्णो दंडेन वंचसि त्वं जातो भवसि विश्वतो मुखः ॥/! 
-श्वेताश्वेतरोपनिषद अ० ४, मंत्र ३. 
३- गीता' अ० १५, श्लोक ७. 
९ व्‌ ५- 'जायसी-ग्रंथावली' अखरावट ३०५, ३०८. 
६- कवीर-प्रथावली-लाबि कौ-अंग, पृ० १७, दोहा सं० ४. 


रहस्थात्मक संकेतसूचक प्रत्तीक-पयौजना २४६७ 


“वह समुद्र आगे हम लोग, बिन्दु समा आवे केहि जोगे ।” 
(अनुराग-बाँसुरी ) 
जा हज हक 
इसी प्रकार कवि अलीमूराद ने भी परमेश्वर जौर जीव में एकत्व स्थापित 
करते हुए लिखा है कि जब समुद्र अपने समुद्रत्व को छोड़कर बू द हो जाता है तो 
लोग उसे दवृू दही कहते हैं, समुद्र नहीं, किन्तु वास्तव में दोनों वस्तुएँ हैं एक ही- 
“समन्दर से बूंद भयो जसु ओही, समुन्दर कहै नहीं बू द न होई । 
वन्द यहाँ हैं कहां बड़ी युधि ख्नोई 


ध्ज्ड 


बन्द मिला जब समुन्द कहायो, 
व॒ुल्ला नदी वुन्द एक है दूजा नहीं तू जान । 
यह वानी हैं मुराद की सांची कहा बखान ॥7' 
बूंद और समुद्र प्रतीक के साथ-साथ सृष्टि ओर परमेश्वर के सम्बन्ध का 
वर्णन करते समय इन कवियों ते समुद्र और लहर, सूर्य और किरण, नठ और कठ- 
पुतली, चित्र और चित्रकार आदि प्रतीकों का भी आश्रय ग्रहण किया है- 
“एक हम दुइ के अवतारा, एक मन्दिर दुइ किये दुआरा । 
तें जो समन्द्र दर मैं तोरी, ते रवि मैं जग किरन अंजोरी ॥7* 
निम्नलिखित पंक्ति में तट और कठपुतली के प्रतीक का प्रयोग द्रष्टव्य है- 
“कव छगि नट ज्यों आपु छिपावसि, इंहि जग पुतरी काठ नचावस्ति ॥7* 
कवि उसमान ने नट और कठपुतली के प्रतीक के अतिरिक्त चित्र और चित्र- 
कार के प्रतीक का भी उल्लेख किया है- 
“आदि बानी सोइ चितेरा, यह जग चित्न कीन्ह जेहि केरा ।7* 
इस संसार की चित्न एवं अल्लाह की चित्नकार रूप में कल्पता जानकवि ने 
भी की है-मैं सर्वप्रथम उस कर्त्तो का स्मरण करता हूँ, जिसने इस सम्पूर्ण चित्र रूपी 
संसार की रचवा की है। उसदे कैसे अद्भुत चित्नों की रचना की है, जिन्हें देखकर 
चित्रकार की शक्तियों का आभास हो जाता है- 
“प्रथम सुमिरत हीं करतारा, जिन चितरबी यह सव संसारा । 
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३१- कथा क्‌ वरावत' उद्घृत--जायसी के परवर्ती हिन्दी-धूफी-कवि और काव्य 
पृ० श८८े- 

२- 'मधुमालती -मधुमालती-जागी-खंड, पृ० ३७. 

३- चित्नावली' -स्तुति-खण्ड -पृ० ४, कवित्त सं० ९. 

४-- वही, पृ० १. 





श्दद८ हिन्दी-सूफ़ी-का व्य में प्रतीक-योजना 


कैसे कसे चित्र बनाये, देखत चित्र चितेरा पाये ॥”! 
चित्र ओर चित्रकार के इस प्रतीक को कवि शेख निसार ने भी अपनाया है । 
बहू कहते हैं कि चित्रकार रूपी परमात्मा ने जो जीव रूपी अनेकों चित्र निरभित किये 
हैं वे यद्यपि रंग-रूप की सुन्दरता से मन को मोहित करने वाले हैं, किन्तु ये किसी 
काम नहीं आते; अतः हमें उस चित्रकार में ही अपने चित्त को रमाना चाहिये- 
“चित्र अनेक जो रच्यो चितेरे, मोहित होय रूप रंग हेरे । 
आवे चित्र काज कछ नाहीं, चित्र काज सवाँरहु मन माहीं ॥ 
काहे न चित्त चितेरे लावहु, चित्र विचित्र रूप निरमावहु ॥* 
यद्यपि इन प्रतीकों में निरमित एवं निर्माणकर्त्ता का सम्बन्ध है, किन्तु सर्वत्र 
ही महानता और लघुता की ओर संकेत अवश्य है। इनसे सृष्टि की अचेतनता के 
साथ हूं। परमेश्वर की सर्वेशक्तिमत्ता का भी बोध होता है । 
.... काल के वशीभूत जीव की दशः को इन कवियों ने कतिपय प्रतीकों के आधार 
पर व्यक्त किया है, जिनमें मेना और बाज, मैना और मार्जारी प्रमुख हैं- 
न्‍ “दस दुवार जेहि पींजर माहाँ,. केस बाच मंजारी पाहाँ ।7* 
“काल सीस पर रन दिन जैंस बाज मंडराय । 
जिउ की मेंत्रा पींजड़े समे पाय ले जाय ॥7 
भद्वेत में केवल ब्रह्म की ही सत्ता का प्रतिपादन है, परन्तु विश्व की व्याख्या 
के लिगे माया का भी सुन्दर निरूपण हुआ है। “मायावी सूजते विश्वमेतत्‌” कहकर 
उस सच्चिदानन्दस्वरूप ब्रह्म को मायावी कहा गया है। वह इस विश्व-प्रपंच का 
माया से हो सूजन कर माया से ही स्वयं अन्य-सा होकर स्थित रहता है । प्रकृति ही 
माया है जो विक्षेप तथा आवरण शक्ति से एक को अनेक रूप करके दिखाती है । 
दृश्य-जगत्‌ की ब्रह्म से अविच्छिन्न कोई सत्ता नहीं है वरन्‌ अग्नि से निकले हुए 
स्फूल्लियों की भाँति वही है- 
“यथाऊने छद्रा: स्फुल्लिगाः 
वेदान्त के अनुसार आत्मा और परमात्मा के मध्य हंत का कारण माया है । 





१- कथा कामलता” उद्बत-जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काव्य! 
पृ० ९००, 

२- पूसुफ-जुलेखा-उद्घृत--जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-कवि और काव्य- 
पृ० २३. 

३- 'जायसी-ग्रंथावली --सुआ-खण्ड, पृ० २६, कवित्त सं० ३. 

४- भाषा प्रेमरस--उद्धुत«जायसी के परवर्ती हिन्दी-सुफी-कवि और काव्य 


पृ० २१४८. 


रहस्थात्मक सकंतसू चक्र प्रताकनयाजना रद 


है. 


ते भाव मिट जाता है। वेदान्त 
के इस भाव की व्यंजना जायसी ने अपनी निम्नलिखित पंक्तियां में को 86-- 
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७|४ 





“जब लगि गुरू हाँ अह्य व चीन्द्या, कोदि अन्तरपद वीचहि दीन्हा । 


जीवन 5 मकममसमनक. आवक 
तंद डारच सन काइ, दच सं जिंएई जीवन सब सोई । 
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हा-हा करत धांख इतराद्ठटा, जब भा छठ्ध कहा परछाहा ॥॥ 
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यहा कराड। उन्तरपट माया के आवरण के प्रताक हू। गुरू आत्मस्वड 
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5 जज? पक" अमनननक्क कम 22 ता ७ प्रकार इन तिकों के माध्यम ००-कित 
ध्व्त-5 का समाप्त का। इच्च प्रकार इन प्रताका के था& थ इसम बताया गया 
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हे कि जब तक जीवात्मा आत्मस्वरूप का नहां पहुचानता तंव तक उसक 
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समस्त आाव- 
मध्य का दंतमाव नष्द हो जाता 
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ऊझार कातपदवाला "“द्व समाप्त हा जाता हु | 





रे 


>> जम नी 2० लाक 
झावा शब्द का अचार भारताथ काक्जावन भ भा वहुत आध्क हू । लाक 


। 





दद्धि मील, 29: 
ऊावन मे साधारुगत:ः ध्रपचत्र अबचना, अहुकार, स्का, उड़ता, कपट, दाद्ध आद माया 


के प्रदीक हैं। माया सम्दन्वी इन धारणाओं की व्यंजना हिन्दी के सफी-कवियों ने 


साधय विमान" कम पक जा है... के प्र्त कक मात्रा 
छापने पात्चना के माध्यम स का हु | जायजा न अलाउड्वांस का भांवा का प्रधाक्त मांद 


क्न १३ ९. हा] 


हैः वास्तव भें यहां 2 हट है ही. प्रधकृत किया 
हूं। वास्तव म यह मा दर माया का उल्हांन द्षत्षाद के अजय हा प्रयधद्त्त किय्‌ है | 


चबशबताए गाकिलनकतत, र्काः अन्न... कमर, 


अनज्ञान की अनेक विशेषताएं कॉव ने अलाउद्दीन के माध्यम स व्यंजित की हे! 




















भौतिकता की दृष्टि से माया या अबाव की वअपरिमित झत्तति है ने 
बलाउद्वीन को री अपरिमित शक्ति दाला दिखलाया ६ । चत्वर्ूच ज॑ श् क्र 
भी उसकी अपार छाक्त के आमने पराच हा जाता हू। डलाउहद्वच का अतृुलनाय 
धक््ति 7 न न पक... 7 किक दबन न हुए कम अर शल. लो अं 590. :%9 5 के चिसीहइगद हि ४ हेंत 
धक्षित का वर्गन करत हुए जायसी ने लिखा हर कि उसके चित्त डिघगड़ पर विजय तू 
प्रस्थान करन पर इन्द्र का सण्डार भा सयभात हु कम्पित दह्ाव लगा- 

“दादशाह ह्ांठ कान पयाना, इन्द्र भड्ाार डाल भय माना ।* 
उछका उनसा के अस्याद करन पर स्वग, पात्ताल, पृथ्ती, पवत आऔर समेद 


सभा के काब-कलापय अब्यदास्थत हा बब। जावसा के 


' 


चित्रण 








९-० जाबसाी-अंवावली -गंधर्वद्ेद-मंत्री-ण्ड, पू० १०४, कवित्त सं० ७. 


म्द्ादया नमी अर भपकनममभानकन मामा ध काम. न अपनाया रन्परना।- कम कम १० >. थ्र्ो . कल 
र२- मादा कलाउद्दान चुलतानू । वहा, पएृ० ३०१ 





३- जायदी-पंबावली” -वादजश्याह-चढ़ाई-खण्ड-पु० २२४, कवित्त सं० १७ 


३०० हिन्दी-सू फ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


“आये डोलत सरग पतारा, काँप धरनि, न अंगवे भारा । 
टूटहि परवत मेरू पहारा, हो३ वकनचून उड़हि तेहि झारा। 
सत-खंड धरती भइ षट-खंडा, ऊपर अष्ट भये बरम्हण्डा ॥* 
इसी प्रकार अन्य अनेक पंक्तियों में भी कवि जायसी ने अलाउद्दीन रूपी माया 
की अपरिमेंय शक्ति की व्यंजना की है। यथा चित्तौरगढ़ की विजय के लिये जाती 
हुई उसकी सेना का वर्णन करते हुए कधि कहता है कि वह कटक-दल इस प्रकार चला 
कि उससे पृथ्वी उजड़ गयी; तालाब सूख गये; जंगलों के वृक्ष नष्ट हो गये; पर्वत 
भौर पहाड़ मिट॒टी में मिल गये तथा हाथी चींटी की भांति खो जाते थे- 
“चला कटक-दल ऐस अपुरी, अगिलहि पानी पछिलहि धूरी । 
महि उजरी सायर सब सूखा, वनखंड रहेउ न एको रूखा । 
गिरि पहार सब मिलि गे माटी, हस्ति हेराहि तहां होइ चाँटी ॥।* 
माया की प्रतिरूप स्त्री है। अलाउद्दीत रूपी कपट बुद्धि सदैव स्त्रियों में 
तनन्‍मय रहती है। उसके १६०० रानियाँ थीं, किन्तु फिर भी वह पद्मनी की प्राप्ति 
के लिये अनाधिकार चेष्टा करता है। माया की अन्य विशेषता जड़ता का भी अला- 
उद्दीन में समावेश है। पद्मिती के लिये अलाउद्दीन का इतने दिनों तक पड़ रहना- 
“आए साह अम्बराब जो लाये, फरे झरे प॑ गढ़नहि पाये ।”* उसकी जड़ता का प्रत्यक्ष 
प्रमाण है । 
माया की प्रतीक अहंकार और कपट-बुद्धि भी अलाउद्दीन में प्राप्त होती है । 
अहंकार का तो मानो वह अवतार ही है। उसकी कपट बुद्धि का दर्शन हमें उस स्थल 
पर होता है जब कि वह अपवी जड़ शक्ित द्वारा रत्नसेन रूपी साधक पर विजय प्राप्त 
करने में असमर्थ हो जाता है। वह कपटपूर्वक उससे मैत्नी करता है और फिर उसे 
बन्दी बना लेता है । 
इस प्रकार जायसी ने अलाउद्दीन को माया का प्रतीक मानकर उसके माध्यम 
से माया के एक पक्ष का वर्णन किया है। माया के दूसरे पक्ष का. वर्णन उन्होंने नाग- 
मती के प्रतीक से किया है- 
“नागमती यह दुनिर्या-धंधा, बाचा सोइ न एहि चित्त बंधा । 
अन्य प्रेममार्गी सफी-कवियों ने भी नायिकाओं की सपत्नियों को माया का 
प्रतीक माना है| वास्तव में माया का प्रतिरूप नारी और विशेषकर अज्ञानमयी नारी 


'जायसी-अ्रंथावली' बादशाह-चढ़ाई-खण्ड-पृ० २२६, कवित्त सं० २१. 
वही, पूृ० २२६-२२७, कवित्त स॑० २२ 

जायसी-प्रंथावली «*र/जा-बादशाह-युद्ध-खंण्ड, पृ० २३७, कवित्त सं० १८ 
नही, १० ३०१ 
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है। जायसी ने ऐसी ही नारी को लक्ष्यकर लिखा है- 

“जो तिरिया के काज न जाना, परे धोख पाछे पछिताना । 

नागमती नागिन-वुधि ताऊ, सुआ मयूर होइ नहिं काऊ क 

नायिकाओं को सपत्तनियाँ ऐसी ही अवानमयी नारियाँ हैं जो नायक रूपी 

साधक की सिद्धि-प्राप्ति में दाधा उत्पन्त करने का प्रयास करती हैं। जायसी ने सिद्धि 
रूपिणी पदमावती के विरोध में नागमती को 'निसि अंधियारी' कहा है । इस दुगू ण 
का प्रमुख कारण उसका अहंकार है | वह अपने को . संतार की श्रेष्ठतम सुन्दरी सम-. 
झती है बौर तोता रूपी पंडित जब उसकी इस अहम्‌ बुद्धि की निन्‍दा करता है तो 
वह॒उसके प्राणों की घातिका हो जाती है और उसे मरवा डालवे की चेथ्टा करती 
है | अपने इसी अहंकार, प्रपंच बुद्धि और दुगु णों के कारण जायसी ने उसे दुनियाँ का 
धंधा कहा हैं अर्थात्‌ माया का प्रतीक माना है । साधक का मन सिद्धि प्राप्त कर लेने 
पर भी पूर्ण परिष्कृत नहीं हो पाता । उसमें नागमती रूपी माया की वासना प्रसुप्ता- 
वस्था में विद्यमान रहती है । जिसके कारण कुछ दिनों वाद उसका पत्तन हो जाता 
है। 'पदमावत' के उत्तराद्ध की कथा मानव-मन के पतन की कथा है। रत्नसेद 
रूपी जीवात्मा के मन में नागमती रूपी दनिया-धन्धे के प्रति थोड़ा-सा आकर्षण 
रह जाने के कारण वह पुत्र: मायाजाल में फंस जाता है और उसका पतन हो जाता 
है । भवसागर रूपी सम॒द्र में राक्षत रूपी महाविकार उसे डुवाने का प्रयास करता 
है। उस समय प्रतीक द्वारा की गयी कवि की व्यंजता देखिये कितनी मामिक है- 
जव मनष्य का सतभाव नष्ठ हो जाता है, वह दुनियाँ के धन्धे में फेस जाता है तब- 
दान का भी फल नहीं मिलता । उसे समय निर्मल रूप वाले सिद्ध को भी बअज्ञान 
की आँधी उड़ाकर भव-सागर के मशझधार में डुबो देती है। परिणाम यह होता है 
कि वह सिद्ध साधना रूप रानी से विछुड़ जाता है। दोनों दो मार्गों में बह जाते हैं-- : 

“दिया बुझा, सत न रहा, हुत निरमल जेहि रूप । 

माँधी वोहित उड़ाई के, लाइ कीन्ह अन्धकप | 

प्रतीक रूप में इन पंक्तियों का अर्थ यह है कि जीव भघोगामी हो जाता है 

और प्रत्यकात्मा उध्वंगामी हो जाता है। प्रत्यकात्मा फिर लक्ष्मी की गोद में जा 
पड़ती है किन्तू वह भाव-सागर में डूबता-उतराता है, उस समय उसे अपनी भूल- का, 
अनुभव होता है। वह कहता है कि वह प्रत्यकात्मा रूपी पद्मावती कहाँ है ?: जहाँ. 
पह मन बसता है | मैंने तो मोर-मोर कहकर अहंकार, -माया और घन में-फेंसकर- 
सद कुछ खो दिया-- 


१- जायसी-अंधावली' नागमती-सुआ-संवाद-खण्ड, पृ० ३५, कविश्त सं० ४. 
२- वही, देशयात्ना-खण्ड, पृू० १७४, कवित्त सं० ७. 


३०२ हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रंतीक-योजना' 


'कहें रानी पद्मावति, जीउ बसे जेहि पाँह । 
'मोर-मोर' के खोएउ, भूलि गरब अवर्गाह ॥! 
वस्तुतः माया का कोई सत्स्वरूप इन्हें मान्य नहीं है। माया के स्वरूप का 
नहाँ कहीं भी निरूपण इन कवियों ने किया है वहाँ इन्द्रियगत विषय-भोगों के आक- 
षंण एवं उसके दुष्प्रभाव का ही वर्णन अधिक है। साधक जब अपनी साधना में 
भप्रसर होकर ईश्वर-प्राप्ति का प्रयास करता है तो उसे जो सर्वाधिक कठिन पड़ाव 
पार करना पड़ता है, वह है 'इन्द्रियपुर! । इन्द्रियपुर' वस्तुत माया का प्रतीक है । 
'इन्द्रियपुर' की प्रत्येक वस्तु अत्यन्त सुहावनी एवं मनोहारिणी प्रतीत होती है । शब्द, 
रूप, रस एवं संयोग उसके प्रमुख आकर्षण हैं। संयोगरूपिणी माया के आकर्षण में' 
आबद्ध होकर भोग की कामना में मनुष्य योग का त्याग कर देते हैं- 
“लहत बसेरा ठावे ठाऊं, जाइ परे इच्द्रियपुर गाऊँ। 
बहुत सुहावन, सुन्दर लोग, सबद रूप रस परम संजोग ॥ 
“तासों माया के बस बहुते लोग । ह 
ह जोग न चाहै कीन्हों, चाहै भोग ॥ 
'चित्नावली' में कवि उसमान ने राजक वर की यात्रा में कछ पड़ावों या नगरों 
का वर्णन किया है। ये पड़ाव या नगर माया के प्रतीक हैं। इनकी ओर आकर्षित न 
होना साधक का कतंव्य है; जो साधक इसमें सफल हो जाता है वही 'रूप नगर' तक 
पहुँच पाता है; जो साधक इन अन्तरायों का विचार नहीं करता, उन्हें मार्ग में ही 
बटमार लूट लेते हैं। प्रथम नगर “भोगपुर' है जहाँ विलास की समस्त सामग्नी 
उपस्थित है। इस आकर्षण के जाल से वही साधक बच पाता है जो 'शरीअत' के 
नियमों का पालन करता है। 'भोगपुर' शारोरिक इन्द्रियजनित सुख-ऐश्वंय का 
प्रतीक है--- 
“प्रथम भोगपुर नभ्न सोहावा, भोग-विलास' पाउ जहेँकाया।”* 
द्वितीय नगर 'गोरखपुर' है जो बाह्याडम्बर का प्रतीक है- 
. “आगे गोरखपुर जहँ देस, निबहै सोइ जो गोरखभेसू ।”/* 
' इसी प्रकार कवि नूरमूहम्मद ने भी अपनी प्रेमगाथा “इन्द्रावती' में राजक्‌ वर" 
की आगमपुर यात्रा में कुछ वनों का उल्लेख किया है, जो मार्ग के अन्तराय हैं । ये 
बन माया के विभिन्न स्वरूपों के प्रतीक हैं। प्र्थम वंच. रूपाकर्षण का प्रतीक है । 





पह 'जायसी-ग्रंथावली'--लक्ष्मी-समुद्र-खण्ड, पृ० १७९, कवित्त सं० ८. 
अमुराग-बाँसुरी , पृ० १३१ 

'चित्वावली' परेवा-खण्ड, पृ० ८०, कवित्त सं० २०५ 

४“ बही, पृ० ८१ कवित्त स० ३०८५ 


न्प्ण 
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यहाँ की समस्त वस्तुएँ सुन्दर हैं, किन्तु साधक नेत्नों के इस क्षणिक सुख की अवहेलना 
करता है- 
“पहिल बन भो राज सरेखा, भांतहि भाँति का पच्छिय देखा । 
राज कहाँ जोग हम लीनहा, आगम पहुँचे पर हित दीन्हा ॥* 
द्वितीय वन शब्द-सुख” दायक है, किन्तु राजकूबर अनह॒ृद-नाद की आशा में 
उसका भी तिरस्कार करता है- 
“दुसरे वन यों राजा आएउ, मधुर सचद पच्छित सो पाएउ । 
राज॑ कहा थिरठ तेहि ठाऊँ, जहाँ सुनउं इन्द्रावति नाऊे ॥”' 
तृतीय बन गंध-सुख॑ दायक है, किन्तु साधक सिद्धि की प्रतीक तायिका की 
लट-सुगन्ध पर मुर्ध है- 
“तिसरे वन आएउ नरनाहा, मिलेठ सुगन्ध तहाँ वन माहा । 
कहा प्रीतम लट कर आसा, चाहत हों राखत नित आसा ॥7१ 
चतुर्थ बन “रस-आनन्द' दायक है, किन्तु साधक केवल दर्शन का भूखा होता है- 
“जब आये चौथ वन जहाँ, फले बहुत फल देखा तहाँ। 
हों अनम्रध चाहत हों ऊल्ला, ताहि के दरसन का हों में भूखा ॥। 
“काटत पंथ महीप सयाना, पँचएँ बन मो आय तुलाना। 
माहि विसराम वाहाँ है, जब लगि दरस न होइ । 
चलेउ हिं्दें पाछि मां, सुख को बच्छर घधोद्द ॥'* 
पाँचर्वाँ वन स्पर्श-सुख' का प्रतीक है । साक्षक के लिये यह अति अनिवार्य 
है कि वह इन 'बनों' को सफलतापूर्वक पार करे । वास्तव में ये घन “इन्द्रिय-सुखों' के 
प्रतीक हैं। वन का स्वरूप वर्णन कवि ने माया की गहनता का ध्यान रखकर किया 
है । जिस प्रकार अपरिचित वनस्पति से मिकल सकना सहज नही होता उसी प्रकार 
माया के प्रतीक इन वनों के सुब्रों की अवहेलना करना सुसाध्य नहीं | यह तभी 
सम्भव हो पाता है जब कि साधक को नामस्मरण में लगन एवं दर्णन की लालसा 
लगी हो । 
माया की प्रतीक पन्चेद्रियों का भी इन कवियों ने सुन्दर वर्णन किया है । इनका 
मत है कि यदि मनप्य इनके जाल में फँस जाता हैं तो पथम्नष्ट हो जाता है और ये 


१- इन्द्रावत्ती' --जोगी-खण्ड, १० २७, कवित्त सं० १६. 
२- वहो, १० २७, कवित्त सं० १७. 

३- बह्टी, कवित्त सं० १८. 

४- वही, १० २७-२८, कवित्त सं० १६, 

५- वही, कवित्त सं० २०. द 
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३०६ | हिन्द-सृफ़ी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


उस चरम भूमि का प्रतीक है जहाँ तक पहुँचन। साधक का ध्येय है । हठयोग साधना 
में भी उद्बुद्ध कुण्डलिनी को सहस्त्रार तक पहुँचाता साधक का लक्ष्य होता हैँ । यह्ढी 
सहस्त्वार प्रतीक रूप में इस पिंड का कैलाश है। यहीं पर शिव का निवास है । बहुत 
सम्भव है कि हठयोग की इस शिव और कैलाश की भावना से प्रेरित हो धफी-कवियों 
ने परमेश्वर की प्रतीक नायिका के निवास स्थान के लिये 'कविलास' एवं 'कलाझ' 
शब्दों का प्रयोग किया हो, जो वास्तव में हठयोग का शिवस्थान कैलाश है। 'कविलास' 
एवं 'कलाश' के कतिपय प्रतीकात्मक प्रयोग द्रष्टव्य है- 

“लोर जानि अछरहिं दिख रावा, इहँँ कविलास अठर को आवा 7! 

“बाजन बाजे कोटि पचासा, भा अनन्द सगरों कलाशा ॥ 

“सात खंड ऊपर कविलासू, तहवाँ नार-सेज सुखबासू ॥॥ 

“आगमपुर कविलास मंझारा, फागन आइ अनन्द पसारा ॥” 

“बरतनी का कैलाश भनूपा, अचरज रैत मांझ जनु धूपा ॥7* 

“कह कविलास नेबास जे, कहा सुरज वस संग ।* 

“सुनत अहा कविलास सोहावा, सो विधि मोहि आन देखरावा । 

कवि उसमान ने निम्नलिखित पंक्तियों में ससि की 'चित्रावली' का तराई 
को 'सल्षियों का और सरग को चित्नावली के 'निवास स्थान का प्रतीक माना है- 

“ससि के संग नो भहैँ तराई, तेऊक सरग चढ़ि देखन आई ॥/ 
“म्ावहु ससि संग सरग तराई, केलि करत अति लाग सोहाई । 

यहाँ पर सरग रूपनगर' का प्रतीक है। चित्रावली (ससि) के साथ उसकी 
रूपनगर (सरग) की सखियाँ (तराई) जल में कीड़ा करती हुई अत्यन्त मनोहारिणी 
प्रतीत हो रही थीं । ससि, नक्षत्ञ के -ये प्रतीक भन्‍य सूफी-प्रेमाख्यानों में भी उपलब्ध 
हीते हैं ; यथा- 
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“चाँद नखत लें तारा,बेठि धौराहर जाइ ॥ (चंदायन ) 





१. सं० डा० परमेश्वरी लाल गुप्त-'चंदायन” पु० १७५ 

२. जायसी-प्रन्थावली' रत्नसेन-पदमावत्ती-विवाह-खण्ड-पृ० १२१, कवित्त मं० १ 
२० वही, पद्मावती-रत्नसेन-भेंट-खण्ड--पृ० १२८, कवित्त सं० ९ 

४. नूरमुहम्मद कृत “इन्द्रावती' पृ० ३४ 

: हंस-जवाहिर पृु० ८९ 
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यहाँ चाँद महरि की कन्या चाँद का [प्रतीक है लोर सख्त, तारा सखियों' 
का । 'मिरगावती' में सरोवर में नहाने के लिये आयी मिग्रावती एवं उसकी सख्ियों के 


लिये शश्ति एवं नल्लत्ष के प्रतीकों का प्रयोग किया गया है- 
अभरन चीर उतारि घरि यैठी स्व अन्हाइ । 
ससिर नखत ले तारे, सरवर खेले बाइ |! 
सरोवर में क्रीड़ा करती हुई पदमावती एवं उसकी सखियों के लिये भी महु 
प्रतीक प्रयुक्त हुआ है- 
“पसरिवर नहि समाय संसारा, चाँद नहाइ पैठ लेइ तारा” | 
इसी प्रकार निरम्नांकित पंक्ति में भी चाँद और तराई शब्दों का प्रतीकात्मक 
प्रयोग हुआ है- 
“भा रवि अस्त तराई हँसी, सर न रहा चाँद परगसी' ।* 
चला चंद फुलवार ज्यों, लिये नखते सव नार”। (हंस जवाहिर) 
यहाँ चेंद जवाहिर का प्रतीक हैं ओर नखत उसकी सखियों का ] 
“बन्द्र नखत संग पाँव उठायेड, जाइ चकोरहि दरस देखायेड” 7* 
चन्द्र इच्द्रावती के लिए प्रयुक्त हुआ है और नखत उसकी सखियों के 


| 
ई 


लिये | 

शशि एवं नन्षत्ञ की भाँति सूर्य का भी प्रतीकात्मक प्रयोग उपलब्ध होता है । 
प्रायः सभी हिन्दी के सफ़ीकवियों ने अपने नायकों के लिये सूर्य शब्द का प्रगोग किया है- 

“सुठज घरहि विर्सपति आई ।7' 

पमिरगावती' में राक्षस द्वारा राजकुंबर का हरण कर लेने पर दासी मिरगावती 

झे कहती है- 
“कहसि रानि तुम्ह बैठहु काहाँ, सूरहि लैर उड़ायउ राहाँ ।/* 
यहाँ पर सुर नायक राजकुमार का प्रत्तीक है और राहु राक्षस का । 
इसी प्रकार 'पद्मावत में नली नायक रत्नसेन के लिये सूर्य शब्द का प्रयोग हुआ है- 
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“सर हुसो करा उप मन भूला, जह जहू दौॉठ कल जन फूला॥ 





- 'मिस्नावर्ती! पुृ० १५४, कवित्त स० ८०. 

'जायसी-ग्रंथावली मानसरोदक-स्तण्ड-पु० २४, कवित्त सं० ४५. 

. वही,-पदुमावती-रतनसेन-सेंट-खण्ड-पु० १३३, कवित्त सं० ११. 

- इच्रवती-फूलवारी-खण्ड-पू० ६०, कंवित्त सं० २८. 

सं० डा० परमेश्वरी लाल गृप्त-चंदायन -पुृ० पृछ८, 

- मिरगावती' पूृ० ३०५, कवित सं० २७८ 
जआयसी-प्रंथावली' राजा-सुआ-संवाद-लण्ड-पू० ३४६, कवित्त सं० ५. 
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शेन्म हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीके-मोजना 


_ अर्थात्‌ सूर्य रत्नसेन का मन अपनी सहस्त्त किरणों सहित पद्मावती पर 
आकपित हो गया । 

“चित्नावली , 'अनुराग-वाँसुरी', “इन्द्रावती, हँस जवाहिर' आदि प्रेमाख्यानों 
में भी नायक के लिये सूर्य का प्रतीक-रूप में प्रयोग हुआ है | राहु को इन कवियों ने 
विरह, केश, वेणी, राक्षस आदि के प्रतीक-रूप में प्रयुक्त किया है-चंदायन में मुल्ला 
दाऊद ने लिखा है कि सिरजन लोरक से मना का संदेश कहता है जिसे सुतकर चाँद 
क्री ऐसी अवस्था हो जाती है जैसे मानो उसे (विरह रूपी) राहु ने ग्र्चित कर 
लिया हो- 

“मैनाँ बात जो सिरजन कहीं, सुनत चांद राहु जनु गही । 
जायसी ने इसे विरह कः प्रतीक मानने के साथ-साथ केश, वेणी के प्रतीक 
में भी ग्रहण किया है- 
' “कारे केबल गहे मुख देखा, ससि पाछे जन राहु विसेखा ।* 
“ते हुनि राहु मयंक छड़ावा, तें तम हरि दिनकर देख राव!” 

यहाँ राहु सोहिल का और मयंक सागर का प्रतीक है । 

अप्सरा को नायिका और सखियों का तथा इन्द्र को नायक का प्रतीक माना 
गया हैं- | 

' “लोर जानि अछरहि दिखरावा, इह कविलास अउर को आवबा ।”'* 

यहाँ अछरहि चाँद का अ्रतीक है। निम्नलिखित पंक्ति में अछरहि शब्द का 
प्रयोग चाँद की सहेलियों के लिए किया गया है- 

“चाँद सहेलिन सर्व बुलायी, सरग हतें जन अछरन्हि आयीं । : 
“आजु इन्द्र अछरी सों मिला, सके कविलास होइ सोहिला । 

इस पंक्ति में इन्द्र रत्नसेन का प्रतीक है, अछरी पद्मावती का प्रतीक है और 
कविलास पद्मावती के महल का । इसी प्रकार निम्तांक्रित पंक्ति में भी रत्नसेन, 
पद्मावती आदि के लिये इन प्रतीकों का प्रयोग द्रष्टव्य है- 

“आजु इन्र होइ आएउँ साजि वरात कविलास | 
. आजु मिली मोहि अपछरा, पूजी मन के आस ।”” 
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रहस्यात्मक संकेत सूचक प्रतीक-योजना ३०६ 


“जानहुँ ससि भुई पर अवतरा, पुहुमी पर उतरी अपछरा ।?” 
यहाँ ससि और अपछरा इन्द्रावती के प्रतीक हैं । 
“ते होइ इन्द्र अमी बरसावा, छ॒ुत्न अगिनि जग जरत बुझावा ।”'* 
इस पंवित में कवि ने इन्द्र को कवर सुजान का प्रतीक माना है और अमी 
(अमृत) को विजय का । 
राजा चित्सेन द्वारा कुबर सुजान को दामाद के रूप में स्वीकार कर लेने 
पर जब वह दूलह रूप में नगर में प्रवेश करता है तो चित्नावली की एक सखी उसे 
अवलोक कर चित्रावली से कहती है कि जिसने सोहिल को मारा था, वही गजपर 
चढ़कर आ रहा है। अपनी इस भावना की अभिव्यक्ति वह इन्द्र और इच््रासन के 
प्रतीकों के माध्यम से करती है । वह इच्धध को कुंबर सुजान का और इच्द्रासन को 
उसके राज्य नेपाल का प्रतीक मानकर कहती है कि- 


“देखों सोह हस्ती चढ़ा, नहिं जानों केहि काज । 
पुहुमी आवे इन्द्र जनु, तजि इन्द्रासन राज 0” 


'चित्नावली को निम्नलिखित पंक्तियों में गीतों के लिये अमृत का और नतें- 
कियों के लिये रभा, उर्वशी नाम की अप्सराओं का प्रतीक-रूप में प्रयोग हुआ है- - 


“गीतन्ह आन कीन्ह झनकारा, जन पुहुमी में अमिय संचारा | 
पुनि पैरिन काछें अतिलसी, जनू आई रंभा उरबसी ।॥”* 
“तुमतो मती के नेह में, गयो अछरन के देश ।* 
यहाँ अछरन (अप्सरा) अमरनगर की राजकुमारी और उसकी सख्षियों का 
प्रतीक है | ह 
इन्द्र, अप्सरा आदि की भाति गंध का भी प्रतीकात्मक प्रयोग हुआ है । 
दूलह रूप में आते हुए कु बर सुजान को अवलोक कर चित्र को धोने वाले चित्रावली 
की चित्रसारी में बने हुए सुजान के चित् को जिन्होंने रानी हीरा के कहने पर धोया 
था, रानी हीरा से कहते हैं--“यह सोई गंघरव ओऔतारा ।!” अर्थात्‌ यह उसी गंँधर्व 


१- इच्रावती-मधुकर खण्ड-पु० १०२, कवित्त सं० ७. 

२. चित्रावली कॉोलावती-विवाह-खंड, पृ० १५२, कवित्त सं ३९८. 

३- वहीं, सुजान बन्धन-खेंड १० १९५, कवित्त सं० ५११९० 

४- “ित्रावली' कौंलावती-विवाह-खंड पृ० १५३, कवित्त स० ४०२. 

५- कथा कुवरावत' उद्धृत«जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी-क्वि भौर काब्ब! 
अर अल 

६- “िह्लावली सुजान-बन्धन-खंड पृु० १६४, कवित्त सं० ५१०. 


३१० हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-पौजना 


का अवतार है। इस प्रकार यहाँ गंधर्व को कुवर सुजान के प्रतीक-रूप में प्रस्तुत 
किया गया है । _ 
क्‌ वर सुजान को कौंलावती के उपयुक्त वर मानकर साग्र-गढ़ के निवासी 
सागर से कहते हैं कि- 
“कहिनि कि यह बर विधने गढ़ा, सोई फूल जो महेर्साह चढ़ा ।” 
भर्थात्‌ यह बर मानों विधाता ने ही निर्मित किया है। वस्तुतः फूल वही 
है नो शंकर जी के सर पर चढ़े । यहाँ पर महेश क्‌ वर सुजान का प्रतीक है। इस * 
प्रतीक के माध्यम से यह भाव व्यंजित किया गया है कि कुबर सुजान के लिए 
कॉोलावती रूपी फूल का अपंण उपयुक्त ही है । 
दोजख पाप के फल का प्रतीक है ओर बिहिश्त पुण्य के फल का | चू कि 
मुहम्मद साहब ने अच्छे कर्म किये थे अतः उसके फलस्वरूप उन्हें बिहिश्त (स्वर्ग) 
की उपलब्धि होती है-- 
“फिर तेबोल, मया से कहब अपुन लेइ खाहु । 
भा परसाद, मृहम्मद उठि बिहिश्त महें जाहु ॥! 
'कहरानामा' की निम्नलिखित पंक्तियों में कवि ने उस दृश्य का वर्णन किया 
है जब सब लोग कयामत के दिन न्याय के लिए परमात्मा के सामने खड़ होंगें- 


“आए जन दोइ देखत हों जोइ भाइ रहे मेरे द्वार रे । 

धरि हथिवारन आवहिं मारन प्‌ छत पिअ के सिवार रे ॥ 

कंत तुम्हारे को कहु नाऊ, बसे तोर जिउ काहे रे । 

का गन गहती गहि जत दहती अपने नहर माहे रे ॥। 

कहूँ संग खेली कस दिन पेली हास जो बारी भोरी रे। 

पछों हों अब उत्तर देहत मोख मुकृति नहि देऊ रे॥ 

नातर एक कला उन ताहीं मारि-मारि जिलेझे रे ॥”* 

इसमें प्रयकत 'दोइजन' पद दो देवदूतों-मिन्ठ और सुरुश. के प्रतीक हैं जो 

कयामत के दिन पुले-सरात से होकर पार करने वालों से उनके अच्छे बुरे कर्मो का 
लेखा-जोखा ले लेकर अल्लाह के पास खबर पहुँचाते हैं और अच्छे कर्म करने वालों 
को स्वर्ग की ओर जाने देते हैं तथा बुरे कम करने वालों को नरक को ओर | उप- 
यू क्‍त पंक्तियों में आया गून शब्द कर्मों" का प्रतीक है और नहर शब्द संसार का । 
अन्तिम पंक्ति में ग्रहण किया गया 'मारि-मारि जिलेऊ रे! पद दुरे कर्म करने वालों 
को देवदूत द्वारा दोजस (न) में भेजने का प्रतीक है । 


लि नम किनी मलिक ला लनननरलरसलननबइ सुनना मम आरा आन ्शरशशणशशशशरणशशशशशणननाशरनणणणनणणणनन्णणणणणनाणणााणमनााामनााााभााााम७ मामा 





१-“जायसी-प्रंथावली “-आखिरी-कलामपु० ३५६, कवित्त सं० ४८. 
२- 'कहरातामा' पद सं० १८, उद्धृत-श्री रामपूजत तिवारी 'जायसी” पृ० १३१. 
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इन प्रतीकों के अतिरिक्त जायसी के काव्य में कुछ ऐसे प्रतीक भी उपलब्ध 
होते हैं जो इहलोक और परलोक दोनों से सम्बन्धित हैं। पुले सरात (वहु पुल है जिसे 
क्रयामत के दिन सब जीवों को पार करना पड़ गा और जो पृण्यात्माओं के लिए खासा 
चोड़ा और परापियों के लिए बाल वराबर पतला हो जायेगा) साधक की कठिन 
स्थिति में उस परीक्षा का प्रतीक है जिसमें केवल धर्मात्मा ही सफल हो पाता है। 
आखिरी-कलाम' में कवि जायसी से पुले-सरात का वर्णव इस प्रकार किया है- 


“पुल-सरात पुनि होइ अभेरा, लेखा लेब उमत सब केरा। 
एक दिसि वेठि मुहम्मद रोइहें, जिवरईल दूसर दिसि होइहँ ॥। 
बार पार किछ सूझत नाहीं, दूसर त्ाहि को ठेके बाहों। 
तीस सहस्त्र कोस के वाटा, अस सॉँकर जेहि चले न चाँठा ॥ 
वारहु ले पतरा अस झीना, खड़ग-धार से अधिकौ पैना। 
दोउ दिसि नरक-क्‌ ड हैं भरे, खोज न पाउब तिनन्‍्ह महेँ परे ॥ 
देखत काँपे लागे जाँधा, सो पथ कंसे जेहै नाँघा ।॥ 
“तहाँ चलत सब परखवब, को रे पूर को ऊन | 
अवहिं को जान मुहम्मद, भरे पाप और पून ।* 
इस प्रकार 'पुले-सरात' के मार्ग को कबि ते तोस सहस्त्न कीस लम्बा बताया 
है जिसके आर-पार कुछ भी नहीं दिखलायी पड़ता है | यह मार्ग इतना सेंकरा है कि 
उससे चीटी भी पार नहीं जा पाती । यह मार्ग बाल से भी अधिक पतला और खड़्ग 
के धार से भी अधिक तीक्षण धारवाला है। इस पतले और झीतने मार्ग के दोनों तरफ 
- नरक-कु ड है, जिसमें गिर जाने पर ढृढ़ पाना अत्यन्त कठिन है | इस मार्ग को पार 
करते समय ही पापी और पृण्यात्मा का पता चलता है । जिल्होंने संसार में पुण्य एबं 
धर्म किया है, वे क्षणमात्र में ही इस पुल को पार कर लेते हैं- 
22 वाद 


“जी धरमी दोइहि संसारा, चमकि वीजु अस जाइहि पारा कु 

किन्तु जो पापी है उनमें से बहुत तो इस नरकं-क्‌ड में“गिरिःजीते हैं और. +५ 

बहुत से रक्‍त पीव में पड़ जाते हैं- ड 
“बहुतक नरक-क्‌ड मह गिरहीं, बहुतक रकत पीच ; "पे रहीं । 

पदमावत' के सात-समुद्र-खंड' में वणित किलकिला | समुद्र को इसी “'पुले- 

सरात' के प्रतीक-हूप में लिया गया है। इसे पार करने में चही. समर्थ हो पाता है 








१- जायसी-ग्रंथावली! (आखिरी-कलाम) पृ० ३४०८-४६, कवित्त सं० २७. 
२. वही,-पृ०३४८६, कवित्त सं० २८. 
& वही, पृ० ३४६, कवित्त सं० श्प' 
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जो अति धर्मात्मा एवं पृण्यवान होता है । इस समुद्र का वर्णन कवि ने बिल्कूल 'पुले- 
सरात' की भाँति ही किया है। यह भी तीस सहस्त्न कोस लम्बा है और बाल से भी 
भनधिक तीदक्ष्ण है। जो धर्मात्मा इसे पार कर लेता है उसे स्वर्ग मिलता है और पापी 
बातालगामी हो जाता है- 
“एहि किलकिला समुद्र गंभीर, जेहि गत होइ सो पाव तीरू 
इहूँ समुद्र-पंध मझधारा, खाँड़ के मसि धार नितारा ॥” 
* तीस सहस्त कोस के पाटा, अस साँकर घंलि सके न चाँठा । 
खाँड़ चाहि पेनि बहुताई, बार चाहि ताकर पतराई। 
एही ठाव कहूँ गृरु संग लीजिय, गुरु संग होइ पार तौ कीजिय ॥। 
“मरन जियन एही पंर्थाह, एही आस निराप्त । 
परा सो गएउ पतारहि, तरा सो गा कविलास ॥ 
खीर-समुद्र क्षीर-समुद्र है जी विलास एवं ऐश्वर्य का प्रतीक है । विष्णु लक्ष्मी 
के साथ शव गार-रस में डबकर सदा क्षीर-सागर में शयन करते हैं | महाकवि तुलसी- 
दास जी ने उनके इस रूप का सुन्दर चित्रण किया है- 

“विश्व उपकार हित व्यग्रचित सवेदा, त्यक्त मदमन्यु कृत पुण्यरासी। 

पत्न॒ तिथ्ठन्ति तत्नेव अजशर्व हर सहित गच्छन्ति क्षीराब्धिवासी ॥ 

. यहाँ बंताय। गया है कि संसार के उपकार के लिये जिनका चित्त संदा 
व्याकूल रहता है, मद और क्रोध को जिन्होंने त्याग दिया है और पुण्यरूपी पूजी 
कमांयी है ऐसे संत जहाँ रहते हैं वहाँ १ और शिवजी को साथ लेकर क्षी र-समुद्र- 
निवासी श्रीहरि भगवान्‌ आप-से-आप दौड़ जाते हैं । 

इंसी प्रकार 'रामचरितमानस' में उन्होंते लिखा है कि- 
“नील सरोर्हु श्याम तरुन अरुन वारिज नयन। 
करउ सो मम उर धाम सदा क्षीर-सागर-सयन ॥।* 
चू कि क्षीर-सागर विलास एवं ऐश्वर्य का प्रतीक है और उसमें शयन करते 
वाले विष्णु शुंगारिकता के प्रतीक हैं, इसी कारण तुरूसी ने उनसे अपने हृदय -में 
केवल निवास करने के लिये कहा है, कृपा तो वे दुष्टों का विनाश करने वाले वीरता 
के प्रतीक पावती-पति शिव जी से माँगते हैं- 
। “क्ुंद इंद सम देह, उमा रमा करुना अयन। 
हि दीन पर नेह, करउ कृपा मर्देव मयन | 


१- “जायसी-ग्रंथावली-पदसावत, सात-सपमुद्र-खंड-पु« .६६, कवित्त सं० ७ 
२- 'रामचरितमानस -बालकाण्ड-पु० ३०, पद सं० ३. 
३- वही, पृ० ३१, पद सं० ३. 
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जायसी के पदमावत' में खीर-समुद्र करा वर्णन क्षीर-सागर की इसी विलासिता 
एवं ऐश्वर्यत्ता के प्रतीक-ढूप में हुआ हैं | इस समुद्र में अथाह मानिक, मोती, हीरा 
और द्रव्य भरा हुआ है, जिसे अवलोक कर मन जोग को भूलकर विलासिता में डूब 
जाता है । जो सच्चा जोगी होता है वह इस विलासिता के प्रतीक समुद्र को पारकर 
लेता हैं; अन्यथा अन्य लोग तो इस ऐश्वर्य एवं विलास में आकंठ डूबकर अपने को 
ठगा लेते हैं | देखिये विलासिता के प्रतीक खीर-समुद्र का जायसी ने कितना सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किया है- 
'खीर-समुद्र का बरनी नीरू, सेत सरूप, पीयत जस खीरू । 
उलथहि मानिक, मोती, हीरा, दरव देखि मत होइ न धीरा ॥ 
मनुआ चाह दरव ओ भौगू, पंथ भुलाइ विनासे जोगू। 
जोगी होइ मर्नाह सो सँभारे, दरव हाथ कर समुद्र पधारे ॥ 
दरव लेइ सोइ जो राजा, जो जोगी तेट्ठटि के केहि काजा । 
पंथ्रहि पंथ दरव रिपु होइ, ठग वटमार, चोर संग सोई ॥। 
पंथी सो जो दर॒व सीं रूसे, दरव समेध्टि बहुत अस मूसे ॥7 
प्रायः लोगों का यह विचार है कि जो परमात्मा के प्रेम-मार्ग पर चलने वाले 
पथिक हैं, उनको केवल ट्ी-ऋपष्ट झेलने पड़ते हैं; भोग-विलास एवं संसार के 
अन्य ऐश्वर्यों से वे वंचित रह जाते हैँ | किन्तु सूफी-क्वि इस धारणा को गलत मानते 
हैं । जायसी ने अपने 'आखिरी-कलाम में रसूल पाकनवी के विवाह का जो चित्रण 
किया है, बह इस बात का प्रतीक है कि परमात्मा के प्रेम-मार्ग पर चलने बालों को 
भी ऐप्वर्य और भोग की उपलब्धि होती है। आखिरी-कलाम' के इस प्रतीक का ही 
विस्तृत वर्णन हमें अन्य हिन्दी-सुफी-काव््यों में उपलब्ध होता है। इनके काब्यों के 
नायक (जो जीवात्मा के प्रतीक हैं) परव्रह्म की प्रतीक नायिका की ओर बाकपित 
द्वोकर प्रेम-मार्ग पर अग्रसर होते हैं। रसूल नवी की भाँत्ति प्रारम्भ में तो उन्हें अनेका- 
नेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है पर अन्त में फिर उन्हें अनेकों प्रकार के 
ऐड़वर्य एवं भोग की प्राप्ति होती है। आखिरी-कलाम के इस प्रतीक का सर्वाधिक 
सफल एवं सुन्दर चित्रण 'पदम्रावता में हुआ है! आखिरी-कलाम' में जैसा सुन्दर 
वर्णन रसूल नवी और उनके साथियों के महलों का हुआ है, वैसा ही वर्णन 'पदमावता 
में रनसेन कोर पद्मावती के मिलन-हेतु दिये गये महल का हुआ है- 
एक-एक मंदिर सात दुवधारा, अगर चेँदन के लाग केवारा । 
हरे-हरे बहु खंड सँवारे, बहुत भाँति दई आपू सँँवारे ॥ 
सोने रूपे घालि उँचावा, निरम कहें कहूँ लाग गिलावा । 
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हीरा रतन पद्ारथ जरे, तेहिक्र जोति दीपक जस बरे। 

नदी दूध अतरन के बहहीं, मानिक मोति परे भुईं रहहीं ॥7* 
>आखिरी-कलाम | 

“सात खण्ड सातो कविलासा, का बरनौों जग ऊपर वासा । 

हीरा ईट कपूर गिलावा, मलयागिरि चंदन सव लावा ॥ 

चूना कीनन्‍्ह भधि गजमोती, मोतिहु चाहि अधिक तेहि जोती । 

विसुकरम सो हाथ सँंवारा, सात खण्ड सातहि चौपारा॥ 

भति निरमल नहि जाइ विसेखा, जस दरपन मह दरसन देखा । 

रतन पदारथ होइ उजियारा, भूले दीपक भऔ मसियारा ॥ 
-पदमावत' 


जिस प्रकार आखिरी-कलाम' में रश्नूल नवी की उम्तत को रहने के लिये 
एक-एक विहिएत और चालिस-चालिस हुईं (विहिएत की अप्सरायें) तथा भोग- 
विलास की अन्य सामग्रियाँ मिलती हैं, उसी प्रकार 'पदमावत' में भी रत्मसेन के 


बिके र् 


साथियों को स्वर्ण-सुसज्जित मंदिर (महल), पद्मितियों एवं ऐश्वर्य-भोग की अन्य 
वस्तुओं की प्राप्ति होती है । साम्य के लिये ठदाहुरणस्वहूप दोनों की पंक्तियाँ 


प्रस्तुत हैं- 


सात विहिस्त विधन॑ औतारा, औ आठई शदाद संवारा । 
सो सव देव उमत कह वाटी, एक वरावर सब कहे आँटी ॥॥ 
एक-एक कहें दीन्ह निवासू, जगत-लोक विरतें कविलांसू। 
चालिस-चालिस हरे सोई, जौ तंग लाग्रि वियाही जोई ॥”' 
-आखिरी-कलाम . 
“सोरह सहस पक्मचिनी माँगी, सर्वे दीन्ह, नहिं काहुहि खाँगी । 
सबकर मंदिर सोने साजा, सब अपने अपने घर राजा । 
हस्ति घोर औ कापर सबहि दीन्ह नव साज । 
भज्े गृही औ लखपती घर मानहुँ राज ॥7* 
-पदमावत 


आखिरी-कलाम' में शराव देने का विस्तृत वर्णन आया है- 
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“एक तो अमृत, बास कपुरा, तेहि कहें कहा शराबन्तहूरा । 
लागब भरि भरि देद्द कटोरा, पुरुष ज्ञान भस भरे महोरा ॥। 
ओोहि के मिठाइ माति एक दाऊँ, जलम न मानव होइ अब काहूँ | 
सचुमतवार रहव होद सदा, रहसे कूदे सदा सरबदा ॥ 
कबहुँ न खो जलम खुमारी, जनी बिहान उठ भरि बारी । 
ततखन वासि बासि जन्‌ घाला, घरी घरी जस लेव पियाला ॥ 
सवहिक भा मन, सो मद पिया, नव ओऔतार भवा भीर जिया ॥”* 
यह शराब देना मुहम्मद एवं उमत सहित रसूल नबी को परमात्मा के प्रेम 
की प्राप्ति का प्रतीक है । 'पदमावत” में इस भाव की अभिव्यंजना उस स्थल पर 
हुई है जहाँ पर पद्मावती रत्नसेन से कहती है कि 'चाखू पिया मधु थोरे थोरा।! 
ओर रत्नसेन इसका उत्तर देते हुए कहता है कि- 
“सुनु, धनि ! प्रेम-सुरा के पिये, मरणन जियन डर रहे न हिये। 
जेहि भद तेहि कहाँ संसारा, को सो धृमि रह, की मतवारा ॥। 
सो प॑ जान पिय जो कोई, पी न अघाई, जाइ परि सोई। 
जा कहे होइ बार एक लाहा, रहै न भोहि बिन, भोही चाहा ॥ 
अरथ दरत्र सो देइ बहाई, की सब जाहु, न जाइ पियाई। 
रातिहु दिवस रहे रस-भीजा, लाभ न देख, न देखे छीजा ॥'* 
इसमें धनि (पद्मावती ) 'परब्रह्म' की प्रतीक है और प्रेम-सुरा परमात्मा 
के प्रेम की प्राप्ति' का। इस प्रेम-सुरा को जी एक वार प्राप्त कर लेता है, बह 
फिर उसके बिना रह नहीं पाता भौर बारम्बार उसी की प्राप्ति की कामना करता 
रहता है। वह रात-दिन इसी प्रेम-सुरा को पीकर मत्तवाला बना रहता है; सांसा- 
रिक अर्थ-द्रव्य आदि के माया-जाल में आबद्ध नहीं होता । 
उमत सहित रसूल नवी को जहाँ पर परमात्मा के दर्शन होते हैं वहाँ बताया 
गया है कि उस परब्रह्म की ज्योति चारों तरफ छा गयी | विद्युत, चन्द्रमा, सूर्य 
रत्न, माणिक्य, मोती आदि की ज्योति उसके सम्मुख छिप गयी । उसके रूप को 
देख कर सभी लोग मोहित हो गये | आखिरी कलाम में वणित परब्रह्म की इस 
ज्योति का चित्नण जायसी के शब्दों में द्रष्टव्य है-- 
/एक चमकार होइ उजियारा, छपे बीजु तेहि के चमकारा। 
'चंद सुरुत छपिहेँ बहु जोती, रतन पदारथ मानिफ मोती ॥। 
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सो मति दिये जो कीन्हि थिराई, छपा सो रंग.गात पर आई 
ओहु रूप निरमल होइ जाई, जौर रूप ओहि रूप समाई ॥ 
ना भअस॒कबहूँ देखा, ना केह ओहि भाँति । 
दरसन देखि मुहम्मद, मोहि परे वहु भाँति ॥ 
हिन्दी के सूफीनकरवियों मे परव्रह्म की इस ज्योति को अपनी नायिकाओं के 
माध्यम से व्यंजित किया है। परब्रह्म की प्रतीक पद्मावती की दशन-ज्योति का 
वर्णत करते समय जायसी ने परमात्मा की इस ज्योति का सुन्दर चित्र अंकित 
किया है- ह 
“जेहि दित दसन जोति निरमई, बहुते जोति जोति गोहि भई। 
रवि ससि नखत दिपहि ओहि जोती, रतन पदारध मान्िक मोती ॥। 
जहेँ जहँ विहँसि सुभावहि हँसी, तह तहँ छिटाक जोति परगसी | 
दामिनि दमकि न सरवरि एूजी, पुनि ओहि जोति शोर को दूजी ।7 
मंझन ने 'मधुमावती' में उसकी दशन-ज्योति से तीनों भुवनों को ज्योतित 
दिखाया है- 
“चमके दसन कहत रस बाता, चौंधे तीनि भूवन सब गाता ।/* 
इसी प्रकार 'चित्रावली' में कवि उसमान ने चित्रावछली की सौन्दर्य-ज्योति के 
रुग्मुख सूर्य आदि को ज्योतियों का छिप जाना तथा सुर, नर, मुनि आदि का उस 
ज्योति से चकित हो उठना दिखाया है । अन्य हिन्दी के सुफी-कवियों ने भी अपनी 
नायिकाओं की सीन्‍्दर्ये-ज्योति को परमात्मा की ज्योति का प्रतीक मानकर उसका 
चित्रण किया है । 
कवि कासिम शाह कृत 'हंस-जवाहिर में जवाहिर को परमात्मा के स्वरूप का 
प्रतीक माना गया है। उसकी सौन्दर्य-ज्योति संसार, कैलास पर्वत, स्वर्ग आदि समस्त 
स्थानों को ज्योतित कर देती है | जगत के चतुर चितेरे अनेकों प्रयत्वत करके अपने 
हृदय में हार गये, किन्तु उसका चित्र अंकित करने में समर्थ न हो सके- 
“जग महें छाई किरन सव, ज्योति मांझ कैलास। 
तपसी थकित जगत के, बेंठ सो तेहि की आस | 


री लड की 
हारे हिये सो जगत चितेरा, लिखि नहिं सके रूप तेहि केरा ॥?/% 
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अंतिम पंक्ति का भाव बिहारी के निम्नलिखित दोहे में द्रष्टव्य है- 
“लिखन वैठि जाकी सवी, गहि गहि गरव गरूर । 
भये न केते जगत के चत्र चितेरे क्र ॥* 

'इन्द्रावती' में नूरमुहमस्भद ते भी कहा है कि उसी एक परमात्मा की परम 
ज्योति से सूर्य एवं चन्द्र प्रकाशवान हैं। रात्रि अपने असंखझ्य नेत्न रूपी ताराबों से 
उसी का सौन्दर्य दर्शन करती है। इस संसार का कण-कण उस सौन्दर्य पर 
मुग्ध है-- . 3 कु गा 

“है तेहि चन्द्र बदन लखि, जगत नयन उंजियार ॥ 
गगन सहस लोचन सों, निरखे तेहिक सिगार ॥) 

पुहुपावती के अनुपम सौन्दर्य के दर्शना्थ देव, यक्ष, गन्धर, इन्द्र सभी 
भतल पर आ गये | पुहुपावती के सौन्दर्य के सम्मृल सभी सुन्दर वस्तृुए' काच्ति- 
हीन हो गयीं- 

“देखे समन निजु रहा न हाथा, इन्द्रहु आइ भयो तेहि साथा | 
हरी रमि हू वें लखित निकाई, रही न दुति किनरी जो आई ॥ 
असुरी सरी सर्व मैं हीती, उड़्गन ससिहु जोति तजि दीनी । 
भदद रत्ती दुति रती जो देखी, क्रीड़ा मोद करे सुविसेखी ॥। 
हरयो सुमन तिनन्‍्ह जगत को रहो जियत नहि कोइ | 
किये कामता आप ही मंडप पूजा सोइ॥॥ 7 ह 
अस्तु, समग्र रूप में कहा जा सकता है कि रहस्यवादी हिन्दी-सूफी-कवियों 
ने इहलोक और परलोक सम्बन्धी भावों की अभिव्यंजना के लिये जिन प्रतीकों का 
आश्रय ग्रहण किया है, वे उन भावों को व्यंजित करने में पूर्ण सक्षम एवं समर्थ 
हैं । इन प्रतीकों के ह्वारा काव्य में जो अथंगांभीय आया है, उसके सौन्दय्यं की जो 
श्रीवृद्धि हुई है वह अनुपम एवं अद्वितीय है । 


१-विहारी-सतसई, पृ० २२४, दोहा सं० ६१७. 
२-/“इन्द्रावती ””-मालिन-खंड-पु० ४५, कवित्त सं० ११, 
३-/पुहुपावती “-उद्धृत-जायसी के परवर्ती हिन्दी-सफी-कवि और काव्य” पृ० ५०३. 
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रहस्पवादी कवि स्वभावत: अपनी भनुभूतियों को किसी रूपक के माध्यम से 
प्रकट करते हैं। चू कि वे स्पष्ट रूप से अपने भावों को व्यंजित करने में असमर्थ होते 
हैं, क्योंकि अनुभूत भाव-सौन्दर्य इतना अधिक होता है कि वे साधारण शब्दों में उसे 
व्यक्त नहीं कर पाते; उनका भावोन्माद बोलचाल के साधारण शब्दों में व्यंजित नहीं 
हो पाता, अतः उन्हें अपने भावों की व्यंजना के लिये रूपकों को शरण लेनी पड़ती 
है । रूपकों द्वारा अपनी बनृभूति को स्पष्ट करते हुए रहस्यवादी कवि अनेक प्रतीकों 
का प्रयोग करते हैं; इस प्रकार के प्रयोग रूपकात्मक प्रतीक कहलाते हैं। 

मध्यकालीन कवि जब अपनी अचनुभूतियों की अभिव्यक्ति साधारण भाषा में 
न कर सके तब उन्होंने भी अपनी अनुभूतियों की व्यंजना के लिये रूपकात्मक प्रतीकों 
का आश्रय ग्रहण किया। इस प्रकार की भाषा को अंग्रेजी कवियों ने 'रूपक-भाषा' 
का संज्ञा दी है। इस प्रकार की भाषा से युक्त काव्य को 'रूपककथा' की संज्ञा दी 
जाती है । रूपककथा को अंग्रेजी में 'एलेगिरी' (4]०४००५) कहते हैं। अंग्रेजी-कोश 
में इस शब्द की व्याख्या करते हुए कहा गया है--एलेगिरी ऐसा लम्बा या कथात्मक 
रूपक है जिसमें एक कथा दूसरी कथा के आवरण में छिपाकर कही जाती है; जिसकी 
घटनाएँ प्रतीकात्मक होती हैं और पात्र भी प्रायः “मानवीकृत' या टाइप 
होते हैं ।* 

'एलेगिरी' क्रे लिये हिन्दी में रूपक, अन्योक्ति, प्रतीक और उपमित कथा 
आदि शब्दों का प्रयोग किया जाता है, किन्तु यह अनुवाद अ्रामक है। रूपक एक 





. "एफ्ठ [,2ए्१प४९०९ 599790858' 
सम्पादक-डॉ० रामकुमार वर्मा 'कबीर-पदावली' पृ० ५७. 
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बलंकार है जिसमें उपमान और उपमेव का अभिन्नत्व दिखाया जाता है, परल्तु 
एलेगिरी' में बह बात नहीं होती । कअन्योक्तियाँ प्रायः प्रतोकात्मक ही होती हैँ किन्तु 
एलेगिरी में कमी-कभी अन्योक्ति नहीं समासोक्ति हीती है, जिसमें प्रस्तुत और प्रती- 
बमान दोनों अर्थों का समान रूप में महत्त्व होता है | डॉ० शम्मूनाथ सिंह ने 'एलेगिरी' 
को अन्योद्ित और समासोक्ति से भिन्न मानते हुए उसका हिन्दी रुपान्तर 'प्रतीकक्ा' 
किया है । उनका अभिमत है, “एलेगरिरी” को हिन्दी मे प्रतीकक्था' कहना अधिक 
सही प्रतीव होता है क्योंकि अन्योक्ति और समासोक्ति मूलतः: अलंकार हैं ।7* किन्तु 
एलेगिरी को प्रतीककृथा कहना भी थक्तियक्त नहीं है क्योंकि प्रतीक एलेगिरी से: 
भिन्‍न अर्थ का बीधक है। बच्यपि एलेगिरी में प्रायः: प्रतीकात्मकता भी रहती है 
किन्त प्रतीक में प्रस्तुत (वर््य-वस्त) नगण्य होता है; उसका अप्रस्तुत या प्रतीयमान 
अर्थ ही साध्य होता है जबकि एलेगिरी' में प्रस्तुत औौर अप्रस्तृत दोनों द्वी अर्थ 
मद्दतत्वपृर्ण होते हैं | चन्द्रदती पाण्डेय ने अनुराग-वाँसुरी' की भूमिका में इसे (एले- 
गिरी” को) उवमित कथा कड्ा है परन्तु उपमित कथा से दुष्दान्त कया का बोघ 
होता है जो एलेगिरी से भिन्‍त काव्यदूप है यूरोपीय साहित्य में तीन काव्यरूप माने 
गये हैं-- (१) एलेगिरी (२) फेविल और (३) पैरेबिल | इनमें से परेबिल को 
दष्टान्त कबा या उपमित कथा माता गया है। 


ध्क 2 


अस्त स्पप्ट है कि अंग्रेजी के एलेगिरी शब्द में जो ब्यापकता है वह हिन्दी 
या उपमित कथा णब्दों में नहीं है । ये शब्द अलग-अलग 
सीमित अर्थ के ओतक हैं । हिन्दी में उलगिरी के लिय्रे सबसे अधिक उपयुक्त शब्द है 
व्पककथा । हिन्दी-साहित्य-कोश मे हूपककथा की ब्याख्या इस प्रकार की गयी 
-/ (एलेगिरी) वह प्रवन्ध काव्य है जिसमें प्रस्तुत कथा के भीतर कोई अन्य अप्र- 
स्तुत कथा भी अन्त:सलिला की भाँति छिपी रहती है | कात्र्य में ही नहीं कथा-साहि- 
व्य और नाठक में भी रूपकरकथा होती है . रूपक्रकथा के कई प्रकार होते हैं और अंग्रेजी 
में सबको 'एलेगिरी' कहा जाता है । 
हिन्दी-यूफी-कवियों के काव्य भी इसी रुपकक्था के अन्तर्गत आते हैं जिनमें 
रूपकात्मक प्रतीकों की सुन्दर नियोजना हुई है। रूपकात्मक प्रतीकों के माध्यम से 
अपनी अनुभृतियों की अभिव्यक्ति करना मध्यकालीन कवियों की एक विशेष दिशा 


श्ह्ा छदि कबीर का >कुल्म नम का हि 4 पक पद अलग क्रात्म रे ल्ल्क्के क्रा सुन्दर जज 
रहा हु संत कांव कबार के निम्नलिखित पद रुपकात्मक प्रतीक का घन्दर उदा- 
हर्ण है 








हिन्दी-महाकाब्य का स्वत्प विकास-प० 2७२ 
हिन्दी-साहित्य कोश! (प्रथम भाग) पृ० ७२६; द्वि० सं० २०२०. 
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“त्ैहर में दाग लगाय आय चुनरी । 
ऊ रेंगरेजवा के मरम न जाने, 
' नहिं मिले धोबिया कौन करे उजरी ॥॥ 
तन के कड़ी शान के सौन्दन, 
साबुन महँग बिकाय या नगरी ॥। 
पहिरि ओोढ़ि के चली ससुरिया, 
गाँवों के लोग कहैं बड़ी फूहरी ॥ 
कहें कबीर सुना भाई साधो, 
बिन सतगुरु कबहँ नहिं सुधरी।॥। 
इसमें कबीर ने धोबी के प्रतीक से गृरू की अभिग्गक्तित की है । चुनरी 'शरीर' 
का प्रतीक है और रंगरेज ब्रह्म का; नहर 'इस लोक का प्रतीक है ससु राल, परलोक का । 
9 कबीर की भाँति हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने भी परमात्मा भीर आत्मा कै प्रेम 
ओर पारस्परिक सम्बन्ध के वर्णन के लिये दुलहा-दुलहित को रूपक अपनाया है- 
“नइहर देश कहाँ फिर आवन, कहूँ यह पंथ चले यह पावन । 
सौ गृत एकउ हाथ न आवा, जासो हरि प्रीतम दाया ॥।”” 
यहाँ नइहर संसार का, दुलहित जीवात्म। का, प्रियत्तम परमात्मा को और 
ससुराल परलोक का प्रतीक है | 
'कथा कुँवरावत' के कवि ने गौने के प्रतीक द्वारा जीवात्मा एवं परमात्मा के 
मिलत के रूपक का चित्रण किया है । अन्य कई स्थलों पर भी उसने जीवात्मा को 
दुलहन, संसार को नेहर एवं गोौने को प्रिय के निकट जाने का प्रतीक मानकर रूपक 
खींचा है। ऐसे वर्णनों में कवि का कबीर के भावों, विचारों एवं भाषा में बड़ा साम्प 
लक्षित होता है -- 
. 'ससुरे चरून की करो तयारी, कन्त बुलावे सुन ऐ नारी । 
गून ऐगून पुछिहे सब पीऊ, उत्तर का देहोी मन जीऊ ॥। 
कछ करनी कीया नहीं, रही नहर बुध खोय । 
लाज कनन्‍्त के हाथ में, जो चाहै सो होय ॥'* 
“चलो वहाँ जहाँ कन्‍्त पवियारा, अब तोही कोइ न रोकन हारा । 
मैं भई पिउ की, पिया भये मोरे, चलौ साथ दोऊ कर जोरे ॥” 


है] 
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भोर कहा आवबो फुलवारी, जब सव जाव गवत ससुरारी ॥ 
खल लेव जो खेलव गोरी, जब लग रहो पिता भर मोरी ॥77 
चित्रावली है. शन्‌ 


चित्नावली के कवि ने सरोवस-वर्णन में एक ओर जहाँ काव्य सौन्दर्य बिखेरा 
हैं, वहीं दूसरी ओर आत्मा-परमात्मा की खोज का रुपक निवाहा है -- 
धवड़ि वृड्टि हरहि से, जेहि जस भाग सी पराउ। 
कोठ घोंधा कोठ मोति ले कोड छछे बहुराउ ॥ 
सरवर दृढ़ि सर्व पच्ि रहों, चित्रिव खोज न पावा कहीं । 
निकसी तौर भई वैरागी, धरी ध्याव सव विनवें लागीं ॥| 
गुयुत तोंहि पार्वाह का जानी, परयट मेह जो रहहि छपानी ॥ 
चतुरानन पढ़ि चारों केदूू, रहा खोजि पे पादन भेद ॥ 
संकर पुनि हारे के सेवा, वाहि ने मिलिख बोर को देवा ॥ 
हम अँधी जहि कापुन सून्ना, भद तुहार कहाँ ली बृज्ञा ॥ 
कोन मो ठाँड जहाँ तुम नाहीं, हम चपु जोति न देखहि काहीं ॥ 
पाव खोज तुम्हार सो जेहि देखलावहु पन्च । 
कहा दहोड जोगी भए, ओ पुन पढ़ें गरत्थ ॥ 
यहाँ सस्तियों द्वारा चित्रावली की खोज न कर पाना जीव द्वारा परमात्मा की 
खोज न कर पाने का प्रतीक दे । 
जैसे कवीर कहते हैं कि-- 
“दुलद्विन £ भावहु मंगलाचार | 
आउऊ घर आये राजा राम भरतार 77 
वैसे ही जाबसी ने भी अपने छोटे से ग्रथ' 'कहरानामा में निगुण ब्रह्म को 
प्रिवतम और भवक्‍त (जीवात्मा) को प्रियतमा मानकर दोनों के चिरमिलन का अत्य- 
न्त ही मनोरम वर्णन किया हैं । 
चित्त की एकाग्रता का वर्णन जायसी ने प॒रतिहारित को जीवात्मा का प्रतीक 
मानकर उसके रूपक के माध्यम से किया है । प॒रनिहारिन जिस प्रकार सख्ियों से 
बातें करती जाती है, वाह डलाती जाती है, फिर भी उसका ध्यान जल भरी गगरी 


की ओर दी लगा रहता है, इसी प्रकार जीवात्मा को भी अपना मन स्थिर रखना 
चाहिब- 


“लि पनिहारी परम सँभारी, 
प्रानि भरन जब दीन्हे रे ।! 





१- हँस जवाहि र, जायसी के परवर्ती हिन्दी सूफी कवि और काव्य पृ० ४०५. 
२- चित्रावली-सरोवर-खण्ड-पु० 2७-४८, कवित्त छं० १२०. 
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होइ संग साथी घाले माथे, 
रहसि चतुर भइ नागरि रे॥ 
सारग आवत बाँह डोलावत, 
चित्त सो ढरे न गागरि रे॥ 
बात सखीं सो मत गागर सो, तेहि 
विधि: चित न डोले रे॥ 
जो जब छूटे गागरी फूट, 
पानी जाइ पिउ बोले रे ॥77 
आचार्यों ने रूपक के तीन प्रमुख भेद माने हैं- 
(१) सांगरूपक । 
(२) परम्परित रूपक । 
(३) निरंग रूपक । 
१०१ सांगरूपक सम्बन्धी प्रतीक-पोजना 
सांग रूपक वह रूपक है जिसमें अंगों के रूपण के साथ-साथ अंगी का रूपण 
हमा करता है- ... , 
“अंगिनो यदि सांगेस्थ रूपण सांगमेवतत्‌ ।* 
हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ने अपने भावों की व्यंजना के लिये इस रूपक का 
आश्रय ग्रहण किया है और साथ ही इसके माध्यम से अपनी अनुभूति को स्पष्ट करते 
समय इन्होंने प्रतीकों का भी प्रयोग किया है। इस प्रकार इनके काव्य में सांगरूपक 
सम्बन्धी प्रतीकों कां सुन्दर प्रयोग हुआ है। आत्मा-परमात्मा के मिलन-विवाह को 
कवि जायसी ने कहारों के विवाह के रूपक से व्यंजित किया है- 
“भा भिनुसारा चले कहारा होतहि पाछिल पहरा रे | 
सखि.जो गावहि हुड्क बजावहि, हँसि के बोला महरा रे ॥ 
हुइुक तबर ओ झांझ मंजीरा वाँसुरि सहुअर बाजें रे । 
सबद सुनावा सखियन्ह गावा, घर«धर महरी साज रे ॥ 
पूजा पानी दुलहिंन आयी, दूलहा भा असबारा रे। 
बाजन वां केवट साजे, भा बसच्त संसारा रे । 
मंगलचारा होइ झंकारा, ओऔ संग सेन सहेली रे । 
जनु फूलवारी फूली बारी, जिनन्‍्ह कर नहिं रस केली रे ॥ 





१- कहरानामा-उद्धुत-क्री रामपुजन तिवारी-जायसी” पु० १३१. 
२- व्याख्याकार-डा० सत्णन्रत सिह-साहित्य-दर्पण (दशम परिच्छेद) पृ० ७१६. 
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सेंदर लैं-ले मारहि धै-वै, राति भांति सुभ डोली रे । 
भा सुभ भेसू फूला देसू, जानहेँ फाग होंइ होनी रे ॥॥ 
कहूँ मुहम्मद जे दिन अनन्दा, सो दिन कागे आवे रे । 
है आगे तग रन सबहि जग, दिनहि सोहांग को पावें रे ॥ 
इस पद में प्रयुक्त हुडुक तबर, ह्लांझ मंजीरा, बाँसुरी महुबर, महरा, महरीं 
फाय-खेलना, टेसू, सेन्द्रर, मंगलाचार आदि के द्वारा कवि ने फाल्युन् में कहारों के 
विवाह का जो वर्णन प्रस्तुत किया है वह आध्यात्मिक क्षेत्र में आत्मा के परमात्मा के 
रंग में रंग जाने का प्रतीक है । 
इस संचार की भरबंकरता का वर्णन करने के लिये कवि जायती ने समुद्र का 
अंगों सहित उसके साथ रूपक वबाघा हु- 
“उठहि पवन भी समुद्र हिलौरें,, पवच वात खद डोले रे । 
देखि वार जिंड खिन-खिन क पे, कोन भरोसे बोले रे ॥ 
कछ जौर सूस चहेुं दिसि उठहीं, मगर मोह घरियारा रे | 
होइ मंझाधार डरावन लागे, कैसे उत्तरव पारा रे ॥4 
हिलोरें, पवन जादि शब्द साँसारिक वासनाओं के प्रतीक हैं जिसमें पड़कर 
शरीर रूपी खटोला जर्जर पड़ता जा रहा हैं। सागर में रहने वाले कच्छ॒प, सोंस, 
मगर, गोह, घड़ियाल आदि जीव लोभ, मोह, मत्सर ईर्ष्या आदि के प्रतीक हैं । इस 
प्रकार यहाँ साँगरूपक प्रतीक के माध्यम से भव-सागर में फंसे जीवों का वर्णव किया 
गया है । 
“मूरि सजीवन दूरि है, साले सकती - वानु । 
प्राममुकृत अब होत है, बेगि देखावहु भानु ॥* 
यहाँ पदमावती के विरह का लक्ष्मण शक्ति से रूपक बाँधा गया हैं । संजीवनी 
दूटी, शक्तिब्व्राण और भानु क्रमश: मिलन, विरहु और रत्नसेन के प्रतीक हैं । पद्मा- 
वती दीरामन दोते से कहती है कि अभी मिलन रूपी संजीवनी वृटी दूर है और मुझे 
विरह रूपी शक्ति का वाण साल रहा है । बब मेरें प्राण छूदना ही चाहते हैं अतः 
यदि मुझे जिलाना है तो शीघद्ष ही रत्तसेन रूपी सूर्य के दर्शन करा दो । इस प्रकार 
यहाँ इस सांगरूपक प्रतीक के माध्यक से पद्मावती के विरह की सुन्दर व्यंजना 
हुईं है । 





१-० किहरावामा'-उद्युत-डा० शिवसहाव पाठक-'मलिक मुहुम्भद जायसी और उनका 
काव्य पृ० १२२-१२३. 

२- कहरानामा' उद्धृत-क्री रामपुजन तिवारी-जायसी' पृ० १२४. 
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“परिउझं अथाह धाय ! हों जीबन उदधि भम्भीरः | 
तेहि चितवी चारिउ दिसि, को ' गहि लावे तीर ॥”! 

'उदधि की गम्भीरता' यौवन की गहराई का प्रतीक है और “अथाह धार 
सौन्दर्य राशि का, तिहि' और 'को' शब्द रत्नसेन के प्रतीक हैं। इस प्रकार योवन की 
उन्मत्तता और अथाह सौन्दर्य राशि के लिये कवि ने समुद्र का अंगों सहित रूपक बाँधा 
है, अतः यहाँ पर सांगरूपक प्रतीक-योजना है । 

इसी प्रकार निम्तलिखित पद में वर्षा का अंगों सहित राजा के लोटने के साथ 
रूपक बाँधा गया है - 


“पलटा के प्रखारंथ राजा, जस असाढ़ आवे दर साजा । 

देखि सो छत्त भई जग छाहाँ, हस्ति मंध भोनए जग माहाँ ॥। 
सन पूरि आए घन घोरा, रहस«चाऊ बरिसे चहूँ ओरा ॥ 
धरति सरग अब होइ मेरावा, भरिअहि पोखर ताल तलावा ॥ 
लहकि उठा सब भूमिया नामा, ठार्वाह ठाव दूब अस जामा ॥ 
दादुर मोर कोकिला बोले, हते जो अलोप जीभ सब खोले ॥* 


इस पद में प्रयुक्त प्रतीक इस प्रकार हैं- 

असाढ़- मिलन-बेला का प्रतीक है । * 

वर्षा- उत्साह का प्रतीक है । 

धरती और सरणग-रानी तागमती और राजा रत्नसेन के प्रतीक हैं । 
हस्ति मेघ घटा-हाथियों और विशाल वाहिनी सेना «े प्रतीक हैं । 
पोखर, ताल, तालाब-पुरामे मन-मुटाव के प्रतीक हैं । 

लहलहाती हुई भूमि- रानी के सौन्दर्य का प्रतीक है । 

दादुर, मोर, कोकिला- अनेकानेक सुखात्मक भावों के प्रतीक हैं । 

' इस प्रतीकों के माध्यम से इस पद में निम्नलिखित भावों की भभिव्यक्ति हुई 
है-राजा उसी प्रकार पुरुषार्थ करके लौट रहा था जैसे (आकाश में) आषाढ़ का 
दल मेघों को सजा कर आता है.। उसका छुत्र अवलोक कर जगत में छाया हो गयी । 
उसके हस्ति नक्षत्र के मेघ (रत्तसेन के हाथी और उसकी विशाल बाहिनी सेना) 
जगत में उमड़ पड़े थे । धत रूपी असंख्य सैनिक आ रहे थे और चारों ओर दर्प तथा 
उमंग की वर्षा हो रही थी। धरती और सरग (रानी नागमती और राजा रत्तसेन) - 





१- “जायसी-ग्रंथावली -पदुमावती-वियोग-खण्ड-पु० ७४, कवित्त सें० ३. 
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का अब मिलन होगा। पोखर, ताल, ताछाव अब भर जायेंगे अर्थात्‌ राजा रत्नसेन 
ओर रानी नागमती का पुराना मन-मुटाव अब समाप्त हो जायेगा। भूम्य नामक 
समस्त वनस्फ्ति समुदाय लह॒क उठा था और. स्थान-स्थान पर दूर्वा जेसी घास जम 
आयी थी (नागमती के शरीर का यौवनगत सौन्दर्य लहरा उठा था और उसके हुदय 
में आनन्द के बीज प्रस्फुटित होने लगे थे) इस प्रकार इस पद में सांग, रूपक प्रतीक 

के द्वारा उसके अर्थ-सौन्दर्य को बढ़ाया गया है। गा 


] 
रह 


“जोवबन-जल दिनन्‍दिन जस घटा | 
भंवर छपान हँस परगठा ॥/! ' 


इन पंक्तियों में सादुश्य ओर साधर्म्य के आधार पर एक वस्तु में दूसरी वस्तु 
का आरोप किया गया है । अधिकांशतया निरंग रूपक में तो सादृश्य और साधर्म्ण 
का विधान रहता है, किन्तु सांग रूपक और परम्परित रूपक में इनका पूरा निर्वाह 
नेहीं हो पाता । सादुश्य ओर साधर्म्य में से यदि एक का भी पूरा निर्गह हो जाय 
तो बड़ी वात है, दोनों का एक साथ निर्वाह तो बहुत-ही कम हो पाता है । सादुश्य 
से अभिप्राय विब-प्रतिविम्व रूप है जौर साधर्म्य से वस्तु-पतिवस्तु धर्म । जायसी के 
प्रस्तुत सांग रूपक में जल योवन का, भवर काले केशों का और हंस श्वेत केशों का 
प्रतीक है । यौवन भौर जल में उमड़ने या उमंग के धर्म को लेकर साधर्म्य मात्र है । 
काले केशों का प्रथम तो अतिशयोक्ति में काले भीरे के साथ वर्ण-सादुश्य है और फिर 
इलेष द्वारा रूपक में पहुँचकर जलावर्त के साथ कुछ आक्ृति सादृश्य, क्योंकि जेसे जल 
में भवर उठते हैं, वैसे ही केश भी क्‌चित या कुछ घूम हुए से होते हैं। श्वेत केश 
और हंस में वर्ण-सादृश्य हैं। इसके पश्चात्‌ जब हम ह्वितीय पंक्ति के इस ब्यंग्यार्थे 
पर आते हैं कि युवावस्था में मनुष्य विषयों के चक्कर में पड़ा रहता है तब हमें साद- 
धय और साधर्म्य दोनों मिल जाते हैं क्योंकि जलावतें का धर्म है चक्कर में डालना ; 
यह इस बात का प्रतीक है कि युवावस्था मनृष्य को विषयों के, माया-जाल के 
चक्कर में डाल देती है। इसी प्रकार हंस का स्वभाव है-ती र-क्षी र-विवेक; यह वृद्धा- 
वस्था मनुष्य को विपय-वासना रूपी माया-जाल से पृथक होने का ज्ञान देती है, इस 
तथ्य को निरूफति करता है । 

'कहरानामा' एवं 'पदमावत' की भांति चित्रावली में भी सांग रूपक प्रतीकों 
का प्रयोग हुआ है ; यथा - 


“हों पंछी भूला हुत आवा, जाल मेलि एहि गाँव फ़ँदावा । 
चार लोभ वंसेउ एहि आड़ा, अचक आइ खोंचा उर गड़ा॥ 
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पाखन लापता प्रेम का, बाचा-बंधन पाइ । 
दे दे मारो मूड बहु, तिकस मे केहु उपाइ 7! 


यहाँ पंक्षी जीवात्मा का प्रतीक है, जाल साथा का प्रतीक है और गाँव संसार 
का । चार लोभ माया का प्रतीक है और खोंचा सांसारिक व्याधियों का । यह इस 
भाव को ब्यंजित करता हैं कि माया के वशीभत होकर मैं इस गाँव में आकर फेस गया 
हैं, जिससे सांसारिक व्य।धियों ने मुझे आक्रान्त कर लिया है। कौंलावती के प्रेम रूपी 
लोभ में मैं फंस गया हूँ और उसको दिये हुये बचनों में बंध गया हूं । अनेकों उपाय 
करने पर भी मैं इस बंधन से छट नहीं पाता । इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में 
नदी और नाव के रूपक से चित्रावली के विरह॒ की अभिव्यक्ति की गयी है - 


“जैनन नीर नदी होइ गयी, बृड़त सेज भई घरनई । 

नेया डोलन उदधि गम्भीरा, -बिनू खेवक को लावे तीरा ॥। 

रेति अँधेरी भंँवर जल, चहूँ दिसि लहरि झकोर । 

बेठे तीर निश्चित सों, का जाने दुख मोर ॥” 

यहाँ नेया जीवन का प्रतीक है भौर उदधि विरह का ; खेवक नायक सुजान 

का प्रतीक है और अंधेरी रात विरह का ; जल में उठने वाले भंवर ओर लहरें विरहे 
में होने वाले दुख का प्रतीक है । इस प्रकार यहाँ तदी और नाव के रूपक के साथ- 
साथ प्रतीकों का भी प्रयोग कर सांग रूपक प्रतीक के माध्यम से काव्य-सौन्दर्य की 
रमणीयता में वृद्धि की गयी है। ह 


“कहिसि कि प्रीतम हिया-सर, सूखि गयो जल-तेह | 
फाटन हिया तड़ाक जेडे, हंस चलेउ तजि देह ॥* 


चित्रावली कहती है कि प्रियतम के विरह में मेरा हृदय रूपी सरोवर प्रेम 
रूपी जल के अभाव में सूख गया है । ज॑से जल के सूख जाने १र सरोवर में दरारे पड़ 
जाती हैं, उसी प्रकार प्रियतम के प्रेम के अभाव में मेरे हृदय में विरह के कारण मन्त- 
मुटाव रूपी दरारें पड़ गयी हैं और सब प्राण रूपी हंस शरीर रूपी सरोवर को छोड़- 
कर चले जाना चाहते हैं । 

स्पष्ट है कि यहाँ हृदय सरोवर का, जल-प्रेम का, हृदय का फटना आपसी 
मन-मुटाव का और हंस प्राणों का प्रतीक है। वस्तुतः जब हमारी आशाएँ अधिक दिनों 
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यहाँ रस वियोग का, गुन गृणरूपी रस्सी का और तीर संयोग का प्रतीक है । 
विरस्पत चाँद से कहती है कि विरह रूपी रस के कुण्ड में सम्पूर्ण भढ़ी डूबी हुईं है । 
उस कुण्ड से पार पाने के लिये लोग तुम्हारे गुण रूपी रस्सी का स्मरण कर रहे 
हैं। वियोग, रूपी रस की धारा में डूबते हुए लारेक की बाँह पकड़ कर तृम किनारे 
पर ले आवो अर्थात्‌ उसे संयोग सुख प्रदान करो। 
“चन्द्र उर्दे मुख दुहु कर गहा, होतेउ जो दुख राहु। 
पुनि उभ प्रमास, सुन मधुमालती चाहु ॥! 
मधुमालती के वियोग रूपी राहु ने उसके माता-पिता ( रूपमंजरी और 
विक्रम रॉय) के चन्द्रमुखों को ग्रसित कर रखा था, किन्तु मालित से मधुमालती के 
आगमन रूपी दान को सुनकर वे चन्द्रमुख पुनः प्रकाशित हो उठे । इस प्रकार यहाँ 
चन्द्रगहण के साथ रूपक बाँधकर कवि ने मधुमालती के माता-पिता के दुख-सुख 
की भावनाओं को सुन्दर व्यंजना को है । 


“रिति वसनन्‍्त पलुहै फूलवारी, तेहि पतिझ्ार कहाँ सो प्यारी । 
यहाँ वसन्‍्त ऋतु का अंगों सहित रूपक प्रस्तुत किया गया है | रितु वसन्त 
घौवन' का, फलवारी शरीर का और 'पतिशझार 'विरह' का प्रतीक है। इस प्रकार 
यहाँ सांग रूपक प्रतीक के माध्यम से राजकुवर के विरह से व्याकुल युवती इन्द्रा- 
वती के दुःख को व्यंजित किया गया है । 
“है अथाह जोबन उदधि, थाकी नाव हमार। 
खेवक कान्‍्ह कहाँ है, खेइ लगावइ पार ॥”* 
यहाँ उदधि की अथाह गम्भीरता 'यौवन की गहरायी” का, नाव 'जीवन' का 
और खेवक कानन्‍्ह नायक राजकुवर' का प्रतीक है.। इस प्रकार यहाँ अंगी समुद्र का 
अंगों सहित रूपक-प्रस्तुत करने के कारण सांगरूपक प्रतीक है । 
“मुहम्मर जीवन-जल भरन, रहट-घरी के रीति । 
घरी जो आइज्यों भरी, ढरो जनम गा बीति।” 
इन पंक्षितयों में सांग रूपक प्रतीक के माध्यम से जीवन को रहट-घरी के 
समान बताया गया है । जैसे रहट की बाल्टियाँ भरी हुईं आती हैं और फिर खाली 
होकर भरने चली जाती हैं, उसी प्रकार जीवात्मा भी इस संसार में देह धारण कर 


१2२ 





१-“मधुमालती ,-ताराचन्द-मधुमालती-लै-चला-खण्ड-पु ० ११४. 
२-/इन्द्रावती -पाती-खंड-पु० ७३, कवित्त सं० १६. 

३-इन्द्रावती “फाग-खण्ड-पु० ३५, कवित्त सं० ४० 
४-“जायसी-प्रंथावली -सिहलद्वीप-वर्णन-खण्ड-पु « १६, कवित्त सं० १८. 


झूपकात्मक प्रतीक-योजना ३२४८ 


आती है और जीवन समाप्त होने पर फिर दूसरा जन्म धारण करने हेतु उस लोक 
में चली जाती है। इस प्रकार उसका आवागमन का यह चकक्‍क्रर चलता रहता 
हैं। यहाँ रहट-घचरी मानव-जीवन का प्रतीक है और उसकी वाल्टियों का भरकर 
आना तथा छुछी होकर चली जाना जीवात्मा के आवागमन का | जायसी ने इन 
सांग रूपक प्रतीकों को अपनाने के साथ-साथ हठयोग के रूपकों को भी अपनाया है । 
उदाहरणार्थ निम्नलिखित पंक्तियों में उनके द्वारा सिहुलगढ़ का हठयोग' के साथ 
बाँधा गया रूपक प्रस्तुत है- 
“गढ़ पर तीर खीर दइ नदी, पनिहारी जैसे दुरपदी । 
र कृण्ड एक मोतीचूर, पानी अमृत, कौच कपुरू ॥ 
ओहिक पानि राजा पै पीया, विरिध होइ नि जीलहि जीया | 
कंचन-विरिछ एक तेहि पासा, जस कलपतरू इन्द्र-कविलासा ॥। 
मूल पतार, सरग ओहि साखा, अमरवेलि को पाव, जो चाखा । 
चाँद पात जौ फूल तराई, होई उजियार नगर जहूँ ताई ॥ 
वह फल पावे तप करि कोई, विरिध खाइ तो जोबन होई ॥ 
राजा भए भिखारी, सुनि वह अमृत भोग । 
जेइ पावा सो अमर भा, ना किछ व्याधि ते रोग 77 
गढ़ मानव-शरीर का प्रतीक है (गढ़ तस वॉक जैसि तोरि काया, परखि 
देखु पुरिप ओोहि के छाया-पार्वती-महेश-खण्ड) नीर-क्षीर नामक नदियाँ इड़ा*पिगला 
नाड़ियों की प्रतीक हैँ और मोती-चूर्ण का कुण्ड मूलाधार चक्र का प्रतीक है | यहां 
पर सुप॒म्ता नारी सुप्तावस्था में रहती है। कंचन-व॒क्ष सुधुम्ता ताड़ी का प्रतीक है 
जो पाताल (मूलाधार चक्र ) से लेकर आकाश (सहस्त्रार) तक फैला हुआ है। 
उसी के प्रकाश से समस्त काया-गढ़ प्रकाशित रहता है अर्थात्‌ काया की समस्त 
चेतना उसी का परिणाम है। इसमें फलित होने वाला फल आत्मानुभव का प्रतीक 
है, जिसका सेवन करने से मानव जरा-मरण के भय से मुक्त हो जाता हैं। इस फल 
की प्राप्ति हठयोग साधना द्वारा ही संभव है| इसको प्राप्त कर लेने पर मानव 
को देहिक और भौतिक व्याधियाँ नहीं व्यापतीं । 
“काल सीस पर रन दिन, जँस वाज मंडराय | 
जिउ की मना पींजड़े, सम पाय ले जाय ॥॥' 
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३३० हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रतीक-योज ना 


यहाँ पर बाज और मना के रूपक के माध्यम से काल के हाथों में फँसे जीव 
की दशा को व्यंजित किया गया है। बाज मृत्यु का, मेता जीव का भौर पिजड़ा 
शरीर का प्रतीक है। 


१०.२. प्रम्परित रूपक सम्बन्धी प्रतीक-योजना 


इन साँग रूपक प्रतीकों की भाँति परम्परित रूपक सम्बन्धी प्रतीकों का भी 
हिन्दी-सूफ़ी-कवियों ने सुन्दर प्रयोग किया है । परम्परित रूपक वह रूपक है जिसमें 
एक का भभेदारोप दूसरे के अभेदारोप का कारण हुआ करता हैं।' जब यह अभेदारोप 
प्रतीकयुक्त होता है तो इसे परम्परित रूपक प्रतीक कहते हैं। 
“राहु केतु घर उठे, दसा सूर भा आइ ।”' 


यहाँ चूकि पहले वीरों के लिये राहु-केत्‌ के रूपक प्रतीक को प्रस्तुत किया 
गया है अत: आगे राहु-कैतु के शत्रु चन्द्र-सूर्य के ग्रहण की दशा को उपम न्स्वरूप 
लाया गया है । 


“आजु कहु चाँद न चीन्हसि मोही, गहने लेत उबारेउ तोही ॥7* 
लोरक चाँद से कहता है कि हे चद्धरूपिणी चाँद आज तुम मुझे पहचानने 
से अस्वीकार कर रही हो, किन्‍्तू जब राजा रावरूपचन्द्र का ग्रहण रूपी आक़मण 
तुम्हें लगा था, तब मेने ही तुम्हारा उद्धार किया था | यहाँ परम्परित रूपक 
प्रतीक है क्योंकि चाँद के लिये पहले चाँद का रूपक दिया गया है अतः: भागे आक्र- 
मण के किये ग्रहण के रूपक प्रतीक को प्रस्तुत किया गया है । 


रानी मिरगावती अपनी सात सखियों सहित सरोवर में स्नान करने आती 
है | वहाँ राजक्‌ वर मिरगावती को देखकर उसकी ओर आकर्षित हो जाता है और 
उसके चले जाने पर वह विरह व्याक्ल हो कहता है- 


“हों रे मिरिंग वह पारुधि भई 
वात बिसार मारि हन गई ॥ ह 
यहाँ मिरिंग राजक्‌ वर का प्रतीक है और पारूधि मिरगावती का। चकि 
पहले राजकुंवर कें लिये मृग का रूपक लाया गया है अतः आगे मृग को मारने के 
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लिये पारहधि (वहेलिया) के उपमान का प्रयोग किया गया है। इस प्रकार यहाँ 
परम्परित रूपक प्रतीक का प्रयोग हुआ है- 
“जोवन चाँद उआ जस, विरह भयउ संग राहु । 
घटतहि घटत छीन भइ कहै न पारी काहु ॥77 
योवनत्र रूपी चन्द्र के उदय होते ही विरह रूपी राहु ने उसे ग्रसित कर 
लिया भोर अब चर्र क्षण-क्षण क्षीण होता जा रहा है| यहाँ चन्द्रमा को पदमा- 
वती के यौवन का प्रतीक माना गया है और फिर चन्द्रमा को ग्रसित करने के लिये 
राहु का उपमान लाया गया है । अतः यहाँ परम्परित रूपक प्रतीक है। 
“अब जोबन-वारी को राखा, कुजर विरह विधांस साखा ।”” 

“पदमावती अपनी धाय से कहतो हैं कि अब यौवन रूपी वाटिका को कौन 
बचा सकता है, विरह रूपी हाथी इस वाटिका के वृक्षों को विध्वंस किये दे रहा 
है । चुकि योवन को वाटिका का प्रतीक माना गया है अत: आगे वाटिका की ध्वंस 
करने वाले हाथी को उपमानस्वरूप प्रस्तुत क्रिया गया है । 

इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्तियों में भी परम्परित रूपक प्रतीकों का प्रयोग 
द्रष्टव्य है- 
“विरह हस्ति तन साले घाय करे चित्त चूर | 
वेगि आइ पिउ  वबाजहु गाजहु होई सदूर ॥7* 
यहाँ विरह को हाथी का प्रतीक माना गया हैं, इसीलिये आगे प्रियतम को 
हाथी का शत्त्‌ सिंह बनकर आने के लिये क्रहा गया है | 

चित्लावली को सुजान के आने का संदेश देते हुए सिद्ध परेवा उससे कहता 

है कि- 
“रहा मलीन कौंल जेहि आसा | 
आउ सर अब करहु विगासा [7 
यहाँ चूं कि कंवल को चित्नावली का प्रतीक माना गया है अतः आगे सुजान 
के लिये सूर्य के उपमान को प्रस्तृत किया गया है, क्योंकि कॉवल सूर्य का प्रेमी है 
ओर वह उसे अवलोक कर विकसित हो जाता है । 
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हंस द्वारा कौंलावती का स्मरणं कराने पर कुंवर सुजान विरह-व्याकूल हो 
उठता है, उसकी इस दशा को अवलोक कर चित्रावली की जो अवस्था हो जाती है 
उसका वर्णन कवि ने परम्परित रूपक प्रतीक के माध्यम से किया है- 

“चक्रित भई मुख देखि चकोरी, के - मयंक दुति लीन्ह अँजोरी ।”* 

यहाँ चित्नावली के लिये चकोरी के रूपक प्रततीक का प्रयोग हुआ है अतः 
भागे उसकी मुख-कान्ति के लिये चन्द्रमा के रूपक का प्रयोग किया गया है । 

“घट-पिजर चहेुं दिसि ते टूटा, प्रान-परेवा चाहेँ छूटा।”* 

चूंकि यहाँ पहले शरीर के लिये पिजड़े का प्रतीक-रूप में प्रयोग हुआ है 

अतः बाद में प्राणों के लिये परेवा को उपमानस्वरूप लाया गया है । 
“काह हँसो तुम मोसों, किएउ और सों नेह । 
तुम मुख चमकी बीजुरी, मोहि मुख वरिसे मेह ॥7२ ह 

यहाँ रत्नसेन के सुख-भानन्द के लिये विजली के रूपक को प्रस्तुत किया गया 
है और चू कि विजली वर्षा के समय चमकती है अतः आगे इसी कारण नाग्रमती के 
रुदन के लिये वर्षा के रूपक को भी लाया गया है; इस प्रकार यहाँ बिजली और वर्षा 
क्रमश: आनन्द और रुदन के प्रतीक हैं। इन रूपक प्रतीकोंके माध्यम से कवि द्वारा 
नयी पत्नी पद्मावती के प्रेम में अनुरक्‍त राजा की प्रसनन्‍्तता और पति के वियोग 
से पीड़ित नागमती की दुःखमय अवस्था चित्चित की गयी है। 

“कहेसि कुंवर मन भों हुलासा, सूर उदित भौं कौंल विगासा 

पक्षी रूप मधुमालती के जाल में फंस जाने पर राजक्‌ वर कहता है कि मेरा 
मन अत्यन्त उललसित हो गया है | मानो सूर्य के उदय से कमल विकसित हो गया 
हो | यहाँ पर सूर्य का उदय पक्षी के जाल में फंसने का प्रतीक है और विकसित 
कमल मन की प्रसन्नता का। इस प्रकार चू कि यहाँ एक का अभेदारोप दूसरे के 
अभेदारोप का कारण है अतः परम्परित रूपक प्रतीक है । 


'जोबन गजरिपु भारी भारी, कहाँ महाउत राखेउ बारी ।* 
यहाँ पहले जोबन के लिये गजारेपु को प्रतीकस्वरूप प्रस्तुत किया गया है 








१-“चित्नावली”-चित्नावली-गवन-खण्ड-पृ० २१४६, कवित्त सं० ५७४. 
२-वही, विरह-खण्ड-पु० ९६, कवित्त सं० २५०. 

२३-“जायसी“ग्रंथधावली “-चित्तौर-आगमन-खण्ड-पृ० १८४८, कवित्त सं० ७. 
४. 'मधुमालती-ताराचन्द-पंछी-बच्चाइ-खंड-पू० १०४६ 
५. 'इन्द्रावती-फाग-खण्ड, पु० ३८, कवित्त सं० १६ 


०९.७ 


रूपकात्मक प्रतीक-योजता ३३ 


अतः जागे पद्मावती के शरीर के लिये वाटिका के रूपक को लाया गया 
“चन्द्र बिलोकत रहि गयेउड, निज चकोर की ओर | 
यहाँ चन्द्र इन्द्रावती का प्रतीक है और चकोर राजक्‌ वर का । चू कि पहले 
इच्द्रावती के लिये चन्द्र का रूपक लाया गया है अतः आगे चन्द्रमा के प्रेमी चकोर 
को उपमानस्वरूप प्रस्तुत किया गया है- 


“तेह-वीज मन-धरतिय बोवे, रैन ने सोवे दिन कह रोबे ॥7* 
यहाँ चू कि वीज को प्रेम का प्रतीक माना गया है अतः आगे पद्मावती के 

मन के लिये धरती के उपमान को लाया गया है, क्योंकि प्र म रूपी बीज का प्रस्फुटन 
मन रूपी घरती में ही होना सम्भव है। इस रूपक प्रतीक का प्रयोग इन्द्रावती' में 
भी हुआ है 

“प्रीत बीज मन खेत माँ, बोएठ राजकुमार | 

इन्द्रावती को दरस हित, बंठा आसन मार ॥ 

“है वह रूप दोप उजियारा, है पतंग तापर संसारा । 


इन्द्रावती के सोन्दर्य रूपी दीपक में जलने के लिये संसार को पतंग स्वरूप 
प्रस्तुत किया गया है बतः यहाँ पर परम्परित रूपक प्रतीक है । 
“इन्द्रावति मन उपवन्र, आस कली विकसान | 
मन मो रहेउ न विसमो, आइ अननन्‍्द समान ॥। 
रजक्‌ वर को दुलह वेश में अवलोक कर इन्द्रावती के मत्त रूपी उपवत्त 
में आशा रूपी कली बिकसित हो गयी । यहाँ पहले उपब॒न्न को मन का प्रतीक माना 
गया हैं इसीलिये आगे आशय के लिये कली के रूपक प्रतीक का प्रयोग हुआ । 
“यह जग जान सराँय समाना, नर नारी पंथी को आाना। 
आये सांझ भोर उठ भागे, काहु के संग सराय न लागे ॥”* 
सराय संसार का प्रतीक है और पंथी नर-तारियों का। चकि संसार के 
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लिये सराय के रूपक को प्रस्तुत किया गया है इसीलिये आगे नर-तारी के लिये 
पंथी के रूपक को लाया गया है । इस प्रकार यहाँ प्रम्परित रूपक प्रतीक के माध्यम 
से इस संसार और इसमें रहने वाले जीव की सुन्दर व्याख्या की गयी है । 


१०.३. निरंग रूपक सम्बन्धी प्रतोक-पोजना 


इन प्रतीकों के अतिरिक्त निरंग रूपक प्रतीक का प्रयोग भी इन कवियों के 
कानन्‍्य में उपलब्ध होता है। मिरंग रूपक को निरवयव रूपक भी कहते हैं। इसमें 
केवल अंगी का ही आरोप होता है, उसके अंगों का नहीं । 

बाजिर चाँद के सोन्दर्य को अवलोक कर मूच्छित हो जाता है और गोबर- 
वासियों से कहता है कि- 

“हो मरेउँ इंह गाँव तुम्हारे, नेन बान हत गयी बिसारे ।”* 

यहाँ नेत्नों को वाण का प्रतीक साना गया है । चूंकि यहां केवल अंगी का 
ही आरोप हुआ है उसके अंगों का नहीं, अतः यहाँ निरग रूपक प्रतीक है। इसी 
प्रकार निम्नलिखित पंक्‍ित में नेत्रों के लिये समुद्र के रूपक को प्रस्तुत किया 
गया है-- 


“लैन सम द अति अवगाहा, बुड़हि राइ ने पावहि थाहा ॥7* 
“फूनि जो अचम्भो देखी कहां, वदव चाँद जनु उदिनल अहा ।रे 
यहाँ मुख के लिये केवल अंगी चन्द्र के रूपक को भश्रस्तृत किया गया है अतः 
निरंग रूपक सम्बन्धी प्रतीक है। नेत्नों के लिये इस रूपक-प्रतीक का प्रयोग 'चित्रा- 
बली ' में भी द्रष्टव्य है- 
“लोचन-सिन्धु थाह को पावे, बुड़िबे के डर नींद न आगे 
“प्रेम सम द बृड़िउ सुन बाता, तोहि बिन कोइ न धीरक दाता ॥' 
यहाँ प्रेम की गम्भीरता को समुद्र के रूपक से व्यक्त किया गया है, किन्तु 
श्‌ कि समुद्र के अन्य अंग्रों का आरोप नहीं हुआ है अतः यहाँ निरंग रूपक प्रतीक 
है । इस निरंग रूपक प्रतीक का प्रयोग 'इन्द्रावती' में भी हुआ है; यथा -- 
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“प्रेम समुद्र की लहर गाढ़ी, तव सों जीउ लेत है काढ़ी ।7* 
“प्रेम समुद्र अथाह है, बूड़ें मिले व अन्त। 
तेहि समुद्र मैं हों परा, तीर न मिलत तुरन्त 7 
प्रेम के लिये समृद्र के इस रूपक प्रतीक का प्रयोग 'पदमावत' आदि अन्य 
प्रेमाच्यानों में भी उपलब्ध होता है; यथा- 
“प्रेम समुद्र जो अति अवगाहा, जहाँ न वार न पार न थाहा ।* 
“बरुनि वान भस कोपहें बेधे रन बन-ढाँख । 
सौजहि तन सब रोवाँ, पंखिहि तत सब पाँख ॥7 
यहाँ वढनि के लिये वाण के रूपक को प्रस्तुत किया गया है किन्तु साथ ही 
वाण के अन्य अंगों की नियोजना नहीं हुई है अत: यहाँ निरंग रूपक प्रतीक है। 
“केवट ही गहँ लाइ चित कहें गुन गहि तीर लगाइहि रे ।”* 
यहाँ परमात्मा के लिये केवट के रूपक्त प्रतीक का प्रयोग हुला है, कित्तु 
साथ ही च्‌ कि केवट के अन्य अंगों का हरूपक प्रस्तुत नहीं किया गया है, नतः यहाँ 
मिरग रूपक प्रतीक है । 
“लैस पियासे रूप-जल, पीवत जेहि न अधाहि ।”" 
यहाँ रूप के लिये केवल जल के रूपक को प्रस्तुत किया गया है भतः चिरंग 
रूपक प्रतीक है | 
“नबी प्रेम-मद सो पियें जो खोबे कुलकानि ।* 
इस पंक्ति में प्रेम के लिए मद के रूपक का प्रतीकृरूप में प्रयोग किया गया 
है इस रूपक में केवल अंगी का प्रयोग होने के कारण निरंग रूपक प्रतीक है । 
“नेन बान कवि जान कहि, जिंह उर लागत आइ । 
सालि करेजे में रहे, करक न कब्रहें जाइ ॥ 
उपरोक्त पंक्ति में नेत्रों के लिये बाण के रूपक्‌ प्रतीक का प्रयोग हुआ है 
और च्‌कि यह रूपक अपने,समस्त अगों सहित प्रयुक्त नहीं हुआ है अतः इसे निरंग 
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रूपक प्रतीक की संज्ञा दी जा सकती है। इस रूपक प्रतीक का प्रग्नोग 'यूसुफ-जुलेखा' 
में भी हुआ है; यथा- 
“लैन-बान ते बेधा हीया, बात न आउ मौन भई तीया ।” 

द अस्तु, निष्कष॑ रूप में, कहा जा सकता है कि रहस्यथवादी हिन्दो-सूफी- 
कवियों के प्रेमाख्यानों में रूपकात्मक प्रतीकों की सुन्दर नियोजना हुई है | इन कवियों 
ने सांग रूपकं, परम्परित रूपक और निरंग रूपक प्रतीकों का आश्रय प्रहण कर उनके 
माध्यम से अपनी अनुभूतियों की सुन्दर अभिव्यंजना की है। ेु 


ल्लललल्ज्ज्जचतचयघतयहअअहईिकअखााकह ाओयघयघयघ घघयघयययट़डअड अल ॉ<यॉढॉघ<अघअ  अ 5 सस कक कबनक्‍्सनइ्ढ भी तन तन कर " द् 
३-“यूसुफ-जुलेखा -उद्धृत-जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफ़ी कवि और काव्य' प० ५१७. 
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लक्षणामुलक प्रतीकों का अध्यपन्त करने के पूर्व यह जान लेना अपरिहाये 
होगा कि लक्षणा किसे कहते है ? काब्य में जोतीतन प्रकार की शब्द शक्तियाँ 
निरूपित की गयी हैं, लक्षणा उनमें से दूसरी शक्ति है।शब्द की शक्ति उसके 
अन्तनिद्धित अर्थ को व्यक्त करने का व्यापार हैं; दूसरे शब्दों में जिस शक्ति या 
व्यापार द्वारा किसी शब्द के अर्थ का बोध होता दें उसे शक्ति की संगा दी जाती 
जब्दार्थ सम्बन्ध शक्ति : कर्थात बोधक शब्दों और वोध्यपदार्थ या शब्द कौर 
अर्थ के सम्बन्ध को गक्ति कहते हैं। अथ तीन प्रकार के होते हैं- वाचक, छाक्ष- 
णिक और व्यंजक | भिखारीदास ने अपने काब्य-निर्णय में इन तीनों प्रकार के 
अर्थों को संकेतित किया है । इन तीनों अर्थों का बोध कराने वाले शब्दों को वाचक 
लाक्षणिक और व्यंजक बदब्दों की सजा दी गयी है | इन तीनों प्रकार के शब्दों और 
अर्थों के सम्बन्ध का बोध कराने वाली शब्द-शक्तियाँ भी तीन प्रकार की मानी 
गयी हैं १-अभिवा शक्ति २- लक्षणा शवित, और (३) ब्यंजना शक्ति । 
अभिधा शक्ति 

अभिधा शक्ति से णब्दों के मुख्य या प्रत्यक्ष संकेतित क्षय का बोध होता 


+ का ॥# 


ध्पि 


है। 'समुख्यीउर्थस्तत्न मुख्यों व्यापारोब्स्याभिवोच्यते ॥* अर्थात साक्षात्‌ संकेतित 
(यूण, जाति, द्रव्य तथा क्रिया बाचक) अर्थ, जिसे मुख्य अर्थ कहा जाता है, उसका 


लि व्यापार को अभिधा व्यापार या शक्ति कहते हैं। इस शवित के 
गन प्रकार के शब्दों का अर्थव्रोध होता है- (१) छढ़ शब्द, (२, योगिक 
र (३) बोगरूढ़ शब्द । 

ख्ढ गब्द व्यत्त्तिरहिंत और अभेद्च होते हैं-ब्यूत्यत्तिरहिता: शब्दा: छ्ढा 
आखण्ड लाहव: । इसमें पूरे शब्द से केवल एक ही अर्य का वीध होता है; बथा- 
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१--पद बाचक अद लाच्छुणिक्र व्यंजक तीन विधान । 
ताते बाचक भेद को पहिदे करों बखान ॥-काव्य-निर्णय पृ० 2, दोहा सं० १. 
२-व्याख्या-डॉ० सत्यक्षत सिह-काव्य-प्रकाश” पृ० ३० (शाझ) 





रे३े८ हिन्दी-सूफ़ो-काव्य में प्रतोक-योज ना 


गढ़, घोड़ा आदि । 

जिन शब्दों का अर्थंबोध अवयवों ( प्रकृति और प्रत्यय ) की सहायता से 
होता है, उन्हें यौगिक शब्द कहते हैं; जैसे-हिमांश” इसमें हिम और अंश दो 
अवयव हैं । हिम अर्थात्‌ बर्फ शीतल होती है और चन्द्रमा भी शीतलता प्रदान 
करता है अतः उसके लिये हिमांश शब्द स्थिर हो गया है। 

योगरूढ़ शब्दों में भी प्रकृति और प्रत्यय के सहयोग से अर्थ का प्रत्यक्षी- 
करण होता है, किन्तु ये शब्द यौगिक होते हुये भी रूढ़ शब्दों के समाच एक ही 
विशिष्ट अर्थ के वाचक होते है; यथा--सरोज' अर्थात्‌ तालाब में उत्पन्न होने वाला; 
अतः 'सरोज' शब्द तालाब में उत्पन्त होने वाले सभी पदार्थों के लिये प्रयुक्त किया 
जा सकता है, किन्तु इसके स्थान पर वह केवल कमल का ही वाचक है । 
लक्षणा शक्ति 

मुख्यार्थ के बाधित होने पर रुढ़ि या प्रयोजन को लेकर जिस शकित के द्वारा 
मुख्याथ से सम्बन्ध रखने वाला अन्य अर्थ लक्षित होता है, उसे लक्षणा व्यापार 
(शक्ति) कहते हैं ।' 

आचाये प्रतापसिंह के मतानुसार जब कोई शब्द वक्‍ता के अभिष्रेत अर्थ को 
व्यक्त नहीं कर पाता और तत्सम्बन्धित किसी अन्य अर्थ को व्यक्त करता है, तो 
उसमें लक्षणा-शर्वित होती है | 

भारतीय-साहित्य की भांति अंग्रेजी साहित्य में भी लक्षणा-शक्ति पर प्रकाश 
डाला गया है। इस सम्बन्ध में ऑग्डन और रिचड्स का अभिमत है कि “जहाँ एक 
सम्बद्ध पदार्थ के लिये दूसरे सम्बद्ध पदार्थ का प्रयोग किया जाता है, वहाँ लक्षणा 
शक्ति होती है? । जैसे यदि हम कहें कि 'माली दूब काट रहा है! तो घटना भौर 
स्थिति को दृष्टि में रखकर विचार करने पर हम पायेंगे कि 'दूब' को माली नहीं 

अपितु “यंत्र' काठता है; यह सव कुछ जानने पर भी हम कहते हैं कि “माली दूब 


१-“मुख्यार्थवाधे तद्योगे रूढ़ितोध्थ प्रयोजनात्‌ । 
अन्योश्थों लक्ष्यते यत सालक्षणारोपिता क्रिया ॥” 
व्याख्या-डा० सत्यत्रत सिह 'काव्य-प्रकाश', पृ० ३१, (२॥९) । 

२-अथे न लक्षक सो बनत गहि समीप ते जोइ ॥ 
होइ लक्षणा ते प्रकट लक्ष्यारथ कहि सोई ॥” 'काव्य-विलास' (२।१२) 

३. ४थटांइएा0्', 78 पार ग्राठ#ओ एलाटाओी इटाइट, 78 ऐड पष€ ० 0706 एर्टट« 
एटा०€ [0 & ९7009 ० फरापएड ऊकैेधाएटटत0 रपगंणी 8 एएएटा एटीडब07 
9005, ई07 6 एछणा09056 0 डिलाल्‍/ब्पण्.्ू) 786 ताइटफ्शांग्रवावेणा रा च्वात 
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लक्षणामूलक प्रतीक-योजना ३३८ 


काट रहा है! ।* 

उपरोक्त संस्कृत, हिन्दी और अंग्रेजी की परिभाषाओं से स्पष्ट है कि जिस 
' शब्द के द्वारा मुख्यायथ से भिन्‍त अर्थ लक्षित होता है, उस वृत्ति को लक्षणा शक्ति 
कहते हैं । 

आचार्यों ने इस शविति के प्रमुख रूप से दो भेद माने हैं-(१) रुढ़ लक्षणा 
ओर (२) प्रयोजनवत्ती लक्षणा । 
रूढ़ लक्षणा- 

जब मुख्य अर्थ के वाधित होने पर रूढ़ि के कारण मुख्य अर्थ से सम्बन्ध 
रखने वाला दूसरा लक्ष्याथ ग्रहण किया जाता है तव रूढ़ लक्षणा होती है ॥/* 
स्पष्ट है कि रूृढ़ लक्षणा में कोई अर्थ विशेष उस प्रकार के प्रयोग की 
परम्परा के कारण रूढ़ हो जाता है। साहित्य दर्पणकार ने इसका उदाहरण 
कलिगः साहुर्सिक:? अर्थात्‌ कलिग साहसी है, दिया है | अभिधा शक्ति ,से कलिंग का 
अर्थ एक देश विशेष होगा, किन्तु यह अर्थ यहाँ वाधित होगा, क्योंकि अचेतन 
कलिंग देश और साहसे रूप चेतन धर्म का परस्पर सम्बन्ध कीसे हो सकता है ? 
अतः लक्षणा शक्ति से 'कलिग' शब्द अपने मृख्या्थ देश चिशेष रूप को छोड़कर 
संयोग सम्बन्ध से सम्बद्ध पुरुपादि रूप का अवबोध करवाता हैं। इस प्रकार 'कलिग/' 
शब्द एक प्रान्त विशेष का अर्थ न देकर लक्षणा-शक्ति से कलिंग-निवासी अर्थात्‌ 
व्यक्ति विशेष को प्रतीक वन गया है | कविवर विहारी के दोहों में इस लक्षणा के 
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“नल ८ग्ांमजए णी शिल्वशांधए (४, ]7, 9, 
२-“मुख्याथ बाश्रें तथ॒क्ती ययान्यो४्थे: प्रतीयते । 
रझढ़े: प्रयोजनाद्वाइसो लक्षणा शक्तिरपिता । 
अर्थात्‌ लक्षणा शक्ति वह शब्दशक्ति है जो मुख्यार्थ के बाधित हो जाने पर वहाँ 
एक ऐसे अर्थ का अवबोधन करवाया करती हैं जो कि मख्या्थ से किसी-न-किसी 


रूप में संचद्ध तो अवश्य रहा करता है, किन्तु मुख्या्थ के स्वभाव से भिन्न 
स्वभाव का हुआ करता है और ऐसा होने का कारण या तो “रूढ़ि! (प्रयोग- 


प्रवाह) है या प्रयोजन-विवक्षा' व्याख्याकार-डा० सत्यव्रत सिह-साहित्य-दर्पेण 


पृ० ४८५ (२५) 
३-/हिन्दी-साहित्य-कोश' पृ० ६६७ ([प्र० सं०) 


४-व्याख्या-डा० सत्यक्नत सिंह साहित्य-दपेण (ट्वितीय-परिच्छेद ) पृ० ४९. 


३४० हिन्दी-सुफ़ी-कोव्य में प्रतीक-योजना 


सुन्दर उदाहरण मिलते हैं; यथा- 
“डिगत पानि डिगृूलात गिरि, लखि सब ब्रज वेहाल । 
कंप किशोरी दरसि के खरे लजाने लाल ॥”! 

यहाँ पर ब्रज” शब्द देश विशेष का बोधघक न होकर रूढ़ लक्षणा द्वारा 
ब्रज-निवासी अथ का प्रतीक है । 
प्रयोजनवती लक्षणा- 

मुख्य अर्थ क्रे बाधित होने पर जब किसी प्रयोजन के लिये किसी विशेष 
अभिप्राय से मुख्य अर्थ से सम्बन्ध रखने वाले किसी भिन्न (लक्ष्यार्थ) अर्थ को 
ग्रहण किया जाता है तो उसे प्रयोजनवत्ती लक्षणा कहा जाता है। इसका उदा- 
हरण साहित्य दर्पणकार ने 'गंगायां' घोष: ॥' गंगा पर कुटिया' है, दिया है। 
इसमें अभिधा शक्ति से गंगा का अर्थ प्रवाह निकलता है जो कि यहाँ असंगत्त प्रतीत 
हंं। रहा है, क्योंकि गंगा, (जल-प्रवाह) और (घोष (कुटिया) में आधाराधेयभाव 
रूप सम्बन्ध कंसे स्थापित हो सकता है ? किन्तु लक्षणा शक्ति से 'गंगा' शब्द 
अपने मुख्यार्थभुत जल-प्रवाह अर्थ के साथ सामीषप्यादि सम्बन्ध से सम्बद्ध तट 
अर्थ का बोध कराने लगता है। इसमें जो लक्षणा का हेतु है, वह है शीतलता, 
पवित्रता आदि की उत्कटता का अवबोधन रूप प्रयोजन, जो कि “गंगा तटे घोष:- 
गंगा के तीर पर कूटिया है इस प्रक्रार के प्रयोग से कदापि व्यंजित नहीं हो 
सकता, क्योंकि शीतलता और पवित्नता आदि की विशेषताएँ गंगा की धारा की 
विशेषताएं हैं, न कि गंगा के तीर की; भौर साथ ही तीर का तात्पय गंगा 
की धारा से अत्यन्त संयुक्त स्थल भाग ही नहीं अपितु कुछ दूरस्थ भाग भी हो 
सकता है, जहाँ गंगा की धारा की शीतलता और पावनता का कोई सम्बन्ध 
नहीं । इसीलिये गंगा तटे घोष: के बदले 'गंगायां घोष: का प्रयोग किया जाता 
है, जिससे गंगा की शीतलता और पवित्नता कुटी के वातावरण के रूप में प्रतीत हो 


जाया करे । 
साहित्यदर्पंणकार विश्वनाथ कविराज ने प्रयोजनवती लक्षणा के ६४ भेद 


स्वीकार किये हैं। आचार्य देव ने इसके १२ भेद माने है। आचाये प्रतापसिह तो 
इसके ८० भेद मानते हैँ किन्तु मम्मटाचार्य ने इसके मुख्यतम ६ भेद माने हैं । पहले 
उन्होंने प्रयोजनवती लक्षणा के प्रमुख दो भेद बताये हैं- (१) गौणी और (२) 
शुद्धा; भर फिर गोणी के दो भेद तथा शुद्धा के चार भेद स्वीकृत किये हैं जो 
निम्नलिखित तालिका से पूर्णतया स्पष्ट हैं - - 





१-सं ० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र-विहारी' पृ० २०९, दोहा, सं० २५६. 
२-/हिन्दी-साहित्य-कोश” पृ० ४८८ ([प्र० सं०) 
३-व्याख्या»डॉ० सत्यत्रत सिंह-साहित्य-दपण” (द्वितीय-परिच्छेद) पृ० ५०, 
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'प्रयोजनवती लक्षणा' 


। 


गौणी . शद्धा 


_न्‍्यान्मो- 
ऑप्कामनह काना, 


|. | | [ | |[ 
। । | | | | 


सारोपा साध्यवसाना उपादान लक्षण-लक्षणा सारोपा साध्यव- 
लक्षणा साना 
गोणी लक्षणा :- ह 
'मुणतः सादुृश्यमस्या: प्रवृत्तिनिमित्त' अर्थात्‌ जहाँ उपमान उपमेय में गृणा- 
सादश्य के कारण लक्ष्यार्थ ग्रहण किया जाय, वहाँ गौणी प्रयोजनवती लक्षणा होदी 
है ; उदाहरणाथे- 
“उदित उदयागिरि मंच पर रघुवर बाल पतंग । 
विकसे संत-सरोज सव हरपषे लोचन भूग 
इसमें राम को वाल-पतंग' कहने में मुख्यार्थ का वाध है और राम की प्रभा 
उदयकालीन सूर्य के समान हैं, यह भिन्‍न बर्थ (लक्ष्याथे) ग्रहण किया गया है। साथ 
ही राम की शरीर-कान्ति का सोन्‍न्दर्य व्यक्त करना प्रयोजन है, जो सादृश्य सम्बन्ध 
पर आधारित है अत: यहाँ गौणी लक्षणा है। इसके प्रमुख दो भेद हैं :- 
(१) सारोपा गौणी लक्षणा और 
(२) साध्यवसाना गोणी लक्षणा । 
सारोपा गोणी लक्षणा :- 
जहाँ विपयी (उपमान) और विषयक (उपमेय ) दोनों का आरोप हो, वहाँ 
सारोपा गौणी लक्षणा होती है, 'सारोपाष्न्या तु यत्रोक्ता विषयी विपयस्तथा* 
यथा- 
“हरि मुख पंकज अआुबव धनुप खंजनब लोचन मित्त । 
विव अधर कूडल मकर वसे रहत मो चित्त ॥* 








१- टीका-हनुमान प्रसाद पोह्ार “रामचरित-मानस' वालक्राण्ड, पु० २४३, दोहा 
सं० २५४. 

२- व्याख्या-डा० सत्यन्नत सिह-काव्य-प्रकाश' (द्वितीय अध्याय के १० वें सृत्त के 
अन्त्गंत)-पु० ३६० 

३- भिखारीदास-प्रन्थावली पृ० &९%, पद सं० २४. 


३४२ , हिन्दी-सु फ़ी-काध्य में प्रतीक-योजना 


मकर लाक्षणिक पद हैं। मुख, श्रुव, लोचन तथा कृण्डल उपमेय एवं पंकज, 
धनुष, खंजन और मकर उपमान हैं । इन सभी पदों का आधार सादुृश्य है । 'मुख' को 
'पंकज' कहकर अरुणिमा, सुवास, सुकुमारता, प्रफुल्लता तथा प्रेमीजनों को आकर्षित 
करने वाला, इतने भावों का एक साथ आरोप किया गया है ।. 'अुव' को धनुष कह 
कर जहाँ श्र का आकार स्पष्ट किया गया है वही कटाक्ष सर के संघानक का भी 
आरोप हो गया है। 'खंजन' को 'लीचन' कहकर नेत्नों के सौन्दयं और चांचल्य की 
ओर संकेत किया गया है। 'कृण्डल्' को 'मकर' कहकर कण्डल की मकराकृति को 
बताया गया है । इस प्रकार इसमें सारोपा गौणी लक्षणा के प्रयोग द्वारा अर्थन्गाम्भीय 
की सुष्टि हुई है । 
साध्यावसाना गोणी लक्षणा :-- 


यह लक्षणा वहाँ पर होती है जहाँ उपमेय या आरोपित विपय का शब्द द्वारा 
कथन न होकर केवल उपमान (आरोप्यमाण ) का ही प्रयोग होता है - 'विषय्यन्तः कृते- 
धन्यस्मिनू सा साध्यवसाना गौणी लक्षणा का निम्नलिखित उदाहरण द्रष्टव्य है - 


“देखि संखि, साठ कमल इक जोर । 

बीस कमल परघट दिखियत हैं, राधा नन्‍द किसोर ॥ 
सोरह कला संप्रन मोह्यो नत्रजः अरुनोदय भोर। 

तामें सखी द्ेक मधु लागि रहे चितवत चारि चकोर ॥* 


इन पंक्षितयों में प्रयुक्त साठ कमल, बीस कमल, मधु और चकोर सभी उपमान 
हैं ; उपमेय का वर्णन नहीं किया गया है अत५् ये सभी लक्षित अर्थ की और संकेत 
करते हैं । बीस कमल का लक्षित अर्थ है-राधा तथा कृष्ण के चार चरण-कमल, चार 
कर-कमल, चार नेत्न-कमल, दो मुख-कमल, दो हृदय-क्रमल, दो नाभि कमल और 
नायिका के दो उरोज-कमल यही बीस प्रकट कमल हैं । दर्पण और यमुना में प्रति- 
बिबित होकर यही साठ हो जाते हैं। मधु का लक्ष्याथ अधर है और चकोर का 
लक्ष्यार्थ नेत्र | अत: कहा जा सकता है कि इसमें गोणी साध्यवसाना लक्षणा है, क्योंकि 
इसमें उपमेय का शब्द द्वारा कथन न होकर केवल उपमानों का ही प्रयोग हुआ है | 


श॒द्धा लक्षणा 
जहाँ लक्ष्याथ का ग्रहण सादृश्य सम्बन्ध के बिता किसी अन्य सम्बन्ध के 
आधार पर किया जाता है वहाँ शुद्धा-लक्षणा होती है ; जैसे- 





१- 'ाव्य-प्रकाश  पृ० ३७, (२॥११). 
२- सं० चुन्ती लाल शेब-सूर के सौ कूट(पृ० ८४, पद सं० १२. 
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ण) 


“जपने कर गहि आप हुठि हिंय पहिराई लाल । 


प्र न्ककन 
हा चर कस 


न्प मोल सतिरी म्न्क चदी 7 
लःसिरी आरे चढ़ी मोलसिरी की माझ ॥ हे 


व 


यहाँ दपद हक क्र गा गे क ब्् अंगा गिः + कप 2 -युधक-+००-कर सम्दन् पड डा के गला 8 ओर 

यद्दाा अपद कर जाहू मे अगामनाव सम्बन्ध से हाथ की उग का आर 
पंकेत इ्सकर मख्य अजननिकयान गननन- कक. ८ क०-+2० डे का आई होश चिपक: सलीम लक्षणा नमक क्षण कननमक़ा-क 
पंकेत है । इसके मुख्य चार भेद ह ( व्‌) उपादान ल ( ) लक्षण लक्षणा 


(३ ) सारापा शद्घा लक्षणा और (० ) साध्यवसाना शसद्धा लक्षणा | 
उपादाब लक्षणा 

वाक्य के अर्थ की अन्चय (ताकिक) सिद्धि के लिये जब मुख्य अर्थ अपने से 
भिन्‍त किसी अर्थ का संकेत देता है दो वहाँ उपादान शुद्धा लक्षणा होती है ।* वस्ठुतः 
इस लक्षणा के प्रयोग ने मुख्णर्थ का सवंधा त्याग नहीं किया जाता, अपितु लक्ष्या्थ 
के साथ मुख्याध भी संलग्न रहता है ; बधा-- 

“त्यी अंसुवा बरसे वरसाने को, पाती लिखे लिखि राधिका ध्यावे ।7 
इसमें धरसाने क्रो पद लाक्षणिक है | इसका मुख्याथं वरसाना गाँव है, पर 


गाँव ॉसू अभयाााक-३+-+नयापकम पु. तप नापानि०-+ननाकनमकाक, 
भाव दासू कस बदबरसा स 











अन्‍नमी--. 


कता है ? अतः मुख्यार्थ के बाधित होने के कारण इसका 
राधा । इस प्रकार इसमें मुख्याथ्थ के त्याग 


उपांदाबव 


ध्ने 
के विना लध्यार्थ ग्रहण क्रिया गया है, अतः इसमें उपादान शुद्धा लक्षणा है । 


क्ष्याय हू वरसाव सम ।ददास जअूरन वाला 


८ 6 


वाक्य के अर्थ में किसी वस्तु के दूसरी वस्तु से अन्चय (ताकिक ) सिद्धि के 
॥ उपा- 


/ग 


लिये मुख्यार्थ को छोड़कर भिन्न अर्थ का ग्रहण किया जाना लक्षण लक्षणा 
है #देडअर अल कल 


दान लक्षणा में शब्द के मख्या्थ का त्याग नहीं होता, किन्तु इस लक्षणा में शब्द जपना 
रिपोर्टों में कलेजा छप रहा, देश के आनन्द 


7 । ॥ | 


कमाना आरिकचौई >् का उदानर कैल्ज किलर छाई 
मल्याथ छाड़ दता हू ; उदाहरणा४4- 


क्र बात. मथ कहा | छः बज नल चलन “जे जन कपल ८ म््ख्या रू 5. बे छोडकर 
बना न कह यहां 'कलजा शब्द अपब मुस्याथ का छाड़कर दु.ख पूृण गाया का 

छ् णछ बे च्े 
बच द॑ रहा है, अतः इसमें लक्षण लक्षणा हूं । हक 


न 


इसी प्रह्मर नंददास की प्रौद्धा प्रोपितपतिका का एक उदाहरण रज्रदटव्प हैं: द्टब्य हैः. गा 


हा 


शा 
जू किक हि म 5 #7+५ 
ृ ५2 अमि प्रा उन -मानयामम्‌० -धाक 2: सह ५ ६+] / र ८ $ 4 अप. 
अम्न-ञब झभह्ा ग्र॒ल जज म्रिचढ़यों ।* है हक मी है 
हु दिल / हा 





रे के 
है 


४75. 
१-- डा० गोविन्द त्रिगणायत- शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त (स्थिस विन ) ४ 


२- मुख्यार्थस्येतराक्षेवा वाक्यवा्थत्वयसिद्धये । मय | 
स्थादात्मदोः्प्य्पादाना देषोपादानलक्षणा ॥ 'साहित्य-दर्षण” पू० ५२ (२॥६) 


३- सं० जानकी नाथ सिंह मनोज -जब्द-रसायन प्‌ ५२. 
४- अर्पणा स्वस्थ वाक्या्थे परस्थान्ववसिद्धये । 

उपलक्षणहेत॒त्वादेषा लक्षण लक्षणा ॥-“साहित्य-दर्पण” प्र० ५४ (२७) 
पू-- हिन्दी साहित्य-कोश पू० ७३८ (द्विं० सं०). 


६- सं० ब्नजरलदास-वंददास-ग्रंथादली पृ० १३१. 


३४४ हिन्दी-सफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


गरल' का परिणाम मौत है, किन्तु महागरल' यहाँ इस ग॒ख्यार्थ को छोड़कर 
लक्ष्यार्थं-अ ग-अ ग॒ में काम-वेदना की व्याप्ति को, जो मौत से कम दुखद नहीं हैं, प्रकट 
कर रहा है, अतः यहाँ श॒ुद्धा लक्षण लक्षणा है । 
सारोपा शुद्धा लक्षणा' 

सारोपा शुद्धा लक्षणा का उदाहरण हिन्दी-साहित्य-कोश में वे भाले आ रहे 
है, दिया गया है | यहाँ भाले 'विषयी” तथा भाले वाले पुरुष “विषय है । दोनों का 
शब्द द्वारा कथन है। वे” सर्वताम से पुरुषों का कथन है, अतः सारोपा शुद्धा 
लक्षणा है। 
साध्यवसाना शुद्धा लक्षणारे 

इसके उदाहरण स्वरूप निम्नलिखित पंक्तियाँ प्रस्तुत की जा सकती हैं-- 

“विद्युत की इस चकाचौंध में, देख दीप की लो रोती है, 
अरी हृदय को थाम महल के लिये झोपड़ी बलि होती है ।१ 

यहाँ धनिकों के लिये “महल और गरीबों के लिये 'झोपड़ी' का प्रयोग हुआ 
है ; इसमें तदर्थे सम्बन्ध है अत: शुद्धा साध्यवसानः लक्षणा है । 
व्यंजता शक्ति:-- 

अभिधा शक्ति से शब्द के साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोध होता है और लक्षणा 
शक्ति मुख्यार्थ के बाधित होने पर रूढ़ि के कारण अथवा किसी प्रयोजन को सिद्धि 
के लिये मुख्यार्थ से सम्बन्धित किसी अन्य अर्थ को लक्षित कराती है, किन्तु जब 
अभिधा और लक्षणा कवि के अभीष्ट को दोतित कराने में असमर्थ हो जाती हैं तब 
व्यंजना शक्ति का ही सहारा लेना पड़ता है । इस प्रकार अभिधा तथा लक्षणा अपने 
- अर्थ का बोघ कराकर जब विरत हो जाती हैं तव जिस शब्द-शक्ति द्वारा व्यंग्यार्थ 
ज्ञात होता है, उसे व्यंजना शक्ति अथवा व्यापार करते हैं |" जैसे “गंगायां घोष:ः? 
अर्थात्‌ गंगा में घोष है, किन्तु गंगा में घोष (कुटिया) हो नहीं सकती, अतः मुख्यार्थ 
का बाघ होने के कारण लक्षणा शक्ति से गंगा में! का लक्ष्यार्थ गंगा तट' ग्रहण 
किया जाता है। परन्तु इस वाक्य के कथन का प्रयोजन शीतत्व और पावनता की 





१- परिभाषा के लिये सारोपा गोणी लक्षणा की परिभाषा प्रस्तुत पुस्तक के पृ० सं० 
३४१ पर देखिये । 

२- 'हिन्दी-साहित्य-कोश' (प्रथम भाग) पृ० ६१६, प्र० सं० 

र- परिभाषा के लिये साध्यवसाना गौणी लक्षणा की परिभाषा प्रस्तुत पुस्तक के 
पृ० सं० ३४२ पर देखिये । 

४- डा० गोविन्द त्रिगणायत-शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त' (प्रथम भाग) पृ० १०४. 

५- 'हिन्दी-साहित्य-कोश (प्रथम भाग) पूृ० ८०५, द्वितीय संस्करण. 


लक्षणामूलक प्रतीकन्‍्योजना ३४४५ 


प्रतीति कराने में लक्ष्यार्थ भी असमर्थ है, इस प्रयोजन की प्रतीति व्यंजना शविति 
द्वारा ही होती है । 

अभिधा और लक्षणा शक्ति का सम्बन्ध केवल शब्द से ही होता है, किन्तु 
व्यंजता शक्ति केवल शब्द पर ही नहीं वरन्‌ अर्थ पर भी आधारित रहती है । इसी 
से विद्वानों एवं आचार्यों ने व्यंजना के शाव्दी और आर्थी दो भेद माने हैं । जहाँ शब्द 
के द्वारा व्यंजना व्यापार होता है उसे शाब्दी व्यंजना कहते हैं। इसके भी दो भेद हैं- 
(१) अभिधामूला शाददी व्यंजना और (२) लक्षणामूला शाब्दी व्यंजना। 

जहाँ अर्थ के द्वारा व्यंजना अपना व्यापार करती है वहाँ आर्थी व्यंजना होती 
है । इसके भी आचार्यों ने मुख्य तीन भेद माने हैं- (१) वाच्यार्थ संभवा-व्यँजना, 
(२) लक्ष्यार्थ संभवा-व्यंजना और (३) व्यंग्यार्थ संभवा-व्यंजना । जब प्रतीत अर्थ 
के भतिरिक्त यथास्थान अथवा यथासम्भव जो एक अन्य अर्थ-वकत्‌, बोधव्य, काकु, 
वाक्य, वाच्य, अन्य सन्निधि, प्रस्ताव, देशकाल और अन्य विधि आदि के वेशिष्टय के 
कारण प्रतीत हुआ करता हैं, वहाँ जो व्यंजना होती हैँ, वह अर्थ की ही व्यंजना हुआ 
करती है | 

स्पष्ट है कि शब्द शक्तियों का सम्बन्ध अर्थ से है। शब्दगत अर्थ अपनी 
असाधारणतया और रमणीयता के कारण रसास्वाद में सहायक होते हैं। रस की 
आस्वादनीयता को बढ़ाने के लिये कविगण काव्य के आधारभूत अर्थों में उक्ति-वैचित्य 
अथवा बचन-भंगिमा लाने का प्रयास करते हैं। अर्थभत उक्ति-वैचित्य अथवा वचन 
भंगिमा लक्षणा ओर व्यंजना शक्तियों के कारण आती है अतः: साहित्य में इन 
शक्तियों का स्थान अत्यन्त महत्वपूर्ण है । इन तीनों शक्तियों में भी व्यंजना शक्ति 
की महत्ता अधिक है क्योंकि बह भाव-वाहःमय के लिये अधिक उपयोगी सिद्ध होती 
होती हैं। अभिधा और लक्षणा शब्द से प्रत्यक्ष एवं परोक्ष सम्बन्ध वनाये रखकर 
अपना कार्य करती हूँ, परन्तु काव्य में कभी-कभी ऐसे प्रसंग भी आ जाते हैं जबकि 
एक ऐसे अर्थ को प्रतीति होती है, जिसका शब्द से किसी प्रकार का सम्बन्ध नहीं 
होता | व्यंजना इसी प्रकार के ध्वनि रूप व्यंग्यार्थ की प्रतीति कराती है जोन तो 
वाच्यार्थ होता है और न लक्ष्यार्थ ही । ब्यंजना के विना कवि-कर्म की उत्छ्ृष्टता 
दो क्या प्रतिष्ठा ही नहीं होती । व्यंग्यार्थ से रहित चित्रादि काव्य अधम काव्य माने 
जाते हैं ।' ब्थग्य काव्य ही उत्तम काव्य माना जाता है ।* काव्य में केवल शब्द को 





१- शब्द चित्र वाच्य चित्रमव्यंग्यंत्ववर स्मृतम्‌ । 
व्याख्या.डा० सत्यब्र्त सिह-काव्य-प्रकाशओ पृ० १६ (१॥५). 

२- इदमुत्तम मतिशयिनिव्यज्ुये वाच्यादुृध्वनिवु घे: कथित: ॥ वही, पु० १३, 
(१।४) 


३४६ हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


प्रधान बनाकर भाव और रस के वर्ण का निषेध है ; वस्तृतः ऐसा हो भी नहीं 
सकता । कवि अपने काव्य में समुचित शब्दों और व्यापारों के द्वारा उपयुक्त संकेत 
देकर पाठक के भावक कल्पना-व्यापार को जाग्रत कर देता है और पाठक भी व्यंजना 
की डोरी पकड़ कर रस की गहराइयों में निमग्न हो जाता है। लक्षणा शक्ति काव्य 
में केवल अर्थगत चमत्कार उत्पन्न करती है, किन्तु व्यंजना रस-भाव प्रपंच का विस्तार 
करती हैं । काव्य में इसकी इतनी उपयोगिता के कारण ही आनन्द बद्धेनाचार्य, अभि- 
नवगृप्त, मम्मट, विश्वताथ आदि आचार्यों ने अनेक प्रकार के विद्वानों से शास्त्रार्थ 
करके व्यंजना शक्ति की प्रतिष्ठा की । 

किन्‍्तू काव्य में केवल व्यंजना का ही विशिष्ट स्थान हो और लक्षणा का कोई 
महत्त्व या उपयोग ही न हो, ऐसा नहीं है । शब्दार्थ सोन्दर्य को अधु -स्फूट और अर्ध- 
अस्फूट रूप में नियोजित करते में ही कवि कर्म की सफलता मानी जाती है । एक 
संसक्षत कवि ने इसी बात को शूंगारिक रूप में इस प्रकार कहा है-“काब्य में अर्थ 
उसी प्रकार अर्ध अस्फूट रूप में शोभायमान होता है, जिस प्रकार महाराष्ट्र की वधुओं 
के कूच अर्ध-आवृत्त और अधघं-अनावृत्त होते हैं । मर्थ बर्ध स्फुट और अर्धघ भस्फूट 
लक्षण में ही रहता है। यही कारण है कि साहित्य में लक्ष्यार्थ का इतना महत्त्व है ।* 
भाषा में निरन्तर शब्दों के चव-प्रयोग के कारण परिवर्तंव होता रहता है। इस नव- 
प्रयोग को लक्षणा शक्तित के द्वारा ही प्रोत्साहद मिलता है। कालान्तर में जब नव 
प्रयोग एक निश्चित अर्थ में रूढ़ हो जाते हैँ तो वह शब्द अभिश्षेय हो जाता है, अतः 
लक्षणा का व्यापार चिर नवीन है ; उदाहरण के लिए दशानन, लम्बोदर, गजोनन 
आदि शब्दों को प्रस्तुत किया जा सकता है। प्रारम्भ में ये शब्द भाषा में लक्षणा-ब्या- 
पार से प्रोत्साहित नव-प्रयोग रहे होंगे, किन्तु आज दशानन रावण के बर्थ में तथा 
लम्बोदर और गजानन गणेश जी के अर्थ में रूढ़ हो गये हैं । अतः स्पष्ट है कि लक्षणा 
शक्ति सवंदा नव-प्रयोग करती है और कालान्तर में वही प्रयोग अभिधेय होकर 
अभिधा का शब्द-भण्डार भरते रहते हैं। वस्तुतः लक्षणा शक्ति सबंदा शब्दों के नये 
अर्थ की खोज में रहती है । वह शब्द को नया अर्थ देकर बदले हुये परिवेशों को 
अधिक प्रभाविष्ण बनाती है। लक्षणा शवित द्वारा कथ्य सापेक्ष्य हो जाता है, संके- 
तित सौन्दयय को नया आयाम मिल जाता है, अनुभूतियों का तीन्रावेग के साथ विस्तार 
होता है और विशिष्ट्य भर्थ-बोध की सारणि ्ग्‌ है । 

इसके अतिरिक्त जब काव्य की रमणीयता में अभिधा व्यापार से गतिरोध 
उत्पन्न हो जाता है तो उस गतिरोध का अतिक्रमण कर लक्षणा शक्ति ही काव्य की 
रमणीयता को सहृदयजतों को प्राप्त कराने में सहायक होती है ; उदाहरणार्थ डा० 





१- डा० गोविन्द तिगुणायत-“जायसी का पदमावत काव्य और दर्शन! पृ० ४५६. 
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अमिधा के शब्द-भण्डार को बढ़ाती है। लक्षणा शक्ति के उपयोग से अतिशयोकव्ित, 
रूपक, अन्योक्ति, समासोक्ति आदि अलंकारों की भी वृद्धि होती है; नायिकाओं के 
रूप, गुण, भाव अवस्था आदि की सुन्दर अभिव्यक्ति होती है ; हृदय की अमूर्ते भाव- 
नाओं को मूर्त रूप मिलता है, भावों में संवेदनशीलता और तोबन्नता आती है ; बिम्बों 
गे गोचर सामथ्य बढ़ती है और काव्य में चमत्कार उत्पन्त होता है। इस प्रकार 
लक्षणा शक्ति से काव्य की महती श्रीवद्धि होती है । 
स्पष्ट है कि लक्षणा शक्ित में अथंगाम्भीय की मह॒त क्षमता रहती है और 
काव्य में अर्थ को गरवान्वित करना प्रायः काव्यकार का प्रमुख धर्म होता है, अत्तः 
अथ॑ं-गौरव की प्राप्ति के लिये कवि को लक्षणा शक्ति का सहारा लेना पड़ता है। 
लक्षणा के प्रयोगों का वेशिष्ट्य हमें आदि काल से ही उपलब्ध होने लगता है ; 
यथा - 
“तलयन्न बान बँक्रे ख्वन्त मुक्ति तारये ।?' 
इसमें 'तयन्त बान तथा मुक्ति तारये' लाक्षणिक पद हैं ; नयन तथा मोती 
उपमेय हैं और वाण एवं तारे उपमान हैं । इतका आधार सद्ृश्य है, अत: इसमें गौणी 
सारोपा लक्षणा है| लाक्षणिक प्रयोगों की यह परम्परा आगे चलकर विद्यापति तथा 
संत-कवियों आदि के काव्य में और भी अधिक विकसित हुई है। सन्त साधक थे । 
उनका उद्देश्य साहित्य-सजन नहीं था । साहित्य की बीथियों से उनका परिचय भी न 
था। मूलतः उन्हें तो कैवल अपनी साधना सम्बन्धी अनुभूतियों और विचारों को अभि- 
व्यक्त करता था। फिर भी इन सन्‍्तों की बानियों में चित्नात्मकत्ता तथा उचित>वंचि- 
त्य है, किन्तु एक विशेष प्रकार के सन्दर्भ में । इनके लाक्षणिक प्रयोग आत्मविभोरा- 
वस्था में श्रिय के गृणगाव तथा आत्मा-परमात्मा, माया, इन्द्रिय, संसार की असारता 
आदि को लेकर हुए हैं ; उ दाहरणार्थ लक्षणा के सहारे आत्मा और परमात्मा की 
अद्वेत स्थिति का कबीर द्वारा किया गया निम्नलिखित चित्रण द्रष्टव्य है - 
“कूबिरा हरदी पीयरी चूना ऊजल भाई । 
राम सनेही यू मिले दृन्य बरन गवाँइ ॥”*९ 
यहाँ पर एक ओर तो कवि ने चूना और हरदी के मिलन पर जो उनका रूप 
परिवर्तेत हो जाता है उसका वैज्ञानिक पर्यवेक्षण प्रकट किया है और दूसरी भोर 
हल्दी और चूने को लाक्षणिक प्रत्तीक मानकर तपस्वी साधक और सतोगुण ईश्वर के 
मिलन को व्यक्त किया हैं। पीली हल्दी 'दिव्यता' का प्रतीक है ओर उज्ज्वल चूना 
सात्विकता' का। उज्ज्वल सात्विक प्रेम-भाव का प्रतीक जीव जब स्वृणिम प्रेम के 
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प्रतीक प्रियतम परबन्रह्म की ओर आकर्षित हो उठता है तो राम के नाम के जो दो 
रा और “मं वर्ण है- 
एक छत्न एक मुकट मनि 
सव वरतन पर दोइ । 
तुलसी रघुवर राम के, 
बरन विराजद दोय ॥* 
उन दोनों वर्णों को गवाँकर वह अपने प्रेमी साधक से मिलता है और साधक 
प्रियतम उसमें इतना लीन हो जाता है कि वह चारो ओर उसी के दर्शन करने 
लगता है-- 
आमत जच्छर का लिख , 
जित देख तित पीव ॥। 
इस प्रकार साधक साध्य से मिलकर उसी प्रकार से द्िव्य-प्रेम में लीन हो 
जाता हूँ । जिस प्रकार हल्दी और चूवा मिलकर अरुण वर्ण में परिवर्तित हो जाते हैं। 
लाक्षणिक प्रयोगों की यह परम्परा हिन्दी-सूफी-काव्य में जाकर और अधिक 
विकास को प्राप्त हुई है । सफी 'प्रेम-पीर!ः के गायक थे | इनके काव्य में संतों की 
अपेक्षा अधिक वाणी वैदरध्य और त्िन्नात्मकता है इन्होंने अन्योक्तियों और समासो- 
क्तियों के माध्यम से जो अप्रस्तुत के लिये प्रस्तुत और प्रस्तुत के लिये अप्रस्तुत का 
विघान किया है, वह समस्त हिन्दी-साहित्य में अपने ढंग का अनूठा है । ऐसे प्रसंग में 
वाणी का ऐश्वर्य एवं विस्तार लक्षणा शवित के द्वारा ही संपादित होता है। वस्तृतः 
हिन्दी-सूफी-प्रेमाच्यावों में सुन्दर लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं; यथा- 
“रतन छवा जिन्‍्ह हाथच्ह सेती, और न छवोँ सो हाथ संकेती 
ओहिके रंग भा हाथ मंजीठी लेउ तो घुघची दी ठी ॥!”* 
अर्थात्‌ जिन हाथों से मैंने उस दिव्यर॒त्न (राजा) रत्लसेन का स्पर्श किया है 
अब उनसे और वस्तु क्या छूऊे ? उस दिव्य रत्न या माणिक्य के भाव से मेरे हाथ 
इतने लाल हैं कि मोती भी अपने हाथ में लेकर देखती हू तो वह गृजा (हाथ की 
ललाई से ग॒जा का-सा लाल रंग और देखने से पुतली की छाया पड़ने के कारण 
गृजा का-सा काला दाग ) हो जाता है अर्थात्‌ उसका कुछ भी मूल्य नहीं दिखायी 
पड़ता । 
यहाँ पर 'रतन' शब्द में श्लेप है (१) रत्न और (२) रत्तसेन । दूसरे 
चरण में काकु-वक़ोविक्त है । पदुमावती के हाथ तो स्वाभावत: लाल हैं। उनमें 
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लाली का आरोप नहीं है । अतः यहाँ पर रत्त स्पर्श रूप हेतु का आरोप होते के 
कारण हेतृत्पेक्षा है । इस प्रकार तीसरे चरण में तद्गुण ओर हेतूत्येक्षा का संक्र है। 
चौथे चरण में तद्गुण स्पष्ट है पर इससे हम व्यंग्या्थ तक नहीं पहुँच पाते । अतः 
यहाँ पर लक्षणा से 'मुक्ता' का अर्थ है 'बहुमूल्य-वस्तु' जौर 'घुघुची' का बे है 'तुच्छ 
वस्त' इस प्रकार लक्षणा से इसका व्यंग्याथं हुआ कि रत्नसेव के सामने मुझे संसार 
की उत्तम से उत्तम वस्त तच्छातितच्छ दिखायी पड़ती है। 


इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्ति में सारोपा गोणी लक्षणा का प्रयोग द्रष्ट- 
व्य है-- 
“है प्दिमति मृगसावक चैती, ज्ञानवन्त जौ कोकिल बती ॥77 
मगसावक नैनी' तथा 'कोकिल बैनी' पदो में आरोप्य (उपमेय) ओर बारोप्य 
साण (उपमान) दोलों वर्तेमान हैं। इसका आधार सादृश्य है, इसीलिये इनमें गोणी 
सारोपा लक्षण है । 
/“पान-वेलि विधि कया जमाई, सींचत रहे तवहि पल॒हाई ॥” 
यहाँ पलहाई' पद लाक्षणिक है । पलुहावा' चेल-लताओं आदि का घर्म है, 
किन्तु यहाँ यह नारो के पक्ष में प्रयुक्त हुआ है, अतः शुद्धा लक्षण-लक्षणा है। 
इसी प्रकार निम्नलिखित पंक्ति में साध्यवत्ताचा गोणी लक्षणा क्वा प्रयोग 
द्रष्टव्य है- हु 
“राते कॉवल करहि अलि भर्वाँ, घमहि माँति चहहिं अपसर्वाँ ।रे 
इसमें 'राते कंवल अलि' उपमान क्रमशः लाल नेत्नों बौर काली पुतलियों' 
के प्रतीक हैं । इसमें उपमेय को त्याग कर उपमान से ही नेत्नों और पुतलियों के 
सौन्दर्य की ओर संकेत किया गया है, ज्राधार सादुश्य हैँ अतः साध्यवसाना गोणी 
लक्षणा है । 
हिन्दी-सूफ़ो-काव्य में लक्षणा के प्रयोग के सन्दर्भ में एक यह वात विशेष रूप 
से द्रष्टव्य है कि इन प्रेमाज्यनों में अधिकांशत: ऐसे उपसान रखे गये हैं, जिनमें उपमान 
के गुण तो पूरे नहीं है, किन्तु उनमें प्रतीकत्व अवश्य है। ऐसे उपमानों के विधान 
में प्रायः लाक्षणिक चमत्कार दिखाने के लिये धर्म के स्थान पर धर्मी का उल्लेख 


प्रक्क र दे त 


कर दिया गया है। इस प्रकार के प्रयोग शुद्ध प्रतीक नहीं, बल्कि लाक्षणिक प्रतीक 
पृ 
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हैं। वस्तुत: सुफ़ी-काव्य में इन लक्षणामूलक प्रतीकों की नियोजवा ही विशेष रूप 
से हुईं है । 

हिन्दी के सफ़ी- प्रेमाख्यानों में प्रयुक्त हुए इन लक्षणा-मलक प्रतीकों को दो 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता हैं- 

(१) रूढ़ लक्षणा सम्बन्धी प्रतीक-बोजना और 

(२) प्रयोजनवतो लक्षणा सम्बन्धी प्रतीक-योजना 


११९१ लक्षणा सम्बन्धी प्रद्दीक योजना 


रझूढ़ लक्षणा सम्बधी प्रतीक वे प्रतीक हैं जिनका कोई अर्थविशेष उस श्रकार 
की प्रयोग-परम्परा के कारण झढ़ हो गया है | यथा-क्ौरैरव पांडव का यद्ध एक विश्व 
विख्यात युद्ध है जिसका वर्णन महाभारत में किया गया है | यह अति भर्यंकर एवं 
महानाशकारी युद्ध था, जिसमें भाई भाई से मारा गया, गृह शिष्य से पिता पुत्र से । 
लक्षणा द्वारा यह युद्ध महाभारत का ही प्रतीक वन गया है। हिन्दी के सफ़ी-कवियों 
ने भी अपने काव्य में इस प्रतीक का प्रच॒ुरता से प्रयोग किया है 
“कहिसि निकारहु हथकरी खरभग गहों अब हाथ । 
पल माँझे भारथ रचों जो कौरों दल साथ [77 
वोनई घटा धर सों, दिन मनि रहा छिपाय । 
तहाँ महाभारथ भा, सदद परेड हु हाय ॥। 
“आजु करहि रन भारत, सत बाचा देइ राखि ।”'* 
इनमें 'महाभारत' पद लाक्षणिक हैं। पहले यह यद्ध का प्रतीक बनाकर प्रयकक्‍्त 
किया गया था, जिससे कवि का आशय युद्ध को भयंकता की ओर संकेत करना था 
किन्तु अब यह प्रयोग अति प्रसिद्ध हो रूढ़ हो गया है और साधारण लड़ाई झगड़े के 
लिये भी इसका प्रयोग होने लगा है। 
इसी प्रकार के रूढ़ लक्षणामूलक प्रतीकों के अन्य प्रयोग भी द्र॒ष्टव्य हैं-- 
“मारे विरह वयोरि के कौंल रही कस्हिलाई । 
'कूम्हिलाई पद लाक्षणिक है। कुम्हिलाई का शब्दार्थ मुरझाना है जो पुष्प 
का धर्म है | किन्तु यहाँ कवि उसमान ने कौंलावती के लिये 'कम्हिलाई' प्रतीक का 
प्रयोग किया है। पहले इस प्रतीक के प्रयोग में कवि का आशय पुष्प की सुकृमारता 
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को नायिका पर आरोपित करना था, किन्तु अब यह प्रयोग अति प्रसिद्ध हो रुढ़ हो 
गया है और प्रायः सभी कत्रियों ने तायिका के पक्ष में इसका प्रयोग किया है। कवि 
नूर मुहम्मद के काव्य में भी इसका सुन्दर प्रयोग हुआ है- 
“देह दुर्मे पलुहाबहु, न तो जाहि कुम्हिलाइ ॥ 
यहाँ 'कुम्हिलाई! नायिका पक्ष में प्रयुक्त हुआ है अतः रूढ़ लक्षणामूलक 
प्रतीक है । कवि मुल्ला दाऊद ने इसका प्रयोग नायक पक्ष में भी किया है; यथा- 
“भोर बार जस भुलवा घरी-घरी बिहँसात। ह 
अब न खाइ अन पानी, दिनहि जाई कुंबिलात ॥॥”' 
“विरह झार आछत कुंबिलाना, रहसा कुंवरु भाँति विगसाना । रे 
अर्थात्‌ लोरक जो विरह ज्वाला से कुम्हिलाया हुआ था, वह चाँदा का दर्शन 
कर अब हषित होकर कमल की भाँति विकसित हो गया। 'कुम्हिलाना' की भाँति 
'म्रझाना' भी इसी अर्थ में रूढ़ हो गया है। 'इद्धावती' में जब मान्िक का राक्षस 
द्वारा अपहरण हो जाता है तो मानिक की मंगेतर हीरा की सखियाँ भति दुखित हो 
जाती हैं । उन्तके इस दुख का स्पष्टीयकरण कवि ने इसी रूढ़ लाक्षणिक प्रतीक के 
माध्यम से किया है- | 
“सुनि यह बात सखी पछतानीं, सब परसून समा मुरझातीं ।”* 
रूढ़ लक्षणामूलक प्रतीकों के क्षेत्र में ही छोकोक्ति या मुहावरें और कवि 
प्रौढ़ोॉक्ति सिद्ध शब्द भी आते हैं। लोकोक्तियाँ अपने साथ एक पूरी कथा लिये होती 
है अर्थात्‌ एक कथा काल प्रवाह में घिसते-घिसते अपने सुक्ष्ष रूप में हमारे समक्ष 
रह जाती है किन्तु ये कथाएँ जन-साधारण के मस्तिष्क की विचारसरणि में इस 
प्रकार घुल-मिल जाती हैं कि उनका लक्ष्याथं ही आज हमारे समक्ष उपस्थित होता है, 
उदाहरणार्थ यदि कहा जाय कि “आजकल तो ईद का चाँद हो रहे हो, या 'गृड़हर 
का फूल होकर आ गये हो तो इनके सुनते ही #िसी के काफी समय पश्चात्‌ दिखायी 
पड़ने या लड़ाई झगड़ा होने का अर्थ ही सामने आता है। इसी प्रकार 'पंचाली का 
चीर' या “बलि बावन की व्यौंतु कहते ही अन्तहीन वस्तु या छल-कपट की बात ही 
सामने आती है । प्राचीन लाक्षणिक कहानियों का जो रूप आज सुरक्षित है उन्हें 
देखकर यही प्रतीत होता है कि ये लोकोक्तियाँ भी कभी इसी कोटि की थीं । कवियों 








१-इन्द्रावती , फाग-खण्डनपु० रेढे, कवित्त सं० १९. 
२-चंदायान' पृ० १५२. 

३-वही, पृ०३१८१. 

४--इन्द्रावती -मानिक-खण्ड-घु० १२६, कवित्त सं० ४५. 
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जा 
होगी 


एक दित प्रयोजन से घोत:प्रोत हो उन कथाओं की अर्गेता खटखठाबी हो 
आज वे ही अपने लध्यार्थ में लढ़ हो गयी हैं। हिन्दी-सफी-प्रेमाब्यानों में भी इस 
प्रकार की लोकोक्तियों का प्र 


न्ज 
(्ड 
जाक गांड न गह ववाइक्‍इ 
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््््क नाल के ८९ प्रतीक जे 65 मल स्वयं 4 शक. दःख नहीं ४ पाया 3 तक 
पह इस बात का प्रताक हू कक जसन स्वय कंचा दुःख चह वाह वह 
दूसर के दःख को नहीं समझ सकता | कवि-प्रयोग- प्रसिद्धि से आज यह इसी अर्थ 
िका---पयासुलुऋ+० हुई गया ४ ह, <.. 
र््ढ हो गधा हु ॥ 


सह एकी अन्त क्रहू, चारय दाष्िम दाख । 
क बे 
दनी फिर अधिय रा पादछ्ठ ॥ 


इसकी अ|न्तम पंतित लोकोक्ति रूप में प्रचलित 5, जिसका लल्कणिक प्रतीका- 
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२अणक-पामम्याकुक- ०2७ पनीपक, कि 2. 52. अन्वव्णकक, चयन, अन्‍ाआन्य से, शम्ग्त कमाई आनन्द _सीमन्‍कन-मा अन्‍ननक, समय कल >अवककनकीन मिलता 
त्मक अब हूं कवि मानव को सुख और आनन्द कूछ समय के लिये मिलता है । अ 


ध्द्ो ब्_्ल्-जद्स द्धत्ाद आओ जुंद हर > लाग 7 * .. 
कडाप्त नद्त दहावा सत्र लागाग * 


धर 


कस कप वहावा घट अर... पममनममम+मम आकर. कहावत 5. जो अर्च्याः धक दक्षित पने का 
आस नदी वहावा यह एक रूढ कटद्दावत हैं जो अत्यधिक दुंखित होने क 


बा बाहर -औनज ००8 कम जाडा मल 22272 कर न्जे भ्र7ड 
“पद बाहर जड़ पाँव पसारा, जाड़ा काॉव्न अत तेहि सारा । 
श 


। के हुक लनाख्क, कगार ८८ ० वचः लो हद थ्यृ +- अपना 4 े 
पट बाहर जेइ पाँव परसारा' एक लोकोक्ति है, जिसका लक्ष्या्थ हे-अपनत 


सामरथ्य से अधिक पाने क्री इच्छा करना | कवि प्रयोग-परम्पना में प्रसिद्ध हो जाने के 





कारण आज गह अपने लब््यार्थ में ही रूढ़ हो गया है । 


“बातहि हाथी पाइवें, वातहि हाथी पाँव ॥* 
इस लोकोक्ति का लाज्षणिक प्रतीकात्मक अर्थ है कि वाणी के माध्यम से ही 


| 


मानव का सूख पर दुःच की उपलब्धि होती है 


“का भा जोग कहानी कबे, निकसे न घिठ वाजू दधि मयथे। 
(िक्ता दधि मथे थी नहीं निकलता! यह लोकोक्ति रूप में प्रसिद्ध है। इसका 





१-इन्द्रावती -दर्मन-खण्ड-पु० ७3, कवित्त सं० २ 


२ वही, फाग-खण्ड, प० ३८ कवित्त स॑० १४. 
अनुरुग-ासुरर , पृु० १३६ 
४... इन्द्रावती मालिन-खग्ड पु० 2३, कवित्त स॑० ४- 
प-वही,"दर्शन खण्ड-पु० ८२, कवित्त सं० १४ 
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६-टीकाकार-श्री-वासुदेवशरण अग्रवाल, 'पदमावत प्रेम-खण्ड पृ० १३४८, 
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३५४ हिन्दी-सूफ़ी-का व्य में प्रतीक»योजना 


लक्षणामुलक् प्रतीकात्मक अर्थ है कि कठोर परिश्रम किये बिना अभीष्ट वस्तु की प्राप्ति 
नहीं हो सकती है । 
“त्रय-रोग-हरि माथे जाए ।” 
'घोड़े का रोग ( दोष ) बन्दर के सिर” यह एक लोकोवित है जिसका 
लक्ष्यार्थ है--दोषी कोई और दण्ड मिले किसी को । 
“जो दीपक घर नाही, जानउ जग भंंधियार ।* . 
इस लोकोक्ति का लक्ष्यार्थ है कि जिसके पुक्त नहीं है उसके लिये संसार 
ब्यर्थ है । 
लोकोक्तियों की भाँति मुहावरे भी अपने चमत्कारयुक्त लाक्षणिक स्वरूप में 
ही रूढ़ होते जा रहे हैं। हिन्दी-सुफी-काव्य में इन रूढ़ मुहावरों का भी सुन्दर प्रयोग 
उपलब्ध होता है; उदाहरणार्थ कुछ मुहावरों के प्रयोग द्र॒ष्टव्य हैं-- 
“गउव सिंघ रेंगहिएक बाटा, दूअठ पानि पिअहि एक घाटा । 
नीर खीर छानइ दरबारा, दूध पानि सो करइ निनारा ॥7* 
इन पंक्तियों में बादशाह शेरशाह की प्रशंसा और उसके शासन का गृणगान 
करते हुये जायसी ने मुहावरों बी झड़ी ही लगा दी है-गाय और सिंह का एक घाट पर 
पानी पीना, तीर-क्षीर विवेक, दूध का दूध और पानी का पानी । इनमें से (गाय 
और सिंह का एक घाट पर पानी पीना मुहावरें का प्रतीकयुकत लाक्षणिक अर्थ है 
कि बली निर्बल को सताते नहीं । इसी प्रकार 'नीर-क्षीर विवेक' और 'दूध का दूध, 
पानी का पाती, ये दोनों मुहावरें आदर्श न्याय के प्रतीक हैं । 
“जोबन नीर घटे का घटा, सत्त के बर जो नहिं हिय फटा [हे 
'हुदय फटना' यह एक मुहावरा है, इसका लक्ष्याथ्थ है प्रीति का समाप्त होना । 
अब यह अपने इसी प्रतीकयुकक्‍त अर्थ में रूढ़ हो गया है। इस मुहावरे से संवलित 
जायसी की यह पंक्ति अत्यधिक मर्मस्पशिनी हो गयी है !। कवि का प्रतिपाद्य है कि 
जसे सरोवर का जल घटने पर उसका हृदय फट जाता है वैसे ही यदि यौवन-क्षय 
से प्रिय का हृदय फट गया-उसकी प्रीति टूट गयी, तो क्‍या लाभ ? यदि प्रिय का 
हृदय न फटे-उसकी प्रीति पूर्ववत्‌ बनी रहे तो सुन्दर है । 
“को अस हाथ सिंघ मुख घाले ।”' 


>० 
| 


“चित्तरेखा, पृ० ८: 

२- टीकाकार-श्री वासुदेवशरण अग्रवाल-'पदमावत'-स्तुति-खण्ड, पृ० १६. कवित्त 
सं० १५. 

३- “जायसी-पग्रन्यावली -देवपाल-दूती-खण्ड, पु० २७१, कवित्त सं० ११. 

४- वही, । 
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'सिंघ के मुख में कौन हाथ डाले, यह मुहावरा है जिसका लक्षणायुक्‍त प्रतीका- 
त्मक अर्थ है-जानवुझकर संकट में कौन पड़े । अब यह कवि-प्रयोग-प्रसिद्धि के 
कारण इसी अर्थ में रूढ़ हो गया है । 

'चित्नावली' में कूटीचर द्वारा यह कहने पर कि चित्रावली ने मिलन-हेतु तुम्हें 
बुलाने के लिये 'मझे भेजा है, कुबर सुजान की जो दशा हो जाती है, उसका वर्णन 
करते हुए कवि ने लिखा है-- ल्‍ 

“जोगी अंग समाइ न फूला, बेन कुटीचर की सुनि भूला ।7! 

'फूला न समाना' यह एक मुहावरा है जिसका लाक्षणिक प्रतीकात्मक अर्थ 
है-अत्यन्त प्रसन्न होना । इसी लक्ष्याथ में प्रयकता होने के कारण इसकी गणना रूढ़ 
लक्षणायुलक प्रतीक के अन्तगंत होने लगी है । 

'इन्द्रावत्ती' में चेता मालिनि इन्द्रावती से राजक्‌ वर के रूप व गृण की प्रशंसा 
करते हुए कहती है कि 'ए रानी का वरन् ताही, घूर लपेटा मानिक आही”' धूल 
में छिपी मणि मोती' रूप में यह मुहावरा प्रसिद्ध है जिसका लक्ष्यार्थ है कि इस व्यक्ति 
के गुण प्रच्छन्न हैं । 

“हिया सिरान जरत जो रहा ।3 

'हिया सिरान! हृदय ठण्ढा होना' मुहावरे के रूप में प्रचलित है जिसका 
लक्ष्यार्थ है आनन्द मिलना । 

इस लक्षणामूलक रुढ़ प्रतीक का प्रयोग चित्रावली की तिम्नलिखित पंक्‍ित में 
भी द्र॒ष्टव्य है- 

“अंकम गहौं जो हिया सिराई, अमिरित बन सुनौं अब जाई 
“दिया बुझाइ होइ अंधियारा, को अब लेसि करइ उजियारा ।”* 
दीपक वुझना' मुहावरा है जिसका लक्षणा से प्रतोकात्मक अर्थ है--पुत्र की 
मृत्यु होना | इसी लक्ष्या्थ में प्रयुकत होने के कारण अब यह रूढ़ लक्षणा के अन्तर्गत 
माना जाने लगा है । ह 

अस्त, कहा जा सकता है कि वे शब्द, मुहावरें, कहावर्त और लोकोक्तियाँ जो 
प्रारम्भ में काव्य-रचनाकार द्वारा किसी प्रयोजन से प्रयुक्त किये गये थे, वह प्रयोजन 
अब उनका साथ छोड़ चुका हैं और अब वे अपने चमत्कारयुकत लाक्षणिक प्रतीक- 


१- “चित्रावली, कृूटीचर-खण्ड, पृ० १११, कंवित्त सं० २६०. 
२- “इन्द्रावती', मालिन-खंड, पृ० ४८, कवित्त सं० २१. 

३- “चन्दायन', पृ० ३२८० 

४- “वचित्रावली' कूटीचर-खण्ड, पृ० १११, कवित्त सं० २६० 
५- 'चितरेखा, प० &४. 


श१५६ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


रूप में ही रूढ़ होते जा रहे हैं और धीरे-धीरे अभिधा-शक्ति के क्षेत्र में प्रवेश करते 
जा रहे हैं। इस प्रकार भाषा के क्षेत्र भें लक्षणा-शक्तित सदेव नये अर्थों की खोज 
करती रहती है और भाषा की परिवतंनशील प्रकृति के कारण ऐसे लाक्षणिक प्रतीक- 
युक्‍त शब्द कालान्तर में प्रयोजन त्यागकर रूढ़ तथा अभिधेय होते रहते हैं । 
११.२ प्रयोजनवती लक्षणा सम्बन्धी प्रतीक-योजना 

प्रयोजनवती लक्षणामूलक प्रतीकों के अन्तर्गत हिन्दी-सूफी-काव्यों में साध्य- 
चसताना गौणी लक्षणा, उपादान शुद्धा लक्षणा और शुद्धा लक्षण-लक्षणा के प्रयोग प्राप्त 
होते हैं । 

वस्तृत: इन हिन्दी के सूफी-कवियों ने अपने काव्य में श्रतीकों का अधिक आश्रय 
लिया है, जिससे रूपक एवं रूपकातिशयोक्ति की छंटा अपने आप उनकी शैली को 
गौरवान्वित करती है। रूपक और रूपकातिशयोक्ति के मूल में लक्षणा का ही ऐश्वर्य 
समाहित रहता है, अतः इन प्रेमाख्यानों में साध्यवश्नाता योौणी लक्षणा सम्बन्धी प्रतोकों 
का आगमन सानो स्वतः ही हो गया है। इनके प्रयोग से बिम्ब की संप्रेषणीयता में 
वद्धि हुई है तथा वे अधिक संवेदनीय हो गये हैं; यथा - 

“वरग घनुक औ चक्रबान दुइ, जग-मारन तिन्‍्ह नाऊं। 
'' सुति के परा मरुछ के राजा, मो कहूँ भए एक ठाऊँ ॥”' 
खरग! 'धनुक चक्रवान दुई छाक्षणिक पद हैं। ये क्रमशः उपमानगत प्रतीक 
हैं- तासिका', भू, पुतली और कटाक्ष के । चूंकि उपमेयों की प्रतीति कवि ने उपमानों 
के माध्यम से करायी है, अतः इन पदों में साध्यवसाना गौणी लक्षणा है। 
ह “अमिअ अधर अस राजा सबजग आस करेइ। 
केहि कहें कंवल बिगासा को मधुकर रस लेह ॥]* 

'कंदल” तथा 'मधुकर लाफक्षणिक पद हैं। कंदल और सधुकर 'उपमानगत 
प्रतीक हैं--पद्मावती ओर रत्तसेन के | यहाँ कवि ने इन उपमानों द्वारा ही उपमेयों 
का बोध कराया है! इनका आधार सादश्य है अतः यहाँ साध्यवसाना गौणी 
लक्षणा है । 

“भँवर पुएष अस रहै न राखा, तर्ज दाख महुआ रस चाखा । 
तजि नागेसरि फूल सोहावा, कंवल विसैंधे साँ मन लावा ॥”* 

यहाँ पर 'दाख' 'महुआ' नागेसरि फूल' और 'कँवल' लाक्षणिक प्रतीक हैं। 
दाख और नागेसरि फूल नागमती के प्रतीक हैं तथा महुआ और केवल पद्मावती के। 
१- 'पदमावत' नख-शिख-खण्ड, पृ० ११४, कवित्त सं० १०१० 
२- वही, पृ० १२०, कवित्त सं० १०६: 

३- चही, रित्तौर-आगपन-छण्ड, पु० ५२८, कवित्त सं० ४२९. 


लक्षणामूलक प्रतीक-योजना ३५७ 


इस प्रकार उपमानगत प्रतीकों द्वारा उपमोयों का बीध होने के कारण यहाँ पर साध्य- 
वसाना गोणी लक्षणा प्रतीक है । 
“जौ लगि कालिन्दी होहि बेरासी, पुनि सुरसरि होइ सम द परासी ।” 
यहाँ 'कालिन्दी' और 'सुरसरि' पद लाक्षणिक हैं. “कालिन्दी' "काले केशों' का 
और 'सुरसरि' एवेत केशों' का प्रतीक है। पद्मावती से देवपाल की दूती कहती है 
कि जब तक तू काले केशों वाली अर्थात्‌ युवत्ती है तब तक भोग-विलास कर ले, फिर 
जब घवेत केशों वाली अर्थात्‌ वृद्धा हो जायेगी तब तो काल के मुंह में पड़ने के लिये 
जल्दी-जल्दी बढ़ने लगेगी। यमुना की काली धारा सीधे समुद्र में नहीं गिरती है । 
जब वह श्वेत धारावाली गंगा के साथ मिलकर श्वेत गंगा ही हो जाती है तब समुद्र 
की ओर जाती है, वहाँ जाकर उसका अलग व्यक्तित्व नहीं रह जाता । इस प्रकार 
यहाँ कवि ने साध्यवसाना गोणी लक्षणामूलक प्रतीकों का प्रयोग कर अस्तुत पंक्ति में 
अर्थ-गाम्भीयं ला दिया है ! 
जायसी की भाँति ही द्विन्दी के अन्य सूफी-कृवियों के काव्य में भी साध्य- 
वसाना गौणी लक्षणा सम्बन्धी प्रतीकों की सुन्दर योजना हुई है। उदाहरणस्वरूप 
कतिपय चित्र प्रस्तुत हैं- 
“तारहि मांझ चाँद जो आहीं, ते एक बात आयपु सों कहीं ।” 
तारहिं' और “बाँद लाक्षणिक प्रतीक हैं। 'तारहिं और चाँद” उपसात 
क्रमशः सखियों ओऔर मिरगावती के प्रतीक हैं। इस प्रकार इन उपमानगत्‌ प्रतीकों के 
माध्यम से उपमोयों का बोध कराया गया है । 
“चाँद कहा अब सूरज आव3ड, एकहि रासि बैठि नित धावउ । 
सूरज न आवइ चाँद की रासी, चाँद गवन तो सूरज पासी ॥”* 
चाँद' और सूरज लाक्षणिक प्रतीक हैं । चाँद राजकुमारी रूपमणि का और 
सूरज राजकुबर का प्रतीक है । 
'पबिरिख ऊंचु फर लाग अकासा, हाथ चढ़इ कइ नाँही आसा । 
कहु जोगित को बह पसारइ तरुवर डारि धाइ को पारइ । 
उरग डारि फरु देखेउ रूखा, कवल फूल मोर हिरदा सूखा ॥* 
अर्थात्‌ एक वृक्ष इतना ऊंचा है कि उसका फंल आकाश में लगा हुआ है और 
वह फल हाथ लगेगा इसकी आशा नहीं है । बताओ, किसमें ऐसी योग्यता है जो 
2 जल लक न 5 नल पक 
१- “जायसी-पग्रन्थावली, देवपाल-दुती-खण्ड, पू० २७१. 
२- 'मिरगावती, प० १४१, कवित्त सं० ४५. 
३- वही, पृ० १८३, कवित्त सं० १३४. 
४- चन्दायव पृ० ५५. 


३५८ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक योजना 


उस फ्ल को तोड़ने के लिए बाहें पसारे, उस तरुवर की डालों को कौन पकड़े ? 
(पूत्र:) मैंने उस वृक्ष की डालों और फलों पर सपप॑ देखे तो कमल पृष्प (जैसा) मेरा 
हृदय सूख गया । 
इसमें 'ऊचा वक्ष, 'फल', डाल और 'उरग' पदों में साध्यवसाना गौणी 
लक्षणामूलक प्रतीक है। ऊ चावक्ष' चाँद का, फल 'उरोजों' के 'डाल बाहों की तथा 
उरग लटों के प्रतीक हैं। इस प्रकार यहाँ कवि ने उपसान द्वारा ही उपमोय को 
व्यंजित किया है। . 
''मोर खिलवना अपुरुब अहा, देषत कीरू मंजारी गहा ।॥”' 
इसमें खिलवना और कीछ उपमान लोरक के प्रतीक हैं ओर 'मंजारी' चाँद 
का प्रतीक है । इन लाक्षणिक प्रतीकों के माध्यम से ही कवि इस पंक्ति में अर्थ-गांभीर्य 
की संयोजना करने में सफल हो सका है। मना (लोरक की प्रथम पत्नी) कहती है 
कि मेरा वह खिलोौना-क्रीड़ा पक्षी (लोरक) अपूर्वे था, मेरे उस (क्रीड़ा) शुक को 
देखते-देखते मार्जारी (चाँदा) ते ले (छीन) लिया |: 
. “का बरनों ओोहि खंजन जोरा, हरेसि जीउ देखत खिन कोरा ।”* 
यहाँ 'खंजन जोरा' पद लाक्षणिक है । उपमान खंजन जोरों उपमोय मधुमालती 
के नेत्रों के प्रतीक हैं । 
“कौॉलकली काहू न विगासा, भौंर बिमोहि रूप भों बासा ।रे 
इसमें 'कंवलकरी (कली) ओर भँवर' पद लाक्षणिक हैं। 'कंवलकली” मधु- 
मालती का प्रतीक है और भँवर राजकुमार मनोहर का। इस प्रकार उपमान के 
माध्यम से उपमोय की व्यंजन होने के कारण यहाँ साध्यवसाना गौणी लक्षणा 
प्रतीक है । 
“आगे मालत कहे सुध भयेऊ, मध्ुकर फूलवारी तजि गयेऊ ।!४ 
'मालत! और “मधुकर' लाक्षणिक पद हैं । उपमान मालत उपमेय इच्द्रावती 
का प्रतीक है और उपमान मधुकर उपम्ोय राजक्‌ वर का। इनका आधार सम्बन्ध 
सादुश्य है, इसलिये गौणी साध्यवसाना लक्षणा प्रतीक का सौन्दर्य दर्शनीय है । 
“संग चले आगमपुर लोगू, कहैं सुरुज है चन्द संजोगू ।”* 
यहाँ पर 'सुरुष” और “चन्द' उपमान क्रमशः राजकुंवर ओर इन्द्रावती उपभेयों 





१- “चन्दायन, पृ० ३५६. 

२- 'मधुमालती', पेमा का दुःख-खण्ड, पू० ७०. 

३- वही, क्‌ वर-मधुमालती »मिलन-खण्ड, पु० १०३. 
४- इन्द्रावती', सुवा-खण्ड, पृ० ८६, कवित्त सं० ७, 
५- वही, मोतीनखण्ड, पृ० १५८, कवित्त सं० १. 


लक्षणामूलक प्रतीक-योजना रु रश्ड 


के प्रतीक हैं, अत: साध्यवसानता यौणी लक्षणा प्रतीक का वैभव प्रतिपादित है | 
“पद्म कोम अलि लीन्ह बसेरा, हिए सोच भा मालति केरा 
'पदुम कोश' 'अलि' मालति' लाल्षणिक प्रतीक हैं। परदुभकोस “चित्नावली' 
का, अलि कुबर सुजान' का औौर मालति 'कॉौंलावती का श्रतीक है। इस प्रकार 
उपमानगत प्रतीकों के द्वारा उपभेयों का बोध होने के कारण यहाँ पर साध्यवसाता 
गोणी लक्षणा प्रतीक है। 
“तहाँ ठाढ़ शशि कमल शरीरा, लहरे लेय लाग जल तीरा ॥7+* 
शशि कमल पद में गौणी लक्षणामूलक प्रतीक है, यह “जवाहिर' का 
प्रतीक है । 


११३ शुद्धा लक्षण-लक्षणा सम्बन्धी प्रतीक 


जब कोई शब्द अपना मुख्यार्थ छोड़कर किसी अन्य अर्थ को ध्वनित करता है 
तो वहाँ पर श॒द्धा लक्षण-लक्षणा सम्बच्छी प्रतीक का सौन्दर्य निहित-रहता है । हिन्दी 
के सूफी-प्रेमाख्यानों में इतत लाक्षणिक्र प्रतीक का वैभव सर्वत्न प्रतिपादित है। यहाँ 
पर उदाहरणस्वरूप कतिपय पंक्तियाँ दर्शनीय हैं- 
“अस फेंदवांरे केस वे, राजा परा सीस गिय फाँद ॥7* 
इसमें 'फंदवारे केस' पद लाक्षणिक है । केस” कोई ऐसी वस्तु तो है नहीं 
कि उसके फनन्‍्दे से राजा के सिर और गले को बाँध लिया जाय, वरन्‌ यह केशों के 
वर्णन से राजा रत्नसेन के पद्मावती की ओर आकपित होने का प्रतीक है । वस्तृतः 
इस पंक्ति का अधभिप्राय यह है कि उसके केश इतने आकर्षके थे कि उनका वर्णन 
सुनकर ही राजा उसके वशीभूत हो गया । 
"कैसेहँ कंत फिरे नहि फेरे, आगि परी चित्त उर धनि केरे। 
अगगि परी! पद में लाक्षणिक प्रतीक है, क्योंक्रि हृदय की आशाएं, उमंगे 
एवं वक्षस्थल कोई ऐसी वस्त॒एं तो है नहीं कि उन पर आग पड़ जाय भौर वे झुलस 
जाए | वस्तुतः इसका लक्ष्यार्थ यह हैं कि जब बादल किसी भांति भी युद्ध में जाने से 
विमुख नहीं हुआ तो इससे बाला (उसकी पत्नी) के हृदय को समस्त आशाएं एवं 
उमंगे नष्ट हो गयीं । 


733४ 





१. 'चिह्ावली' कौंलावती-गमन-खण्ड, पु० २९८, कवित्त सं० ५दे७. 

२- हँस जवाहिर' उद्धृत--'जायसी के परवर्ती हिच्दी-सूफी-कवि और काव्य, 
पृ० ड४४४ 

३- 'पदमावत्!-नख-शिख-खंड, पु० ११२, कत्ति सं० ६९. 

४- वही, (गोरा-बादल युद्ध-पान्ना-खंड) पृ० ८२७, कवित्त सं० ६२०. 


२६० हिन्दी-सृफ़ी-काव्य में प्रतीक-बोजना 


“केवचलहि विरह-विथा जस बाढ़ी, केसर बरन पीर हिय गाढ़ी ।* 

इस पंक्ति का अथे अन्वय-भेद से तीन प्रकार का हो सकता है (१) कमल 
केसर-वर्ण (पीला) हो रहा है, हृदय में गाढ़ी पीर है। (२) गाढ़ी पीर से हृदय 
केसर-वर्ण हो रहा है। (३) हृदय में केसर-वर्ण गाढ़ी पीर है । इनमें से पहला अर्थ 
लेता तो ठीक नहीं होगा, क्‍योंकि कवि की उक्ति का आधार कमल के केवल हृदय 
का पीला होना है, सम्पर्ण कमल का पीला होना नहीं | द्वितीय अर्थ अवश्य सीधा 
और ठीक प्रतीत होता है, एर इच्चका अन्बय खींचतान कर इस प्रकार करना पड़ता 
है-गाढ़ी पीर हिय केसर बरन' । यदि तृतीय अर्थ लेते हैं तो पीर का एक असाधारण 
विशेषण केसरनबरन रखना पड़ता है। इस दणश!ः में केसर-बरन का लक्षणा से अर्थ 
करता होगा-«केसर-वर्ण' करने वाली 'पीला करने वाली' और पीड़ा का अतिशय 
लक्षणा का प्रयोजन होगा । इस प्रकार इस पंक्ति का अर्थ होगा--हृदय की पीड़ा के 
आधिक्प कै कारण उसका समस्त शरीर पीला हो गया है । चकि पद से अर्थ लगता 
है 'हृदय का पीला होना' किन्तु हृदय पीला हो नहीं सकता, अतः हृदय के स्थान पर 
उसका शरीर आरोपित करना पड़ता है अतः इसमें शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक की 
शक्ति निहित है। वस्तुत: इसत्ती शक्ति के कारण इस पंक्ति में इतना अधिक अर्थ- 
गाम्भीयं समहित हो सका है । 

“दहि कोइला भइ कंत सनेहा, तोला माँस रही नहिं देहा | * 

तोला माँस' पद लाश्षणिक है। जैसे यह कहा जाता है कि गाँधी जी डेढ़ 
पसली के आदमी थे'' किन्त्‌ जञादमी डेढ पसली का तो हो नहीं सकता; गाँधी जी के 
भी और मनुष्यों की भाँति २० पसलियां होंगी, किन्तु डेढ़ पसली कहने से उनके शरीर 
को क्षीणता और हल्केपन का भान होता है | अतः जैसे यहाँ “पर डेढ़ पसली' पद 
गाँधी जी की दु्बेंहता का प्रतीक है; वैसे ही उपरोक्त पंक्ति में तोला माँस' पद 
नागमती की क्षीणता एवं दबेलता- का प्रतीक है। प्रियत्तम के विरह में जलते रहने के 
कारण उसके जरीर में एक तोला भी मांस नहीं रह गया था--यह इस लक्ष्याथ्थ को 
प्रकट करता है कि वह प्रियतम के विरह में अति क्षीणकाय हो रही थी । इस प्रकार 
'तोला माँस? कथन से शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक द्वारा नागमती के शरीर की दुर्बलता 
को व्यंजित करनः प्रयोजनीय है । 

इस लाक्षणिक प्रतीक का प्रयोग राजकुवर मनोहर की दुर्वेलता को व्यंजित 
करने के लिये भी हुआ है-- 
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“मांसु न रहा कया सखि रती, लागी जाइ हाड़ दःख काँती । 
माझा मन्स ने तन रहा, रता रकत न देंह । 
“दिरह आग ते जारे मांस, झरना भये नैन के आँसू । 
कन्त विछोद्ठ ऑटगा मांसू, हिवरा फाट रक्त भा आँसू । 
| ओटगा मांस" और 'हियरा फाट रकत भा आँसू पद लाक्षणिक हैं । ये 
जवाहिर की ल्लीयता एवं दर्वलता के प्रतीक हैं 
लहर दे पद में लाक्षणिक प्रतीक है । लहरें समुद्र और नदियों में उठती हैं, 
शरीर में स्तुत: यह यहाँ सौन्दर्य की तरलता एवं लावण्य के छलक-छुलक्ष 
पड़ने का प्रतीक है। इस प्रकार इसमें जुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक का सौन्दर्य 


निहित हू 


(0॥ 
हि च 








“कहा कुंवर हो सिद्ध सरीरा, औपद दे काठेहँ मन पीरा । 
इममें 'कार्टहू पद लाक्षणिक्र हैं। मन की पीड़ा कोई कादने वाली वस्त तो 
है नहीं | बस्तुत: इनका लक्ष्यार्थ इस बात का प्रतीक है कि उस सिद्ध की बातों से 
राजकवर को स्वस्न में देखी गयी नारी का परिचय मिला, जिससे उसे इन्द्रावती से 
मिलन की कछ आला बंधी; उसके विरह पीड़ित मन को कछ जान्ति की अनभति 
हुई । इस प्रकार यहाँ पर काउठेहँ का लक्ष्या्थ मत को शान्ति मिलना हैं। 
“हूँ दिस मो प्यारी मन सादी, परमंद छवि मुख ऊपर नाहीं । 
यहाँ विस” पद लाक्षणिक प्रतीक है । विप का परिणाम मौत है, किन्तु यहाँ 
विप मुख्यार्य को छोड़कर यह लक्ष्यार्व श्रकट करता है कि इन्द्रावती के मन में कोई 
दुःख था जिसके कारण उसका मुश्च-सीन्दर्य विनष्ट हो रहा था । ह 
“बदन उधारा है पुहप अली भेवहिं उपराई १ 
की समुझत पतिज्लार को, अहै छिपी पट माँह । 
बदन उबारा' लाक्षणिक पद है । मुख खोलना वरध्‌ का वर्म है, क्योंकि उसका 
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मुख अवगुण्ठन में छिपा रहता है, किनन्‍्तू यहाँ पर पृष्पों के पक्ष में सुख का खोलना 
कहा गया है । इस प्रकार यहाँ पर मुख्या्थ का बाध हो रहा है; इसका लक्ष्यार्थ है- 
पुष्पों का विकसित होना । इसी प्रकार 'पट' शब्द भी लाक्षणिक है, क्योंकि कलियाँ 
वस्त्र में नहीं छिप सकतीं; 'पट' शब्द उनकी अविकसित अवस्था का प्रतीक है। 

“जब परभात भयेउ उजियारा, फुलवारी मो बहिउ बयारा। 

पाई वबयार कली रहसानीं, बहुत हँसी बहुते मुसुकानीं ॥ 

इसमें 'कलियों का हँसना' और 'मुसुकाना' पदों में शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक 

का सौन्दर्य निहित है । हँसना और मुसुकराना मानव का धर्म है, अत: इनके पुष्प पक्ष 
में प्रयुक्त होने के कारण इनका मुख्यार्थ बाध हो रहा है । वस्तृतः यहाँ पर हँसना 
कलियों की विकसित अवस्था का और मुसुकाता उनकी (कलियों की ) अधेमुकूलित 
अवस्था का प्रतीक है । 


“है दरसन का भूखा राजा, अब तेहि दरस देखाउब छाजा ।”) 
यहाँ .'भूखा' पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्यार्थ है कि राजा तुम्हारे दर्शन का 
इच्छक है | इस प्रकार भूखा शब्द राजा की इच्छा का, कामना का प्रतीक है । 
“सुभ बेला यह सुभ देवस, दरसन मिला तोहार । 
समाचार आपन कहो, जीउ थिराय हमार । 


इसमें 'जीव थिराय' (जी ठंडा होना) पद लाक्षणिक है। इसका लक्ष्यार्थ है कि 
कुछ मेरे हृदय को भी सान्त्वना मिले। इस प्रकार शुद्धा लक्षण-लक्षण लक्षण प्रतीक के 
माध्यम से कवि ने अर्थे को नया आयाम प्रदान किया है । 

“छिरका चाँदहि अंब्रित बानी, पल्हुई बेलि जैस कुँविलानी ।”' 

'छिरका' अंब्रवित' 'पल्हुई! 'क्‌ बिलानी” पदों में शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक 
का सौन्दर्य निहित है। वाणी न तो अमृत ही है और न कोई ऐसा तरल पदार्थ हीं, 
जो छिरका जा सके | अत: अमृत (अंब्वित) भृदुवानी का ओर 'छिरका' बोलने का 
प्रतीक है। इसी प्रकार पलुहाना (पललवित होता) और कृम्हलाना पुष्प-बेलों का 
धर्म है किन्तु यहाँ नायक लोरक के पक्ष में इसका प्रयोग हुआ है कि उसका मुरझाया 
हुआ शरीर उसी प्रकार से पलल्‍लवित हो गया है जैसे कि कुम्हिलायी हुई बेल पल्‍लवित 
होती है | वस्तुत: यहाँ कम्हलाना लोरक के भयभीत होने का और पल्लवित उसके 
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आनन्दित होने का प्रतीक है । इस प्रकार कवि ने भाव को स्पष्ट करने के लिये इन 
पदों को नवीन अर्थों से मंडित कर दिया है । 
“भल फूनि होइई खांडकर मारा, जरम न पलुह पिरमकर जारा ।”! 
यहाँ 'जारा' और 'न पल॒ह पदों में लाक्षणिक प्रतीकों का प्रयोग हुआ है । प्रेम 
कोई अग्नि तो है नहीं, जो किसी को जला दें; यह प्रेम की आवद्धता का प्रतीक है; 
इसी प्रकार 'न पलुह दुःखित रहते का ( हृपित न होने का) प्रतीक है । इस प्रकार 
कवि ने इन शब्दों में नवीन अर्थों की संयोजना की है । 
“दिन दिन पलहै राजकमारा । 
तू कि पल्‍लवित होना पुष्प-बेलों का घ॒र्मं है। अत: यहाँ पर (पलहै शब्द में ) 
शुद्धा लक्षण लक्षणामूलक प्रतीक है । यह राजकुमार के शरीर के दिनोदिन बढ़ने का 
अतीक है ।. 
“कह ॒तेहि सुरिजु कवन घर बसा । 
विख सिर चढ़ा चेतु मोर डसा ॥* 
इसमें “विख' एवं 'डसा' पद लाक्षणिक्र हैं। विष वैसे मौत का प्रतीक है किन्तु 
हाँ (वि इस मुख्यार्थ को छोड़कर यह लक्ष्यार्थ प्रकट कर रहा है कि चाँद लोरक 
के विरह में व्याकूल हो रही थी | इसी प्रकार 'डसा' शब्द भी लक्षणामूलक प्रतीक से 
युक्त है । चेतना कोई चेतन प्राणी तो है नहीं कि उसे डस जिया जाय, अतः इसका 
लक्ष्यार्थ है कि लोरक के विरहु ने उसकी चेतना का हरण कर लिया था । 
“कुचर सींचि की पात्ति जियाई, कहिसि देखु मारे सकताई।' 

'खींचि के! पद लाक्षणिक प्रतीक से युक्त है । पानी से वक्षों, लताओ, बेलों आदि 
को सींचा जाता है न॒ कि मनृष्य को । इसका लक्ष्यार्थ है-मुख पर पानी के छीटें देना 
अर्थात्‌ राजक्‌ वर ने मूच्छित राजकमारी रूपमणि के मुख पर पानी के छीटे देकर 
उसे होश में लाकर बताया कि देखो मैने राक्षस को मार डाला। इस प्रकार कवि ने 
सींचि की शब्द को नवीन अर्थ के आयाम में प्रस्तुत किया है । 

“पि्यार धूप अब जीवन मोरा, वहु पछिताउ रहसि तुम्ह लोरा [7 
'पियरि धूप का मख्याथे है--पीली धूप, किन्तु यहाँ पर इसका यह अर्थ 
बाधित हो रहा है, क्योंकि जीवन पीली घप कंसे बन सकता है, अतः इसका लक्ष्यार्थ 
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है--वृद्धावस्था । इस प्रकार शुद्धा लक्षणलक्षणा के प्रयोग द्वारा कवि ने 'पियरि धूप 
पद को नवीन अर्थ से सम्पक्त कर दिया है । 
“कहिसि बेगि चलु पवन सुहाई, देखो नेनहि जाहि सिराई। 
यहाँ पर 'सिराई पद लाक्षणिक है। नेत्र कोई गर्म वस्तू तो है नहीं जो किसी 
को अवलोककर ठण्ड हो जायें | वस्तुत्ः सिराई का प्रतीकार्थ है -आनन्द प्राप्त होना । 
अतः शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक के माध्यम से इसका अर्थ होगा कि नेत्नों के माध्यम 
से राजक्‌ वर को अवलोककर मेरे मन को आनन्द की प्राप्ति हो । 
तैन सिराई!' “हिया सिराई आदि का यह लक्षणामूलक प्रतीकात्मक प्रयोग 
अन्य प्रेमाख्यात्तों में भी प्रचुर रूप में हुआ है; उदाहरणाथ कतिपय पंक्तियाँ प्रस्तुत हैँ- 
“जेहि वियोग निसि जागि सिराई ।॥7* 
“क वर बाह कामिनि गहि कहा, हिया सेरान जो रे दुख रहा ।* 
“देखो सौँह जाइ सो रूपा, नैन सिराहि जरे जो धृपा ।* 
'पचत्त सीस मलि धरयो ठंडाई, सहब सो आगि कहा सियराई ।* 
यहाँ पर 'सिराई' पद लाक्षणिक है । 
“चित्विन कह सुनु सखी पियारी, तुम्ह मोरि पीर सिरावनि हारी ।”* 
यहाँ 'पीर-सिरावनिहारी' पद में शुद्धा लक्षण-लक्षणा प्रतीक है। प्रेम की 
पीड़ा कोई ऐसी गरम वस्तु तो है नहीं, जिसे कि ठंडा किया जा सके । इसका लक्ष्यार्थ 
है कि तुम चित्र में चित्तित व्यक्ति को दृढ़कर उससे मेरा मिलन कराकर मेरी पीड़ा 
को दूर कर सकती हो । 
हँस द्वारा कौंलावती का स्मरण कराने पर कुबर सुजान की जो अवस्था हो 
जाती है, उसका वर्णन करते हुए कवि उसमान ने लिखा है- 
“ततखन हिए अगिन उद्गरी, मया पौन परि छाती जरी ।”?* 
यहाँ अगिन उद्गरी' और छाती जरी' पद लाक्षणिक हैं। इसका मख्यार्थ 
है-हृदय में अग्ति प्रजवलित हो गयी और मया रूपो वायु के स्पर्श से उसकी छाती 
जलने लगी, किन्तु हृदय में न तो अग्नि ही उत्पन्न हो सकतो है और न उससे छाती 


१9१ 





- 'भमिरगावत्ती पृ० ३१७, कवित्त सं० २६४५. 
२. _'मधुमालती-राकस-मारि-पेमहि-लैं-चला-खंड, पु० पे. 
३- वही, व्याह-खंड-पृ० १३२. 
'चित्नावली' कुटीचर-खंड, पू० १११, कवित्त सं० २९०- 
- पहुपाचती” उद्छृत--जायसी के परवर्ती हिन्दी-सुफी-कवि और काव्य! 
पृ० ड्द्टेदे 
६- “चिल्ञावली-चित्रावलोकन-खंड, पु० ४८, कवित्त सं० १२३. 
- ७ वही' चित्रावली गबन-खंड पु० २१९, कवित्त सं० ५७३. 


लक्षणामलक प्रतीक-योजना ३६५ 


हँ। जल सकती है, अत: इसका लक्षणार्थ है कि कौंलावती के स्मरण से उसका हृदय 
उद्वेलित हो उठा और प्रेम के कारण उसके वक्षस्थल में पीड़ा-सी उठने लगी । 

“लैन बान कवि जान कहि, जिह उर लागत आइ । 

सालि करेजे में रहे, करक न कबहेँ जाइ॥ 

नयन वस्तृतः बाण नहीं हैं अत: वे न तो हृदय में चुभ सकते हैं ओर न उसे 

साल ही सकते हैं । इन पदों का लक्ष्यार्थ यह है कि कौंलावती के नेत्न इतने अधिक 
सुन्दर हैं कि सभी लोकों का मन उसके नेत्नों की ओर आकर्षित हो जाता है । इस 
प्रकार इन पंक्तियों में कवि जान ने शुद्धा लक्षण लक्षणामूलक प्रतीक का प्रयोग 
किया है । 


इस लक्षणामूलक प्रतीक का प्रयोग यूसुफ-जुलेखा में भी हुआ है, जो इस 
प्रकार है-- 


“देखत नारि विमोहित भई, निरखि रूप बाउर होइ गई । 
नेन वान ते वेधा हीया, वात न आउ मौन भई तीया ॥7* 
“समान स्वरूप तह आय की, देखि रहे टक लाय । 
लीन्ह प्रान तिन्‍्ह काढ़ि के, रूप अनूप दिखाय ॥* 
इसमें प्रान काढ़ना' पद लाक्षणिक है। यूसुफ ने जुलेखा की ओर एकटक देखकर 
मानों उसके प्राण ही काढ़ लिये, यह ॒मुख्यार्थ बाधित हो रहा है; इसका लक्ष्यार्थ है 
कि उसके हृदय को अपनी ओर आकर्पित कर लिया, अतः यहाँ शुद्धा लक्षणलक्षणा 
मूलक प्रत्तीक है । 
“प्रेम की आग धाय के आये, चाम हाड़ सव छन मा जराये ॥# 
प्रेम की आग' पद लाक्षाणिक है । प्रेम की आग दौड़कर आती है और चाम- 
हाड़ सभी को क्षणभर में जला देती है। किच्त प्रेम वस्तुत: आग नहीं है जो क्षण- 
भर में किसी वस्तु को जला दे, अत: यह मुख्यार्थ यहां बाधित हो रहा है । इसका 
लक्ष्यार्थ है-प्रेम में आवद्ध व्यक्ति विरह के कारण दिन-प्रति-दिन क्षीण ( दुर्बल ) 
होता जाता है । 
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३६६ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


श॒द्धा उपादान लक्षणामूलक प्रत्तीक-पोजना-- 


जब कोई शब्द अपने मुख्यार्थ का त्याग किये बिना किसी अन्य अर्थ को 
संकेतित करता है तो वहाँ प्र उपादान लक्षणा प्रतीक होता है| हिन्दी-सूफी-काव्य 
में यद्यपि इस लाक्षणिक प्रतीक का प्रयोग रूढ़ लक्षणा, साध्यवसाना लक्षणा एवं 
शुद्धा लक्षण लक्षणा सम्बन्धी प्रतीकों की तुलना में अपेक्षाकुत कम हुआ है, फिर भी 
यत्रतत्न इसके प्रयोग उपलब्ध हो जाते हैँ; यथा- 


जस भई दहि असाढ़ पलुहाई, १रहि ब्‌ द औ सोंध बसाई । 
इस वाक्य में 'भईं” शब्द अपने मुख्याथे के साथ अन्य अथ घास के पोधें को 
भी संकेतित करता है, अतः लक्ष्यार्थ हुआ-'पृथ्वी पर घास के पौधे! अतः यहाँ पर 
उपादान लक्षणा प्रतीक है । 


“त्गर रहा हुत निरसि होइ कारी, बहुरि भयउ उजियार ।7* 
इसमें 'नगर' पद लाक्षणिक है। राक्षस द्वारा राजकु वर का हरण कर लिया 
जाने प्र कंचनपुर नगर में जो दुःख रूपी अंधकार छा गया था, उसके आ जाने से 
नगर पुनः आनन्दित हो गया । किन्तु नगर दुःख-सुख से अभिभूत नहीं हो सकता अतः 
इसका लक्ष्यार्थ है-कंचनपुर के तगर-निवासी । 
“मन हरिगा सब नगर को, परमद रीत न होत ।”रे 


यहाँ नगर पद लाक्षणिक है। किन्तु मुख्यार्थ द्वारा अर्थ की सिद्धि नहीं हो पाती 
क्योंकि नगर के मन का हरण नहीं हो सकता । अत: इसका प्रतीकयुकक्‍त अर्थे नगर- 
निवासियों होगा । इस प्रकार उपादाव लक्षणा प्रतीक के प्रयोग ने नगर शब्द को 
नगर निवासियों के अर्थ से संपृक्त कर दिया है। 


“राज काज तजि राजा, लीन्ह अगम को जोग । 
परेड मगर कालिजरे, राजा कारन सोग ।।*! ४ 


राजकाज छोड़ कर राजा के जोग लेने के कारण कालिजर नगर में शोक छा 
गया । किन्तु नगर शोक से अभिभत नहीं हो सकता, मख्याथथ द्वारा अर्थ की प्राप्ति 
नहीं हो पाती; अत: इसका लक्ष्या्थ है-'नगर निवाधप्तियों । इस प्रकार उपादान 
शुद्धा लक्षणा प्रतीक के प्रयोग द्वारा कवि ने नगर-निवासियों के शोक को व्यंजित 
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३६८ हिन्दी-त्‌ फी-काव्य में प्रतीक-पोज ना 


इसमें 'घर-घर उठा मंगलाचारा' पद लाक्षणिक है। कुबर सुजान के साथ 
कौलावती के विवाह का समाचार जानकर घर-घर में मंगलाचार उठने लगे, इस 
मुख्यार्थ द्वारा अर्थ की सिद्धि नहीं होती । इसका लक्ष्यार्थ है कि नगर के प्रत्येक घर 
के लोग अपने-अपने घरों में मगलाचार करने लगे । 


इस शुद्धा उपादान लाक्षणिक प्रतीक का प्रयोग 'मधुमालती' में भी हुआ है। 
कवर मनोहर राक्षस को मारकर प्रेमा सहित जब उसके नगर में आता है तो प्रत्येक 
घर लोगों के मंगलाचार से गुजित हो उठता है | इसी स्थल पर कवि ने इस लाक्ष- 
णिक्क प्रतीक का प्रयोग किया है-- 


'लग्र बधावा चहुँ दिस, हरखित सब परिवार । 
होइ कल्यात कोलाहल घर-घर पमंगढरचार ॥* 
'देखि कटक जिसि बादल छाहाँ, परी हल सागर गढ़ माहाँ ।* 


यहाँ 'परो हल सागर गढ़ माहाँ' पद में उपादान शुद्धा लक्षणा प्रतीक है । 
सागर गढ़ कोई चेतनायुक्त जीव तो है नहीं, जिसके हृदय में सेवा को अवलोककर 
खलबली मच जाये; वस्तुतः यह (सागर गढ़) वहाँ के निवासियों का प्रतीक है और 
इस प्रकार इसका अर्थ होगा कि स॒ुजान की सेता को देखकर सागरगढ़ निवासियों के 
हृदय में खलवली मच गयी । 


अस्तु, समग्र रूप में, कहा जा सकता है कि हिन्दी-सुफी-कवियों का सम्पूर्ण काव्य- 
वेभव लाक्षणिक प्रतीकों से अलंकृत है | इन लाक्षणिक प्रतीकों के प्रयोग से एक ओर 
तो इन प्रेम|ख्यानों के काव्य-सौष्ठव में वृद्धि हुई है और दूसरी ओर इनमें उक्ति- 
वैचित्य एवं बिम्बात्मकता का समावेश हुआ है । मुहावरें और लोकोक्तियाँ जो कि 
भाषा की स्फूर्ति है, उनका इन कवियों ने खुलकर प्रयोग किया है | वस्तृुतः इनके 
मूल में रूढ़ लक्षणामूलक प्रतीकों का सौन्दर्य निहित है। इसके अतिरिक्त इनके 
फाव्य में कतिपय पद (शब्द) ऐसे भी प्रयुक्त हुए हैं जो कवि प्रयोग प्रसिद्धि के 
कारण किसी विशेष अर्थ में रूढ़ हो गये हैं । 


चूंकि इन कवियों ने प्रस्तुत को प्राकृतिक अप्रस्तुतों की सहायता से स्पष्ट 
किया है, अतः इसके काव्य में रूपकों का जमघट-प्ता लग गया है । इसके अतिरिक्त 
रूपकातिशयोक्ति, अन्योित, समासोकित आदि अलंकारों का भी इनके काव्य [मिं 
प्रचुर प्रयोग हुआ है । इन समस्त स्थलों पर अति समर्थ, सुन्दर एवं काव्य के सौष्ठव 





१-'मघुमालती -राकस-मा रि-पेमहि ले चला-खण्ड ८६. 
२-चित्रावली-कौंला वर्ती-गवन-खण्ड पु० २२६, कवित्त सं० ५६१. 


लक्षणामूलक प्रतीक योजना इ्द्द्ध 


को बढ़ाने वाले लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं, इसके साथ ही हिन्दी-सूफी-कवियों ने शब्दों 
को नये अर्थ के आयाम में भी प्रस्तृत कर लाक्षणिक प्रतीकों के वंभव का जो दिग्दर्शन 

» कराया है वह अनुपम है। इन लक्षणामूलक प्रतीकों के प्रयोग से प्रेमाख्यानों के 
वग्ये-वियय में स्पष्टता आयी है और साथ ही भावों में तीब्रता भी उत्पन्न हो गयी 
है । इन लक्षणिकप्रतीकों की सहायता से अभिप्रेत भावों को स्पष्ट करने में इन 
कवियों को पूर्ण सफलता की उपलब्धि हुई है । 


संत काव्य एवं हिन्दी-सूफो-काव्य 
के प्रतीकों का तुलनात्मक विवेचन 





संत एवं सूफ़ी दोनों ही कवियों ने अपनी रहस्यात्मक अनुभूति की अभिव्यकिति 


रु ४४ 


के लिये प्रतीकों का आश्रय लिया है किन्तु उनके द्वारा अपनाये गये प्रतीकों में विभि- 
न्तता है- । ह 
१२१ बृह्म 
संत-कवियों ते परम तत्त्व को ब्त्म, निरंजन, राम, खुदा, अल्लाह, केशव, रहीम 
आदि नामों से देखा है। संत-कवियों ने इस इन्द्रियातीत परमतात्त्व को ज्योति स्वरूप 
बतलाया है - 
'जोति सरूपी तत अनूप, अमल न मल न छाँह नहीं धृप ।* 
संत-कवियों के राम दशरथी राम न होकर निराकार राम है किन्तु उन्होंने 
इस निराकार और निर्विकार राम की सत्ता में अनेक गुणों को प्रतिष्ठा करके उसको 
प्रेम का आलम्बत भी बनाया है । संत्त कवियों ते जिस परम सत्ता को स्वीकार किया 
वह अपने आकार-प्रकार में गोरखनाथ की “परम ज्योति” से भिन्‍न नहीं है, किन्तु 
प्रेम का आलम्बन बनकर वह ज्योति विशिष्ट हो गयी है । जहाँ गोरखनाथ की ज्योत्ति 
(निरंजन देव) तटस्थ एवं निविकार है वहाँ कबीर का ज्योति स्वरूप राम अनेक 
गुणों से सम्पन्ध है। कबीर चारों ओर उसी की ज्योति का अवलोकन करते हैं - 
लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लाल । 
लाली देखन हो गयी, मैं भी हो गयी लाल ॥* 
हिन्दी के सूफ़ी-कवियों ते भी खुदा के इस नूर की चर्चा की है, किन्तु उन्होंने 
लुदा की कल्पना नायिका के रूप में की है अर्थात्‌ नाथिका को परत्रह्म का प्रतीक 
माना है | उसके रूप सौन्दर्य के माध्यम से ईश्वरीय ज्योति को व्यंजित किया है ! 
१- सन्‍्त-कवीर, रागु गउड़ी पद सं० ७६, प्‌ ५५. 
२- भा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, 'कबीर पृ० ३५४ । 
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नाथिका के अंग प्रत्यंग के सीच्दर्य-चित्रण में ब्रह्म के सौन्दर्य का आभास मिलता है; 
उदाहरणाय मुख या कपाल इश्वरीय सोन्‍्दर्य का प्रतीक हैँ | उसमें दयालता, उदारता 
प्रकाश, रक्षण एवं संहार सभी शक्तियाँ का समन्वय है । सूफ़ी-कवि जहाँ भी नायिका 
के मृख-सीन्दर्य का वर्णन करते हैं, उसे इस समन्वित सौन्दर्य का प्रतीक बनाने का 
प्रयास करते हैँ ।* 
इप्वरीय ज्योति का ऐसा प्रतीकात्मक सॉन्दर्यमब आलम्बन हमें संत-कवि 

व्यू मे नहां मिलता । उन्होंने किसी मानवी-रूप को प्रतीकृन्रूप में अपनाकर 
टीय ज्योति को नहीं देखा है ; उनके राम तो पूर्णह्येण निमण ही है और निर्ग ण- 
रूप में ही उनके सीन्दर्य का यत्न-तत्न चित्रण हुआ है । 
के अतिरिक्त संत-कवियों कर सूफ़ी-कवियों के ब्रह्म प्रतीक में एक प्रमुस् 
हू भी है कि संत-कवियों ने ब्रह्म की कल्पना नायक (प्रीतम, दुलहा, खसम) 
के खूय में की है ओर सृफ्री-कवियों ने दाथिका रूप में । हिन्दी के सफ़ी-क्ियों में केवल 
शेख निसार ही ऐसे हूँ जिन्हांन अपनी कृति यूसुफ-जुलख। में ईश्वरीय गणों एवं 
सौन्दर्ण का प्रतीक नाथिका को न मान कर नायक को माना है, जिसके सौन्दर्ग को 
स्वप्त में अवछोक कर नायिका प्रेम विमोहित हो जाती है ।* 

नायक के प्रतीक के अतिरिक्त संत कंबियों ने ब्रह्म के लिये जोति-सरूपी, 
सागर, क॒म्हार, कल्ाल थादि प्रतीकों का प्रयोग किया है किनन्‍्त्‌ सूफी-क्ियों ने मुख्य 
रूप से ब्रह्म के लिये नाथिका प्रतीक को ही लिया है साथ ही यत्त-तत्न पमुद्र, सूर्य, न 
चित्नकार जैसे प्रत्रीकों को भी अपनाया है | 
जीव :-- 

जीव के वियय में हिन्दी के सूफी-कवियों एवं संत्त-कवियों दोनों ने अदंत-मावना 
को अपनाया है| जीव बौर ब्रह्म में वस्तत: कोई भद नहीं हैं। जीव ब्रह्म का ही अंश 
हैं | गीता में कहां गया है - 

“मर्मबवाशोीं जीवलोके जीवनतः सनातन ।**ह 


बिक. 'आ 


इस अद्वत-भावना को संत एवं सूफी दोनों ही कवियों ने बूंद और समुद्र के 


है. 


सलामाा.. 


पं 


पक 
[कक 
ट्प्ब 


| 


#$| 


५ 


धि 
2 
२ 


बा 
_अकमपढाण, 
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१-- अधिक विस्तार के लिए देखिये-प्रस्तुत शोध प्रवन्ध के बाठवें अध्याय का प्रेम- 
सोन्दर्थ सम्बन्धी प्रक्ररण । 

-- देखिये-प्रस्तत पुस्तक का द्वी तृतीय अध्याय । 

- ग्रांवा, अध्याय १४ इलाक स० ७ ॥ 

४-- विस्तत विवरण के लिए देखिये प्रस्तुत पुस्तक का ही अध्याय ढं, पृ० १२२०-२५ । 


३७२ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-बोजना 


सूफी-कवियों ने जीव के लिये केवल सचायक, हंस, बूंद किरण की अतीक के 
रूप में लिया है, क्विन्त संत-कवियों ने जीवात्मा के लिये अनेक प्रत्तीक अपनाये हैं ; 
यथा - 


पुत्र, पारय, जुलाहा, दुलद्विन, वादशाह, हस, अवध्त, महर, भूजर, प्रजापति, 
खग, सती, वझ, वियोगिनी, सुन्दरी, वैरागिनी, सुल्तान, राजा, शाह, काजी, बेली, 
बरवाह, अंजनी आदि । 


संत एवं सूफी दोनों ही कवियों के काव्य में हंस का प्रयोग उपाधिहीन एवं 
मुक्त जीवात्मा के अर्थ में हुआ है । जीवात्मा प्राण स्व है और हंस को उलटने से 
सह! (सो) होता हैं । सी के ज्ञान से उल्टी रीति पर चलने वाली आत्मा हँस 
वर्थात्‌ जीवात्मा है। ज्ञानार्णत्र तंत्र' के अनुसार हँ-+शिव और सः-शक्ति है, अतः 
हंस शिव्र-शक्ति का समन्वित रूप है | हंस मानसरीवर निवासी है, जहाँ चिर आनन्द 
है। वह द्वेष-प्विधा, संकोच-क्‌ ठा, शंका-संशय से हीन एवं जमत्पाश शक्ष मुर्केतत 
सांसारिक माया-मोह में अपने देश को भूला हुआ वह (जीवात्मा ) जिसमें उड़ने की 
शक्ति तो है किन्तु अज्ानवश अपने स्वरूप को भूल गया है इसलिए उड़. नहीं सकता, 
वद्ध हैं, भौर इस बेड़ी की जकड़ से मुक्ति शाम्वत आनन्द के देश की बोर उन्मूखता 
है | हंस ख-ग (ख--्आकाश,--गजूगामी) है। जाकाश शून्य तत्त्व है, सहस्तार 
थोर सहस्वार में लीन होने वाली आत्मा इस स्थिति में हंस हैं कि इसमें गमन करने 
वाली बात्मा ख-ग है । खग इधर-उधर भटठकता है अतः भटकने वाला मन भा खग 
है । सहस्त्तार में गमन करने वाला ख-ग ही ख-सम अवस्था को प्राप्त करवे मे समथ 
हो सकता है। मोती (>न्मक्वावस्था) चयन करने वाला भी हंस हैं और मोती 
(“राम नाम) को ग्रहण करने वाला भी ।' 
संत और सूफ़ी दोनों ही कवियों ने शरीर के लिये दुर्ग . और घट? के प्रतीक 
अपनाये हैं | शरीर घट है, कारण बह घटित (निर्मित) है और उसमें अ-घट की क्रीड़ा 
होती है ।” यह शरीर उपाधियों का घर हैं। इसके फूटने और गलने में कोई समय 
नहीं लगता, अतः यह कच्चा हैं, मिथ्या अर्थात्‌ नप्ट होने वाला है, खोखला है क्योंकि 
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'है७४ | हिन्दी-सूफी-काव्य में प्रतीक-योजना 


तो सूफी-कवियों ने इसके लिये चित्न और चित्रकार के प्रतीक को अपनाया है ॥ 
यह जगत्‌ उत्पन्न होता है और विनष्ट होता है। उत्पत्ति और विनाश का 
क्रम सदैव चलता रहता है । 
इसी प्रवाह-क्रम को संसार की संजा दी गयी है । इस जगत्‌ की दो अवस्थाएँ 
हैं-उत्पत्ति भौर विनाश । यहाँ जो उत्पन्न हुआ है वह नष्ट होगा और जो नष्ट हो 
रहा है उसकी सृष्टि अवश्य होगी। इस विचारधारा के अनुसार संत-कवियों ने ब्रह्म 
को सत्य ओर जगत्‌ को भिथ्या माना है किन्तु सूफी-कवियों ने ब्रह्म के साथ-साथ जगत 
की भी सत्यता स्वीकार को है। कबीर ने अपने ब्रह्म को हृदय के अन्दर “शून्य-मंडल”"' 
में ढूंढ़ने का प्रयत्न किया है जबकि जायसी ने उस परम ज्योति को श्षम्पूृर्ण जग में 
प्रतिविम्बित देखा है ; यथा-- 
“कोई ऐसा न मिले सब निधि देह बताय । 
सुनि मंडल में पुरुष एक ताही रहै लयो लाय ॥” 


--केबी र 
“रवि ससि नखत दिपहि ओोहि जोती। 
रतन पदारथ मानसिक मोती ॥ 
जहेँ जहँ विहेंसि सुभावहि हँसी । 
तहँ तहँ छिंटकि जोति परगसी ॥” 
-जायसी 


संत-कवियों और सूफी-कवियों दोनों ने ही इस संसार के लिये 'हाट” प्रतीक 
को अपनाया है। उनकी -मान्यता है कि यह जगत्‌ एक बाजार हैं। इसमें जीव की 
स्थित्ति एक क्रेता या विक्रेता के समान है। यहाँ लोग आते हैं और चले जाते हैं ; 
यहाँ ठहरता कौन है ? लोग इस तात्तविक रहस्य को नहीं समझ पाते, इसीलिये अहं- 
कार, ममता भादि से उनकी मुक्ति नहीं हो पाती । इस हाट (संसार) में आकर 
कुछ लोग अपने सत्कर्मों द्वारा अपने जीवन को सफल बना लेते हैं तथा कुछ अपने 
बुरे कर्मो द्वारा इस मानव-जीवन रूपी मूलधन को भी खो देते हैं ।' अतः इस नश्वर 
'संसार में जीव की सार्थकता तभ« है जब वह प्रेम-मार्ग का अनुसरण कर अपनी साधना 
द्वारा ब्रह्म को प्राप्त कर ले, आत्मा को परमात्मा में विलीन कर दे। ब्रह्म-प्राप्ति हेतु 
इस प्रेम-साधना में संत्र-कवियों ने यदि परमात्मा की नायक-रूप में कल्पना की है तो 
सृफी कृवियों ने नायिका-रूप में । 


१- “आदि बखानो सोई चित्तेरा, यह जग चित्र कीन्ह जेहि केरा । 
चित्नावली पृ० १ 

२- कदवीर-पग्रन्यावली, पद सं० १०२ 

३- जायसी-प्रन्यावली, पद सं» ६७ 


संत काव्य एवं हिन्दी-सूफ़ी-काव्य के प्रतीकों का तुलनात्मक विनेचन ३७५ 
साधा ह 
'अईत्तवाद' में विश्व की व्याख्या के लिये माया का भी सुन्दर निरूपण हुआ 
है । “मायावी सुजते विश्वमेततत्‌” कहकर उस सच्चिदानन्द स्वरूप ब्रह्म को मायावी 
कहा गया है| वह इस प्रपञथ्चात्मक विश्व का माया से ही सृजन कर माया से ही 
स्वयं अन्य सा होकर स्थित रहता है । वेदान्त के अनुसार आत्मा और परमात्मा एक 
हैं। माया के ही कारण दोनों में भिन्नता है। जब यह गाया का आवरण हट जाता 
है तो जीव और ब्रह्म पुनः एकाकार की स्थिति में भा जाते हैं। वेदान्त के इस भाव 
को अभिव्यक्ति सन्‍्त कवि कबीर ने अपनी निम्नलिखित पंकितयों में इस प्रकार 
को है-- 
“जल में कुम्भ, कुम्भ में जल, वाहिर भीतर पानी । 
फूटा कुम्भ जल जलहि समाना, यह तथ्य कथो गियाती ॥/* 
वेदान्त के इस भाव को अभिव्यवत करने वाली जायसी की निम्नलिखित 
पृक्तिर्याँ दृष्टव्य हैं-- 
“जब लग गुरू हों अहा न भीनन्‍हा, कोटि अन्तरपट बीचहि दीन्‍्हा। 
जब चीन्टा तब कौर न कोई, तन, मन, जिऊ, जीवन, सब सोई। 
हों हाँ करत धोख इत्तराहीं, जब भा सिद्ध कहाँ, परछाहीं।।/* 
यहाँ पर "करोड़ों अग्तरपट' गाया के प्रतीक हैं। गुरु आत्मस्वरूप भाव! का 
प्रतीक है और हीं! 'अहंकार' का । रत्नसेन 'जीवात्मा' का प्रतीक है और सिद्ध-हेत- 
भाव' की समाप्ति का ! इन प्रतीकों के माध्यम से इसमें बताया गया है कि जब तक 
जीवात्मा भात्मस्वरूप को नहीं पहचानता तव तक उनके बीच माया के अनेकों आवरण 
पड़े रहते हैं | ज्ञानोदय हो जाने पर भाया के ये समस्त आवरण विनष्ट हो जाते हैं । 
जीवात्मा और परमात्मा के बीच का हंतभाव समाप्त हो जाता है। जीव जब अपने 
आत्मस्वरूप को पहचान लेता है तो उसे यह अनुभव होने लगता हैं कि तन, मन, 
जीवन सब कुछ वही एक आत्मत्तत्व है। लोग अहंकार के वशीभूत होने के कारण 
ही दतभाव में फंसे रहते हैं किन्तु ज्यों ही अहंकार नष्ट हो,जाता है त्यों ही छाया 
और आतप वाला भेद समाप्त हो जाता है! 
सन्‍्त-कवियों के अनुसार माया एक जेबड़ी के समान है जिसने सब जीचों 
की अपने बंधन में बाँध रखा है । इसके बन्धन से वही प्रव॒ुद्ध जीव मुक्त हो सकता है 
जो इसका परित्याग कर दें । माया का निवारण दो प्रकार से हो सकता है- 
(१) ज्ञान से और 





१- कबीर-प्रन्यावडी' (भूमिका) पृ० ३७. 
२- “जायसी-प्रन्यावली', गंधर्वसेन«मन्त्री-खण्ड, पु० १०४५, कवित्त सं० ७. 


३७६ हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


(२) भगवत्कृपा से । 

ज्ञान के द्वारा सहज स्वभाव के प्रतिष्ठित होने पर मानाभिमान आदि माया 
के फन्‍्दे शीघ्र टूट जाते हैं। विषयों के प्रति उदासीन हो जाना ही सच्ची मनो- 
विजय है । 

जिस प्रकार ज्ञान से माया का निवारण होता है उसी प्रकार भगवत्‌ भक्ति 
से भी माया का निवारण होता है । इसी लिये कबीर कहते हैं -- 

“कहैँ कबीर ताके भ्रम छूटे, 
जे रहै राम ल्‍यौ लाई।॥ 

संत कवियों ने माया के लिये पापिनी, विश्वासघातिनी, अनिष्टकारिणी, 
वेश्या, कामिनी, कनक आदि प्रतीकों का प्रयोग किया है | यों तो इन कवियों ने इन 
सभी प्रतीकों के द्वारा उसकी निन्दा की है, किन्तु कनक और कामिनी के रूप में 
उसकी विशेष निन्‍दा की है । 
संत कवियों ने जिसे माया कहा है, सूफी-कवियों की साधना का वह प्रमुख 
माध्यम है। शंकराचार्य के अद्वेतवाद से प्रभावित होकर भी सफ़ी-कवियों ने शैतान 
की कल्पना सूफ़ी सिद्धान्तों के अनुसार ही की है। शंकराचार्य के अद्वेतवाद में माया 
आत्मा ओर परमात्मा के मिलन में बाधक है पर सूफीमत में बन्दे और खुदा के मिलन 
में शैतान बाधा पहुँचाता है। 'पदमावत' में राघवचेतन के रूप में शेतान की कल्पना 
मुसलमसानी विश्वास के अनुकूल है | इस शैतान से बचने के लिये सूफी-कवियों ने पीर 
(गुर) की आवश्यकता बतायी हैं । सूफी कवियों ने माया के दो पक्ष लिये हैं, एक 
ती प्रपञ्च, प्रवध्चना, अहंकार, जड़ता, कप--बुद्धि आदि - के रूप में और दूसरे 
अज्ञान के रूप में। पदमावत के अलाउद्दीन जैसे पात्त माया के पहले रूप के प्रतीक हैं 
ओर नथिकाओं की सपत्नियाँ माया के दूसरे रूप की प्रतीक हैं । 

संत कवियों की भाँति कतिपय हिन्दी के सूफी-कवियों ने भी माया के लिये 
नागिन, तिभुवन, मोहिनी, विधि कुमारी, पापिन, छिनारि आदि प्रतीकों का प्रयोग 
किया है ।* 

कवि काशिम शाह ने इसके लिये ठग और बटमार के प्रतीक अपनाये हैं ।* 
गुरु 

जीव यद्यपि ब्रह्म का अंश है किन्तु माया के वशीभृत हो जाने पर वह आत्म- 





१- विशेष विवरण के लिये देखिये--इसी पुस्तक के अध्याय ९ पर पृष्ठ ३२८ से 
र२े३२५ तक । 


२- मंंझन-मधुमालती' पृ० १३-१४. 
३- कवि काशिमशाह 'हंस जवाहिर' पृ० २१. 
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स्थ चंतन्यस्वहूप के दर्शन नहीं कर पाता । ब्रह्म से उसका आत्म-साक्षात्कार सम्भव 
नहीं हो पाता, अत: ऐसे माध्यम की आवश्यकता होती है जो ब्रह्म और जीव के बीच 
पड़े इस माया के आवरण को विच्छिन्त कर सके । वह माध्यम कोई ओर नहीं गुरु 
दी है । बंद भी जिसे 'नेति-नेति' कहकर छोड़ देते हैं। शिव और सनकादि भी जिसे 
खोजते-खोजते वीतराग हो गये, किन्तु प्राप्त नहीं कर सके; गुरु ने ऐसे अमृल्य धन 
का रहस्थ नान और भक्षित द्वारा बदला दिया । गुरु के उपदेश द्वारा ही जीव ब्रह्म 
को पहचानने में समर्थ हो पाता है। 

संत-कर्वियों एवं सृफी-कवियों दोनों ने ही गुद की महत्ता पर बल दिया है। 
दोनों ही मानते हूँ कि साधक को सिद्धि की प्राप्ति गृरु-प्रकाश से प्रदीप्त साधन की 
चरम उपयक्तता के कारण होती है | गृद ही वह चिन्गी जलाता है जिससे कि साधक 
का अज्ञानरूपी अन्धकार से पूर्ण अन्तर सहज ज्ञान के आलोक से आलोकित हो उठता 
है। संत कवियों ने वर्षाकालीन मेघ, मृग्र, पारस पत्थर, चन्दन आदि प्रतीकों के 
माध्यम से भगृढ की महत्ता प्रदशित की हैं। सूफी-कवियों ने तोता, परी, देव आदि 
को गुद रूप में स्वीकार किया है। इनके नायक (साथक) का मार्म-प्रदर्शन ये ही 
गुरु के रूप में करते हैं । 
साधना 

संत कवियों की योग साधना अनेक ल्लोतों से सार लेकर निर्मित हुई है | 
कबीर के यूग में योग के अनेक रूप प्रचलित थे, उनमें से हठयोग ने अपने में बहुत 
सी वातों का समावेश कर लिया था । इस हठयोग साधना का प्रभाव संत और सूफी 
दोनों पर पड़ा । योग मार्ग की गृढ़ता को प्रकट करने के लिये इन कवियों ने प्रतीका- 
त्मक शैली को अपने काव्य का उपजीव्य बनाया हैं। गढ़ प्रतीक को शरीर का रूपक 
देकर दोनों ही ऋषियों ने हठयोंग-साथधना के सुन्दर चित्र अंकित किये हैं ।* 

योग-साधना के प्रतीकों के साथ-साथ दोनों ने हीं दाम्पत्य-भाव के प्रतीक 
लिये हूँ किन्तु दोनों के आश्रय गौर आलम्बन में अन्तर है । संत-कवियों ने यदि 
दुलहिन को जीवात्मा का और दुलहा को परब्रह्म का प्रतीक माना है तो सूफी-कवियों 
ने नायक को जीवात्मा का और नाग्रिका को परत्रह्म का प्रतीक माना है। सूफी- 
कवियों ने केवल दाम्पत्य-भाव से सम्बन्धित प्रतीक लिये हैं किन्तु सनन्‍्त-कवियों ने 
दाम्पत्य-भाव के साथ-साथ दास्यन्भाव और वात्सल्य-भाव के प्रतीकों का भी प्रयोग 





१- “मध्यकालीन संत-साहित्या पु० ३२२. 

२- संत-कवियों के इस रूपकात्मक प्रतीक के लिए देखिए--'संत्त-कवीर' राग्रु भै रछ, 
पद सं० १७ पृ० २२४ । सुफ़ी-कवियों के इस प्रयोग के लिये देखिये--प्रस्तुत 
पुस्तक के अध्याय ८ की पृ० २९० से २६७ तक । 


३७८ हिन्दी-सू फ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


किया है ।' 

साधना-क्षेत्र में अपनाये गये इन कवियों के प्रतीकों में एक प्रमुख अन्तर यह 
भी है कि संत-कवियों ने केवल हठयोग, राजयोग, दाम्पत्य-भाव, वात्सल्य-भाव ओर 
दास्य-भाव से सम्बन्धित प्रतीकों को अपनाया है किन्तु सूफी-कवियों ने दाम्पत्य- 
भाव और हठयोग-साधना सम्बन्धी प्रतीकों के साथ-साथ रसायनशास्त्र, धातुवाद, 
सहजयान और सफी-साधना के प्रतीकों को-भी ग्रहण किया है । 


१२.२ उपयुक्त प्रतीकों के साध्यम से संत-कवियों एवं सुफी-कर्षियों 
के अन्तःकरण का प्रकाशन 


कवि एक जागरूक प्राणी होता है अतः उसकी रचनाओं में समाज के रूप 
की झलक तो रहती ही है साथ ही उसमें उसके अन्त:करण की झलक भी मिलती है । 
कवि जिस मतोवृत्ति का होता है अपने काव्य के लिये वह उसी प्रकार के प्रतीकों का 
चयन करता है। संत-कवियों का काव्य इस तथ्य को प्रकाशित करता है कि इन कवियों 
के अन्तःकरण में समाज की बुराइयों को दूरकर मानव को अध्यात्म की ओर प्रेरित 
करने की भावनाएं आसीन थीं, अतः इसके काव्य में समाज के उन लोगों के विरुद्ध जो 
बाह्याचारण द्वारा ढोंग दिखाया करते हैं, अनेक प्रतीक अपनाये गये हैं। आ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने लक्षित कियो है कि कबीर का पंडित अत्यन्त अदना आदमी है, तत्त्व- 
शान से रहित, बाह्याचार के आभातंक से आतंकित एवं आत्मज्ञान-शन्य, ब्रत-उपासना का 
कट्टर विश्वासी और धामिक बन्धनों में अट्ट विश्वास रखने वाला गवाँर ।१ कबी रदास 
'पंडित' के द्वारा इत सभी तत्त्वों की ओर संकेत कराना चाहते हैं। इसी प्रकार मुल्ला 
और काजी भी बाह्याचार के प्रतीक और प्रतिनिधि हैं, जिनकी प्रधानता कबीर के युग 
तक हो चुकी थी । न्यायकर्त्ता काजी न्याय का मखौल उड़ाने लगे थे । धर्म के आव- 
रण में कपटाचरण होता था। थोगीवेश छल-कपटहीन जनता को ठगने का बहाना 
था। अतः संत-कवियों ने पंडित, मुल्ला, काजी आदि को बाह्याचार का प्रतीक माना 
है। उनके काव्य में इन प्रतीकों का बहुलता के साथ प्रयोग हुआ है । 

किन्तु सफी-कवियों ने कर्मकाण्डी काजियों, मुल्लाओं एवं पण्डितों के लिये 
प्रतीक-पोजना नहीं की है । इन कवियों ने सही अर्थों में केवल अव्यक्त को व्यक्त 
करने में प्रतीकों का सहारा लिया है। कहीं-कहीं एकाघ स्थलों पर अवश्य 'डाढ़ी' 


१- विस्तृत विवेचन के लिये _१- विस्तृत विवेचन के लिये देखिये-इसी पुस्तक के द्वितीय अध्याय को, प५ २७. 
कप] 
२- वही, अध्याय ७ और ८ । 
रे- कबीर, पृू० १३२। 
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का प्रयोग कर्मकाण्डवहुल काजियों के लिये हुआ है ।! शेख रहीम ने ऐसे ही व्यक्ति 
के लिये 'खरीदार' शब्द का प्रयोग किया है | ऐसे व्यक्ति अपनी श्रद्धा, भक्ति, पुजा, 
उपासना, वाह्माडम्बर एवं लोकाचार सभी कुछ के बदले में 'रब” या 'कर्त्ता' से 
कुछ पाना चाहते हैं किन्तु 'रब' न तो बेचने वाला है और न बिकने वाला; ऐसे 
खरीदार उसे पा नहीं सकते ।* 


सन्‍्त-कवियों के प्रत्तीकों पर भारतीयता की छाप है। उनके दास्पत्य-प्रेम के 
प्रतीकों में पवित्नता और सात्विकता है। मिलन और विरह के चित्रों में वासना की 
दुर्गन्‍्ध नहीं है जब कि सूफ़ी-कवियों के इन प्रतीकों पर वासना की छाप विद्यमान 
है। वस्तुत: सृूफी-कवियों और सन्त-कवियों के दाम्पत्य-प्रतीकों में बहुत कुछ साम्प 
होते हुए भी अन्तर है । सन्त-कवियों का प्रेम भारतीय पद्धति पर हैं और ध्रफी- 
कवियों का फारसी-पद्धति पर । इसके अतिरिक्‍त दाम्पत्य-प्रेम में सफी-कवियों ने जर्हा 
रत्तसेन, पद्मिनी, नागमती आदि नामों को प्रवन्धकाव्य के अस्तर्गत प्रत्तीकात्मक 
रूप में लिया है वहाँ कबीर आदि सन्त-कवियों की प्रतिभा मुक्तक-क्षेत्न में पीव, दुलहा, 
बालम, राजाराम, वहुरिया, दुलहिन आदि प्रतीकों के माध्यम से मुखर हुई है | जहाँ 
सूफ़ी कवि शुन्य, गगन, जिकूटी, सूर्य, चन्द्र आदि परम्परागत प्रतीकों में ही प्रायः 
घूमते रहे वहाँ सन्‍्त-कर्ियों की वाणी ने कुम्हार, कलाल, बनजारे, जुलाहे आदि से 
भी सम्बन्ध स्थापित किया हैं। सनन्‍्त-कवियों को प्रतीक-पद्धति भारतीय संस्कारों 
पर भाधारित है किन्तु सूफी-कवियों के प्रतीकों में सूफी-सिद्धान्तों को गुह्य रखा 
गया है । 


१२.३ तालिका द्वारा इनके प्रतीकों के साम्य-वेषभ्य का स्पष्टीकरण 


सब्त-कवियों एवं हिन्दी के सूफी-कवियों को इस काव्यगत प्रतीक को समता- 
विपमता क्रो निम्नलिखित प्रतीक-सूची के माध्यम से अधिक सरलतापूर्वक समझा 
जा सकता है-- 





१- 'है वैराग पंथ अति गाढ़ी, चलि न सके जिनके मुख डाढ़ी ॥ 
“म्रमुहम्मद, अनुराग-बाँसु री, पृू० ११६ 


२- “मक्के गये हज्ज करि आये, कपटी मन फिर संगे लाये । 
मकक्‍के और मदीने जाबे, खरीदार रब का न पावे ॥ 
--भाषा प्रेमरस 


३८०: 


हिन्द-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 
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सांकेतिक शब्द 


सनन्‍्त-कवियों के प्रतीक 


हिन्दी-सुफ़ी-कवियों के प्रतीक 
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बाह्याचार 
ब्रह्म 


जीवात्मा 


शरीर 


मन 


माया 


इ्न्द्रियाँ 


गरू 


क्‌ डलिनी 


इडा-पिगला 


पंडित, मुल्ला, काजी 

जोतिसरूपी, सागर, कृम्हार,प्रीतम, 
दुलहा, खसम, कलाल आदि । 

पुत्र, पारथ, जुलाहा, दुलहिन, हंस, 
बादशाह, खग, सती, बांझ, वियो- 
गिनी, सुन्दरी, बेली, गूजरि, 
प्रजापति, सुल्तान, राजा, शाह, 
बूंद, योगी, अंजनी आदि । 

पिड, घट, नोका, महल, चादर, 
वन, दुर्ग, कुम्भ, विरिछ, वंक, 
कप, गोकुल, मंदिर, कागज की 
गड़ीा आदि। 

मृग, मेढक्र, मूसा, सियार, भँवरा, 
वगुला, मत्त गजेन्द्र, कौवा आदि । 
साँपिणी,  बिलैया, कतक, 
कामिनी, मगर, हिरणी, पापिणी, 
डाकणी, डाइन, विश्वासधातिनी, 
अनिष्टकारिणी आदि। 


पाण्डव, पाँच लरिका; 
सहेलरी, गाय आदि । 
सतगुरु, सूरिबाँ, लुहा र, वर्षकालीन 
मेघ, मुग, पारस पत्थर, चंदन 
आदि । ॥ 
शिव-शक्ति, ईश्वरी, गौरी, नागिनी, 
मछली, पंषी, पनिहारी, धघरती- 
आकाश । 

इंगला-पिंगला, चन्द्र-सूय्य, रात्ति-दिन 
ग्ंगा-जमुना । 


सखी, 


डाढ़ी, खरीदार । 

तनाथिका, समुद्र, सूर्य, नट, 
चित्रकार । 

नायक, हंस, बूंद, किरण, 
क्‌ठपुतली । 


फूलवारी, 
त्तौका, 
भाँडा । 


विड, घट, दुर्ग, 
कृम्भ, माटी कर 


अलाउद्दीव ( पदमावत में ), 
नाथिकाओं की सिपत्नियाँ, 
ठग, बटमार, नागिन, तिभु- 
वतमीहिनी, विधिकुमारी, 
पापिन, छिवारि आदि ! 
पाँच कोतवाल, बटमार | 


हीरामन तोता, पीर, परी, 
देव। 


क्‌ ड, बालरंडा । 
गंगा-जमुना, चन्द्रनसु्य, जुग, 


धूप-छाँह, रात-दित, वाम- 
दक्षिण । 


क्षद्यरन्प्र 
पंटचक्र 

क्र 
मला पध्वरार चक्र 
स्वाधिष्टान चक्र 
मणिपूरक चक्र 


अबनाहूत चक्र 


अनहद नांद 


शरात्तद, तराक्षत 


मारिफ़त और 
हकीकत 
हालावस्था 


पुल सरात 
प्रैतान 


न्ी-सूफ़ी-काव्य के प्रतीकों का तुलनात्मक 
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सुखमना, सुखमान, उलटी गंगा, 
बंक नालि । 
श्न्य 


सुरंग, नारी | 


दशम-द्वार 


सछाव खण्ड 


नाभिकमल 

द्वादशदल कमल, द्वासद, रिदा 
पंकज | 

पोद्स कमल, 


अकास, त्रिवेणी, गंगाब्जमना अकास 
संधि, व्रिकूटी-संध्ि | 

ही स्पा फसादएर जी क्रविल मिमी है. 
गंगन, गगन मंडल, शुन्य, सन्‍्य कलास, कविलासा, माँग, 


सातवाँ गगन । 
राजबरिआार, घड़ियाल । 
चारि बसरे, भोगपुर, गोरख- 
पुर, नहनगर, रूपनगर आदि | 


मंडल, भवर, गुफा, अधि कुआ | 


अनहूद नुर, गगन का गरजना 


नायिका के गृणश्रवणकर या 
दर्शनकर नायक का वेसुध हो 
जाना ] 

किलकिला समुद्र । 
नारद, राघव चेतन | 
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कवि की कल्पना के तिर्माण का एक स्वरूप प्रतीक है। वसे तो प्रतीक 
का क्षेत्र अति व्यापक है क्योंकि यह गणित, तक-शास्त्र, मनोविज्ञान, धामिक 
कर्मकाण्डों, ज्योतिष आदि के भी क्षेत्र में प्रयृकत होता हैं, किन्तु साहित्यिक प्रतीक 
इन क्षेत्रों में प्रयुक्त प्रतीकों से प्राय: भिन्न अर्थ एवं भिन्न सत्ता रखते हैं। साहित्यिक 
प्रतीक स्वच्छन्द और भावसत्ता से सम्बद्ध होते हैं जबकि अन्य क्षेत्रों में प्रयुक्त प्रतीक 
-रूढ़, परम्परागत और सांकेतिक अरथंमात्र को ध्वनित करते हैं। बीजगणित के 
प्रतीक रूढ़ होते हैं । धर्म एवं धामिक कर्मकाण्डों के प्रतीक संकेत के तात्तविक सम्बन्धों 
पर आश्वित रहते हैं, परन्तु काव्य में प्रयुक्त प्रतीकों का अपना एक विशेष महत्त्व 
और उपयोग होता है । 'हिन्दी-साहित्य-कोश' में कहा गया है कि प्रतीक कई कार्ये 
कर सकते हैं-* 
(१) किसी विषय की व्याख्या करना, 
(२) उसको स्वीकृत कराना, 
(३) पलायन का पथ श्रस्तुत करना, 
(४) सुप्त या दमित अनुभृतियों को जागृत करना और 
(५) अलंकरण या प्रदर्शन का साधन होना । 
यद्यपि काध्य में प्रतीक किसी-त-किसी रूप में ये सभी कार्य करते हैं किन्तु 
उनका मुख्य कार्य है-वस्तु या भाव के आध्यात्मिक अथवा मानसिक अर्थों का 
प्रतिनिधित्व करना । इस कारण प्रतीक का सर्वप्रमुख गुण उसकी प्रतिनिधित्व करने 
की शक्ति अथवा व्यंजनांत्मकता मानी जा सकती है। अनुभूति, भाव या वस्तु की 
सम्यक्‌ व्यंजना ही प्रतीक का प्रथम और अन्तिम उद्देश्य है, उसका एकमात्र कार्य 
है । वेसे तो मनुष्य का समस्त जीवन ही प्रतीकों से परिषृर्ण है, वह मूलत: प्रतीकों 
के माध्यम से ही सोचता है क्योंकि अमूर्ते चिन्तन अधिक विकसित स्तर का लक्षण 
है। मानव-जीवन के भोतिक एवं आध्यात्मिक दोनों ही पक्ष प्रतीकाश्रित है । अतीक 
१-“हिन्दी-सा “हिन्दी-साहित्य-कोश -पू० ४७४५... 
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गागर में सागर की स्थिति का स्वतः प्रतीक है | प्रतीक कवि के अभीष्सितार्थ को 
प्रांजलतापूर्वक व्यक्त करते हैं, इसी कारण काव्य की शिल्प-योजना में उनका निजी 
महत्त्व होता है। कवि जो भाव एवं अनु मृतियाँ अनेक पृष्ठ रंगकर भी स्पष्ट नहीं 

कर पाता है, उसी को वह प्रतीकों के माध्यम से एक-दो पंक्तियों में हो अभिव्यक्त 
कर देता है । 

अनुभुतियों में भी रहस्पात्मक अनुभूतियों से प्रतीक का विशेष सम्बन्ध है । 
वस्तृत: भाषा के माध्यम से केवल लौकिक कार्य-कलापों की अनुभूतियाँ ही व्यंजित हो 
पाती हैं, आध्यात्मिक अनुमृतियों क्री अभिव्यक्ति के लिये तो भाषा का माध्यम अत्यन्त 
अपूर्ण, अणक्त एवं अक्षम है, “क्योंकि जिसने परमात्मा को जान लिया है, उसकी 
जिह्ठा में शक्ति नंहीं रह जाती कि वह कुछ कह सके ?* आध्यात्मिक अनुभूतियाँ 
तो 'गगे के स्वाद! के समान हैं। साधक उस अविगत, असीम, एवं अनुपम तत्त्व को 
देखता है, किन्तु प्रयत्न करते पर भी वह अपनी उस अनुभूति की अभिव्यक्ति करने 
में असमर्थ रहता है। मिठाई खा चुकने वाले गूगे की भाँति वह मन-ही-मन प्रसन्न 
होता है और कैवल संकेत करता है ।' 

दादू को भी इसी उलझन का सामना करना पड़ा था - 

“केते पारिख पचि मुय्रे कीमत कहीं न जाइ | 
दाद सब हैरान हैं, गृगे का गुड़ खाइ॥ 

अतः रहस्पवादी कवि अपनी आध्यात्मिक अनुभूति की अभिव्यक्ति के लिये 
इसी सांकेतिक भाषा [प्रतीकात्मक पद्धति) का आश्रय ग्रहण करता है । स्पष्ट है 
कि जब भाषा संवेदजस्य अनभूतियों की अभिव्यक्ति करने में असमर्थ हो जाती है 
तव कवि एक ऐसे कलात्मक युक्तित की खोज करता है जो उसकी अशरीरी सूक्ष्म, 
भाव-प्रधान अनुभूतियों को वाणी का परिधान दे सके। इस प्रकार कवि अपनी 
अनुभूति की सम्पकू अभिव्यवित के लिये जो एक माध्यम चुनता है वह है प्रतीक 
योजना । इसके द्वारा वह अपने अन्तर्जगत की समस्त बातें कह लेता है। अतः संक्षेप 
में कहा जा सकता है कि प्रतीक किसो अद॒णश्य या अव्यक्त सत्ता के दृश्य और व्यकंत 
रूप होते हैँ । 

यद्यपि प्रतीक मुलरूप में विम्ब हैं और काव्यात्मक अभिव्यक्ति में उनका 





१ल्‍श्री राजपुजन तिवारी-'सूफीमत : साधना और साहित्य” पृ० ६३. 
२-“अविगत सकले अनुपम देख्या, कहता कह या न जाई । 
सन करे सन-ही- मन रहसे, गूगे जानि मिठाई 
“क्बीर-प्रन्थावली -पू ० ९०. 
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स्वरूप मिश्रित-सा रहता है। आवृत्ति और समय के साथ-साथ बिम्ब रुढ़ हो 
जाने पर प्रतीक बन जाते हैं, परन्तु फिर भी उनमें अन्तर है, वे दोनों एक नहीं हैं । 
बिम्ब प्रतीकात्मक अर्थों में प्रयुक्त अवश्य हो सकते हैं पर वे प्रतीक नहीं हैं । मूलरूप 
को समानता होते हुए भी उनमें अनेक रूपगत अन्तर हैं। प्रतीक जातीयचेतना 
द्वारा निर्ित होते हैं जबकि बिम्ब वेयवितकचेतना से | प्रतीक का उद्देश्य प्रति- 
निधित्व करना है जबकि बिम्ब का उद्देश्य मूर्तीकरण करना है। इसी प्रकार प्रतीक 
अलंकारों से भी भिन्नता रखते हैं। यद्यपि अनेक विद्वानों ने प्रतीक को अलंकारों 
में प्रयकत॒ उपमान तथा उपमा या झूपक का संक्षिप्त संस्करण "अथवा रूपकाति- 
शयोक्ति माना है पर वस्तुतः ऐसा है नहीं, प्रतीकों में सादृश्य की अपेक्षा भावोद- 
बोधन की शक्ति का रहता आवश्यक है जबकि उपमान में सादृश्य के आधार का रहना 
अपरिहारय माना गया है । यद्यपि प्रतीक तथा अलंकार दोनों में प्रस्तुत अप्रस्तृत 
का विधान रहता है, किन्तु उपमा में प्रस्तुत और अप्रस्तृत की पृथकता रहती है 
और रूपक में वे एकरूपता को प्राप्त कर लेते हैं, पर प्रतीक दोनों का स्थान 
ग्रहण कर लेता है। प्रतीक और रूपकातिशयोक्ति में भी अन्तर है। रूपकाति- 
शयोक्ति में जिन उपमानों का प्रयोग होता है, वे रूढ़ होते हैं और उनका प्रयोग 
केवल रूढ़ अथे में ही किया जाता है, किन्तु प्रतीकों के रूढ़ होने पर भी कवि उन्हें 
नवीन अर्थों से आवृत्त कर लेता है। इस प्रकार सभी प्रतीक रूढ़ उपमान नहीं होते 
 हैं। स्क्षेप में कहा जा सकता है कि प्रतीक अलंक'र-प्रणाली के अन्तर्गत होते हुए 
भी उनसे भिन्न है। 

बिम्तर और अलंकार की भाँति प्रतीक संकेत से भी भिन्‍नता रखते हैं । यद्यपि 
आजकल साधारणत: लोग प्रतीक और संकेत को पर्याय मानने लगे है किन्तु वस्तुतः 
ऐसी धारणा श्रांन्तिमय है। प्रतोक प्रस्तुत का स्थानापन्‍त होता है जबकि संकेत 
प्रस्तृत द्वारा अप्रस्तृत की ओर इंगित मात्र होता है। परोक्ष या अज्ञात वस्तु के 
चित्रण को प्रतीक कहा जाता है और जब किसी प्रत्यक्ष किन्तु सूक्ष्म और भावात्मक 
सत्ता की अभिव्यक्ति अपेक्षाकृत अधिक सामान्य और स्थूल वस्तु के चित्रण द्वारा 
होती है तो उसे संकेत की संज्ञा दी जाती है। स्पष्ट हैं कि प्रतीक को संकेत नहीं 
कहा जा सकता । | 

प्रतीकों की परम्परा अति प्राचीन है| वैसे तो बिद्दवानों ने प्रतीकात्मकभाषा 
को आदिमभाषा का ही एक रूप माना है, किन्तु काव्य-क्षेत्र में प्रतीकों का सर्वप्रथम 
प्रयोग वैदिक-साहित्य में उपलब्ध होता है। वेद, उपनिषद एवं पौराणिक म्रंथों में 
प्रतीक के प्रभूत प्रमाण उपलब्ध हैं । वेदिक-साहित्य में उद्भूत इन प्रतीकों का लोकिक 
संस्कृत, प्रात तथा अपभ्रंश-साहित्य में और अधिक विकास हुआ । हिन्दी-साहित्य 
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नी के गूफो-काब्य का महल तो प्रतीकों की नींव पर ही खहां है। यद्यपि इराके 
पब्रवर्ती साहित्य सिद्ध तथा गाथ-काब्य, बीरगाथाकालीन काव्य तथा रंत-काव्य में 
भी प्रतीकों का प्रयोग हुआ था किन्तु वहां प्रतीक साध्य गे होकर केवज साधनमांत्र 
थ; जबकि हिन्दी-गूफी-काब्य में प्रतीकों का प्रयोग राष्यरूप में हुआ है।दइराके 
अतिरिक्त नाथयोगियों, हृठयोगियों आदि के प्रतीक सामान्य जनता रो द्र थे, क्योंकि 
उन्होंने अपनी रहस्थानिगति को अधिव्यसित जिस प्रतीकात्मक-भापषा में की थी उसे 
केवल योग-गांधना के सिद्धास्तों से परिचित व्यकित ही समझ राकते थे। किन्तु 
हिन्दी के सूफी-कियों ने अपनी बात फो जनता तक शंप्रेषित बारने के लिये अपनी 
ह्स्यानगतियों मी अशिव्यत्रित के लिये सर प्रतीकों का आश्रग्र ग्रहण किया और 
शाम उन्हें सफलता भी मिली | संतों और हृठयोगियों का साहित्य जनता को 
क्षकवित ने कर सका था, विन्तु इन हिन्दी-सूफो-कवियों के प्रत्ीकाताका प्रेमासयानों 
ने जनता के हृदय को जीत लिया । 

प्रायः रागी हिन्दी के सुफी-कृधि एक अलीकिक प्रतिभा एवं रात्यानुभुति से 

यवत थे | अन्द रतग की गुदा में निद्वित जिय दु्लेंग चिगढ़ तत्व की अनुभूति उर 
अताविस्तन ने हारा खण्ट रात्यों के रूप में €ई थी, उनको उन्होंने प्रेमास्यानों के 
रूप देकर प्रतीकों के माध्यग से व्यवत करने की चेष्टा को थी | गृतला दाउद, जायरी, 
मंशत। उरामान, जाने, नरमगहमगाद, शेखगिरार, खवाजा अहमद आदि हिन्दी के धृफों- 
कवियों ने प्रेममाथाओं का शाजन करके हिन्दी में प्रेगकाव्यों वो एक धाराही 
प्रवर्टित कर दी है, जो चीदटवीं शताब्दी से बीराबीं शताब्दी तक भीरेल्‍घीरे प्रवाहित 
होती बली आ रही है। इस सूफों कवियों हारा प्रणीत रागरत रचनाएँ एक प्रकार 

से कथाहववा के अन्तगंत आती हैं | 

इन प्रेग-कांस्यों का वर्ण्--विपय साहित्यिक, सामाजिक एवं सॉस्कृतिक राभी 
दृष्टियों रो अनुपम है। इन प्रेमासयानों से जहाँ एक और साहित्यिक विकार में योग 
मिला है बह्ठीं दरारी जोर उनके क्काव्प में सामाजिक, सांस्कृतिका एवं गाहस्थ्य 
जीवन भी साकार हो गया है। लोकभापा में प्रणीत थे कथाएँ केवल प्रेग-कथाएं 
ने रहकर धम-ताथाएँ भी बने गयी, क्योंकि ये राफी-सिद्धान्त एवं साधना के नियगों रो 
अमृप्राणित हैं । इन लौकिक कथाओं में यद्यवि दिव्य-प्रेग की शॉकी है किन्तु ईश्यरीय 
प्रेम के राथ-राथ विश्वप्रेम की भगीरथी को प्रवाहित करते में भी इनका बढ़ा हाथ 
रहा है | इस राहित्य का पवन प्रेम के पुट से बड़ा गनगौहक और सर्वग्राष्म हो गया 
५ | विच्छित होती €६ सागाजिय व्यवस्था में रामस्थय रथापित करके शान्ति ओर 
यगत प्रेग की स्थापना में इन काबियों का अत्यधिक योग है। इनके प्रेमाख्यानों में 
मिखपित प्रणयवाद गानब-रमाज के छिये भी बरदाव झूप में ६। जो भनुष्य मनुष्य 
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से प्रेम नहीं कर सकता वह भला ईश्वर से क्‍या कर सकेगा ? 

मानव-जीवन के महान मूल्य को आांकने में इन हिन्दी के सूफी-करवियों ने 
अपनी उदार दृष्टि का परिचय दिया है। इन्होंने क्षद्र स्वार्थ भावना, मानसिक का- 
लुष्य एवं शवानप्रवृत्ति-सी युद्ध-लोलुप लिप्सा को मिटाकर संघरषरहित विश्व-समाज 
का निर्माण करने का प्रयास किया है। इनकी सामाजिक व्यवस्था का आधार प्रेम 
है। किन्तु आज के इस भौतिकवादी यूग में यह प्रश्त उठ सकता है कि उनकी इस 
आध्यात्मिक प्रेम-साधना से विश्व-समाज कहाँ तक प्रभावित हो सका है ? आज भी 
उद्दाम भोग-लिप्सा लहरा रही है, जिसमें आध्यात्मिकता का लेशमात्र भी अंश नहीं 
है । दूसरों को जलाकर स्वयं द्वेष-दाह में दग्ध होता हुआ मानव आज भी उसी 
पुरानी बवर राह पर चला जा रहा है। वही पारस्परिक जातिगत भेद-भाव आज भी 
व्याप्त है। हिन्दी-मुस्लिम की जिस खाई को पाटने मै इन कवियों ने थोड़ी-सो 
सफलता प्राप्त की थी, वह खाई आज पुनः चौड़ी हो गयी है। वही अपहरण, शोषण, 
क्त्सित अभियान एवं दूसरों को नष्टकर स्वयं का निर्माण सततगति से हो रहा है । 
तो फिर हिन्दी-सूफी-कवियों के इन प्रेमाख्यानों से मानव-जाति को सांस्कृतिक एवं 
आध्यात्मिक उत्थान में क्या सहयोग मिला है ? इस प्रश्त का उत्तर यही दिया जा 
सकता है कि यहाँ राम-कृष्ण, गौतम-गाँधी, ईसा-मुहम्मद आदि संत महात्मा आये 
और सब अपना संदेश सुनाकर चले गये | आने वाले समाज ने उनका मौखिक 
बखान तो किया, उनके आगे अपना गर्वोन्चत माथा तो झुकाया, पर वे उनका अनु- 


करण करने में असफल रहे । 


शाश्वत सर्वेयुगीन इन हिन्दी-सूफी-काव्यों की महत्ता.निविवाद है। शोषण 
ओर उत्पीड़न तथा भौतिकता के गर्तत में विलीन संस्क्ृति के ध्वंसावशेषों पर जब 
प्रेमाभिसिचित नवयृग की संस्क्ृति का निर्माण होगा तब अध्यात्म से ओव:प्रोत, 
विश्ववन्धुत्व की भावना से प्रेम के एक सूत्र में बन्धे समाज की रचना-प्रक्रिया 
में इन हिन्दी के सूफी-काव्यों की देत और भी अधिक महत्त्वपूर्ण सिद्ध होगी । 


वस्तुतः प्रेम जीव-मात् की स्वाभाविक प्रवृत्ति है। पशु-पक्षों से लेकर 
मानव तक सभो इसकी शृंखला में आवदड्ध हैं। हित्ष॒ सिहनी जब अपने नवजात 
शिशु को स्तन पान कराती है उस समय उसकी क्रूर दृष्टि से पुत्न-वात्सल्य की 
स्निग्ध पर्यास्वनी प्रवाहित होने लगती है। सूफियों की साधना इश्क (प्रेम) की 
साधना है। मारिफ़त के भावावेगमय रूप का ही नाम प्रेम है | सूफियों का यह प्रेम 
प्रच्छन्न के प्रति है जो बहुत कुछ व्यक्तिगत रहस्यवादी अनुभूति पर आधारित है। 
ईश्वर को प्राप्त करने के जितने साधन बताये गये हैं उनमें प्रेम का स्थान सर्वोच्च 
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है। अवृतालिव का कथन है कि प्रेम से परमात्मा सम्बन्धी रहस्यों का उद्घाटन 
होता है और उसके स्वरूप का परिचय मिलता है। सफ़ी-साधक अलशिवली के 
कथनानुसार प्रेम हृदय में अग्नि के समान है जो परमात्मा की इच्छा के सिवा अन्य 
सभी वस्तुओं को जलाकर भस्म कर देता है। इस प्रकार सूफी-मत की साधना- 
पद्धति प्रेम पर ही आश्रित है । हिन्दी के सफी-कवियों ने भी आध्यात्मिक प्रेम की 
उपलब्धि के लिये सांसारिक प्रेम को प्रतीक-रूप में ग्रहण किया है । वे इन्द्रियों द्वारा 
गृहीत सौन्दर्य को उसी तौन्दयंशाली की एक छटा का प्रतीक मानते हैं तथा यत्र-तत्न 
सर्वन्न उसी प्रियतम के सीन्दर्य का दर्शन करते हैं । 

सृफ़ी-साधक स्वयं को पूर्णतया समर्पित कर देने में ही अपनी चरम सार्थंकता 
मानते हैँ। आन्तरिक प्रेम-निवेदन सूफियों की आध्यात्मिक जीवन रूपी यात्रा 
(सफर ) का एक आवश्यक पाथेय है । सूफी साधक अबू अब्द अल्लाह अल करशी 
का कथन है कि प्रेम वही है जिसमें परम प्रियतम परमात्मा को अपना सर्वेस्व समपित 
कर देना होता है और उसके वाद साधक के पास कुछ नहीं रह जाता । सभी धर्मो 
ने इस बात को एकमत से स्वीकार किया है कि स्त्री से चढ़कर स्फूट साक्षात्‌ प्रेममय 
ओर मधुर प्रतीक हमारे इस लोक में पुरुष के लिये दूसरा नहीं है | इसी प्रतीक के 
माध्यम से हिन्दी के सूफी-क्ियों ते अपने प्रेम-मार्ग और प्रेमकाव्य के उपकरणों 
का निर्माण किया है ! उनके नायक जीबात्मा के प्रतीक हैं जो नायिका रूपी पर- 
मात्मा क्रे प्रेम में आवद्ध होकर अपना घर-वार छोड़ सर्वस्व त्यागकर उसकी प्राप्ति 
के लिये चल देते हैं। उनका यह प्रयाण सूफी-साधक की आध्यात्मिक यात्रा का 
प्रतीक है। नायिका या प्रेमिका तो प्रतीक मात्र है । नायक की प्रेममार्गी साधना 
अध्यात्म के प्रति दीबन्न आकर्षण का प्रतीक है। यद्यपि अधिकांश हिन्दी के सूफी- 
कवियों ने अपने प्रेमाख्यानों में रति एवं श्रुगार के अनेक उभरे हुए चित्न चित्नित 
किये हैं, पर ये समस्त रागानुगी प्रतीक काव्ययक्ष के रसात्मक निर्वाह के लिये ही 
हैं, अन्यथा फिर ये हिन्दी के सूफी-कवि काव्य-पजन न करके “हठयोग-प्रदी पिका' 
की ही रचना करते । 

चूंकि प्रतीक मानव-जीवन के समग्न क्षेत्रों में परिव्याप्त हैं अतः: मानव 
अपनी अनेकानेक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति प्रतीकों के माध्यम से करता है। 
विभिन्न अनुभूतियों की भाँति प्रतीक भी अनेक प्रकार के होते हैं। अनेक पाश्चात्य 
एवं भारतीय विद्वानों ने इन अनेकमुखी विविध प्रतीकों के भेदों को वर्मक्षित करने 
का प्रयास किया है । इन समस्त वर्गीकरणों को ध्यान में रखते हुए साहित्य में प्रच« 
लित प्रतीक्ों के आधार पर प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध में प्रतीकों का वर्गीकरण इस प्रकार 
किया गया है- 
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१- सा्ेभौम प्रतीक, 

२- देशस्थ अतीक, 

३- १रम्परागत प्रतीक, 

४- साधनात्मक साम्प्रदायिक प्रतीक, 
५- रहस्यात्मक संकेतसूचक प्रतीक 
६- रूपकात्मक प्रतीक और 

७- लक्षणामूलक प्रतीक । 


हिन्दी के सुफी-कवियों ने अपनी श्लेषमयी भाषा से प्रतीकों के इन स्तरों का 
अद्भुत निर्वाह किया है। यद्यपि सार्वभोमिक प्रतीक संख्या में कम ही होते हैं किन्तु 
हिन्दी-सूफी-ऋवियों के प्रेमाख्यानों में इस अत्यल्प प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है। चू कि 
सभी हिन्दी सूफी-कवि मुस्लिम हैं अतः इनके प्रेमकाव्यों में सूफी-साधना एवं फारस 
देश के उपमान प्रतीक-रूप में अधिक व्यवह॒त हुए हैं किन्तु इसके साथ ही भारतीय 
प्रतीक भी इनके काव्य के उपजीव्य बने हैं। इस प्रकार इनके प्रेमकाव्यों में फारस 
एवं भारत इन दोनों देशों के प्रतीकों का सामंजस्य हुआ है । परम्परा से चले आ रहे 
प्रतोकों के प्रयोग द्वारा भी इन हिन्दी के सुफी-कवियों ने अपने काव्य-सौन्दर्य को 
बढ़ाया है। यदि उन्होंने एक ओर सिद्धों एवं नाथपंथियों के सूर्य, चन्द्र, गंगा-यमुना, 
विवेणी, दशम-द्वार आदि प्रतीकों को, रसायनिकों और धातुवादियों के सोना, रूपा, 
पारा, गंधकं, कंचन, सीसा, सोहाग आदि प्रत्तीकों को और सहजयानियों के मरजिया 
शून्य, पात, सुपारी, कत्था, चूना चौरस का खेल आदि पारिमाबिक प्रतीकों को 
स्वीकार किया है तो दूसरी ओर उन्होंने खंजन मीन, मृुग, कमल, नागित, कालिदी, 
दामिनि, सारस-जोरी, हंस आदि साहित्यिक प्रतीकों एवं राम, लक्ष्मण, सीता, नल, 
दमयंती आदि पौराणिक प्रतीकों को भी अपने काव्य का उपजीब्य बनाया है । 


इसके अतिरिक्त इन हिन्दी-सूफी-कवियों ने सिद्ध, नाथ, संत और सूफी-सम्प्र- 
दाय के साधवात्मक प्रतीकों को भी अपनाया है। चूकिये कवि भारतीय योग- 
साधना और सूफी प्रेम-साधना दोनों से ही प्रभावित हैं अतः इन्होंने अपने काव्य 
में जहाँ सूफियों के प्रेम व सौन्दर्यपरक साधना के प्रतीकों का प्रयोग किया है वहाँ 
इन्होंते भारतीय योग-साधना के कृण्डली योग, हुठ योग और तंत्र-मंत्र साधना के 
प्रतीकों को भी स्वीकार किया है । अस्पष्ट एवं अतीन्द्रिय सत्ता से सम्बन्धित प्रतीक 
रहस्यात्मक संकेत सूचक प्रतीक कहछाते हैं। हिन्दी के सूफी कवियों ने अपने 
प्रेम-काव्यों में इन प्रतीकों को भी प्रयुक्त किया है। दिव्प-प्रेमानुभूति की अशिव्यक्ति 
के लिये इन्होने प्रेमी-प्रेमिका और पति-पत्नी के प्रतीकों को अपनाया है। उन्होंने 
नायक को जीवात्मा, नायिका को परत्रह्म, जीवात्मा को व्‌ तथा ससुराल को प्र- 
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लोक मानकर अपनी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति की है । इसके अतिरिक्त इन कवियों 
ने चित्र, कठपुतली, व्‌ द, किरण आदि को जीव तथा चित्रकार, नट, समुद्र, सूर्ये आदि 
को परक्रह्म का प्रतीक मानकर इनके माध्यम से जीव की लघुता बौर परत्रह्म की 
महानता की ओर संकेत किया है । काल के वशीमृत जीव की दश्शा को इन कवियों 
ने मंता ओर बाज, मेता और मार्जारी प्रतीकों के द्वारा व्यक्त किया है। माया के 
लिये इन्होंने सपत्तनियों, पंचेन्द्रियों, ठप, बठटमार आदि प्रतीकों को लिया है। 

इन रहस्थवादी हिन्दी-सफी-कवियों ने अपनी रहस्यथानुभतियों की अभिव्यक्ति 
के लिये रूपकात्मक प्रतीकों का भी आश्रय ग्रहण किया है । इसके लिये इन्होंने दुलहा- 
दुलहिन का गोने का और पनिहारित आदि का रूपक बाँधा है तथा इन रूपकात्मक 
प्रतीकों के माध्यम से काव्य की रमणीयता को बढ़ाया है | इसके साथ ही लक्षणामुलक 
प्रतोकों ने तो उनके काव्य-सौन्दर्य की भाव-न्यंजना में चार-चाँद ही लगा दिये हैं। 
इन हिन्दी के सूफी-क्ाव्यों में बदि एक ओर रूद्ू लक्षणामुलक प्रतीकों का सौन्दर्य 
निहित है तो दूसरी ओर प्रयोजनवती लक्षणामूलक प्रतीकों के प्रयोग से भी काव्य- 
सीप्छव की वृद्धि हुई है । इसके साथ ही इन हिन्दी के सूफी-कवियों ने शब्दों को नये 
गर्थ के आयाम में प्रस्तत कर लाक्षणिक प्रतीकों के वैभव का जो रिग्दर्शन कराया 
है, वह अनुपम है | इन लक्षणामूलक प्रतीकों के प्रयोग से प्रेमाख्यानों के वण्यं-विषय 
में स्पप्टता आयी है और साथ ही भावों में तीन्नता भी उत्पन्न हो गयी है | लाक्षणिक 
प्रतीकों की सहायता से अभिप्रेत भावों को स्पष्ट करने में इन कवियों को पूर्ण 
सफलता मिली है । इस प्लकार हिन्दी-सुफी-कवियों ने प्रतीकों के कई भेदों-उपभेदों 
का प्रयोग कर अपनी अनुभूतियों की अभिव्यक्ति की है | 

हिन्दी के सूफी काव्य में प्रयुक्त इन प्रतीकों ने अपने परवर्ती साहित्य पर भी 
प्रभाव डाला है । शब्द की जिस व्यंजना-शक्ति से सफी-कवियों ने काम लिया है 
वही व्यंजना-शक्ति कृष्ण-भकक्‍त-कवियों के काव्य में भी दिखायी पड़ती है । उनके 
कृष्ण परन्नह्म के प्रतीक हैं ओर गोपियाँ जीवात्माओं की | गोपिकाओं का कृष्ण के 
प्रति प्रेम जीवात्माओं का परत्रह्म के प्रति प्रेम का प्रतीक है। रीतिकाल में रीति- 
मकक्‍त कवियों पर इनके प्रतीकों का प्रभाव परिलक्षित होता है ! सूफी-कवियों की 
भाँति इन्होंने नायिका को परव्रह्म का प्रतीक स्वीकार किया है; यथा-घवानन्द जी ने 
अपने कवित्तों में सुजाब को परत्रह्म का प्रतीक माना है | 

क्ृष्ण-भक्त कवियों और रीतिकालीन कवि घनानन्द पर तो इन प्रतीकों का 
-अल्पमात्ा में ही प्रभाव पड़ा है | सूफी-कवियों के प्रतीकों का विशद प्रभाव हमें 
छायावादी और र२हुस्यवादी कवियो के साहित्य पर दिखायी पड़ता है । सूफी-कवियों 
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की भाँति ये कवि भी प्रकृति के सौन्दय्यं को उसी परनब्रह्म के सौन्दर्य का प्रतीक मानते 
हैं और प्रकृति के नावारूपों में उसी की छाया देखते हैं। कवीन्द्र रवीन्द्र ने भी छाया- 
वाद की इस प्रतीकमयी भाषा से प्रभावित होकर उसके माध्यम से अपनी अनुभूतियों 
की जो अभिव्यक्ति की, उसने संसार को अपनी ओर काक्ृष्ट कर लिया । छायावादी 
एवं रहस्यवादी-साहित्य में पुनः वही प्रियतम आलम्बन बना और सर्वत्न उसी की 
आभा छिटकने लगी । उषा में उसी का हास, संध्या की लालिमा में उसी का लालित्य 
चाँदनी में उप्ती का रूप, लहरों में उसी की सिहरत और वायु में उसी का संचार 
प्रतीत होने लगा । सुमन उसी के रोमांकुर तथा सूर्य और चन्द्र उसी के नेन्न बन गये । 
उसकी दिव्य विभूति और रम्य छठा के दर्शन अणु-अण और पत्ती-पत्ती में होने 
लगे । इन रहस्थावादी कवियों ने अपनी रहस्यनुभूतियों की अभिव्यक्ति के लिये 
चित्रभाषा को अपनाया, जिससे उनके काव्य में प्रतीकों का बोल-बाला हुआ और 
प्रतीकों ने उनके काव्य-सौन्दर्य को द्विगुणित कर दिया । 


परब्रह्म के सवेत्र आलोकित होने वाले सौन्दर्य ने इन कवियों के प्रेम को 
उद्दीप्त कर दिया । प्रेम के जाग्रत होते ही विरहानुभूति हुई और प्रेम विरह की 
पीड़ा में परिवर्तित हो गया, जिससे कवि के हृदय की वीणा के तारन्तार झंकृत हो 
गये । अव्यक्त सत्ता पुत: चिरप्रतीक्षा, चिरचित्तन, चिरमसिलन और चिरमादकता का 
विषय बन गयी । प्रेमोपासना में परत्रह्म के प्रतीक बनते ही सुरा, सुराही और साकी 
के प्रतीक भी कान्‍्य के उपजीव्य वन गये । इस प्रकार हिन्दी-सूफ़ी-काव्यों में-प्रयुक्त 
प्रतीकों- ने भक्तिकाल ;से लेकर आधुनिक काल तक के हिन्दी-साहित्य को न्यूनाधिक 
रूप में प्रभावित अवश्य किया है । 


अब हमें यह देखना है कि प्रतीकों के माध्यम से अपनी रहस्यानुभूतियों की अभि- 
व्यक्ति करने के अतिरिक्त प्रतीकों को अपने काव्य का उपजीव्य बनाने में हिन्दी के 
इन सूफ़ी कृवियों का और क्‍या उद्देश्य था ? अवश्य ही भ्रतीकों के प्रयोग से गुह्म - 
विद्या की मर्यादा बनी रहती है और लोग उसका ज्ञान भी सुगमता से प्राप्त कर लेते 
हैं । सूफ़ी भी अपनी विद्या को गुद्य रखते हैं । उनका तो कथन ही है-“मुहम्मद साहब 
ने इस विद्या का प्रचार गृप्त रीति से किया था ।” सूफियों ने सदा इस बात पर 
बल दिया है कि तसव्वुफ़ की व्याख्या इस ढंग से करनी चाहिये कि उसकी गुद्मता 
भी बनी रहे ओर उससे जनता का पूर्ण मनोरंजन भी हो जाय । धीरे-धीरे प्रतीकों का 
प्रचार सूफियों में इतना,व्यापक और गहरा हो गया कि सभी पंथों ने उनकी मुक्तकंठ 
से प्रशंसा की ओर उनके आवरण में ही अपने मत का प्रदंशन ठीक समझा । हिन्दी के 
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लक्षगामूलक प्रतीक योजना ३४१ 
सूफी कवियों ने भी इस प्रतीक-णैली को अपना कर एक ओर तो अपने सूफी-सिद्धान्तों 
का मृह्य रखा है ओर दूसरी ओर बधर्मान्ध इस्लामी कटटरता से अपनी रक्षा की है 
उस युग में जी भी मुस्लिम सिद्धान्तों के विहद्ध कछ कहता था, उसे मौत के घाट 

उतार दिया जाता था; यवा-मधूर हललाज के “अनू-अल्‌-हक' (मैं ही सत्य है) 
का सिद्धान्त प्रतियादित करने पर उसे मौत की सजा दी गयी थी, क्योंकि इस्लाम में 
खुदा के सम्बन्ध में कहा गया है कि अल्लाह एक है; न उससे कोई पैदा हुआ और 
न वह किसी से पैदा हुआ; न ही कोई उसकी समता का है। अस्त, कट्टर उल्मा 
वदान्त से प्रभावित मंसर हल्लाज के इस 'अन-अल-हक के सिद्धान्त को कैसे स्वीकार 
कर सकते थ ? अत: उन्होंने उसको कत्ल करवा दिया । 





इस प्रकार सफी-कतियों ने इस्लाम की कंदटरता एवं धर्मान्ध शासकों की 
क्रूरता से आत्मरत्ञा के लिये प्रतीकों का सहारा लिया | उन्होंने प्रतीकों की ओद में 
इस्लाम की कर्मक्राग्डता का शिकार किया; उन पर व्यंग्य किये; किन्तु उन पर 
किसी प्रकार का दोपारोपश ने हुआ ; इस्लाम-चर्म में दसरे के धर्म एवं संस्कृति के 
लिग्ने जरा थी सहिण्मुता नहीं है | मुहम्भद साहव ने तो तलवार के चल से अरब 
देश में मस्लिम-धर्म का प्रचार करते में सफलता प्राप्त कर ली थी किन्त उनके 
अनुयायी भारत देश में ऐसा करने में समर्य न हो सके । सफी राज्य-सत्ता के विरोध 
में पहले ही पराजित हो चुके थे ते यह बात भली-भाँति समझ गये थे कि राज्य- 
सत्ता के विरोध में वे पनय नहीं सकते हैं। साथ ही भारत में जिस समय 
सफीमत का आगमन हुआ था वह इस्लाम का ही एक अंग वन च॑ न हद कह £€4६ ईल्क 
सफियों का उद्देश्य भी इस्लाम का प्रचार करना था | किन्तु उन्होंने: तके फ्करि 45 
का जो ढंग अपनाया, वह प्रच्छन्न था | उन्होंने हिन्दू-क्थाओं, उनके धत् र/विचारँ ? 
तवा हिन्दी भाषा आदि को प्रतीक्र-हूप में अपनाकर मुस्लिम-ध्र्म छक कर कर. 
ओर हिन्द जनता को आकपित कर लिया । मुस्लिम शासक तलवार क्लेज़ोर से मीट ०४ 
जिस कार्य को करने में सफल न हो सके थे, उसे इन हिन्दी-सूफी-कवियों, कैज्रेतीकों _... 
के माध्यम से कर दिखाया ! उत्होंते प्रतोक्षों की ओट से अपने मत का प्रचोर करके स्क्रे ! 2 8 
मुस्लिम समाज, धर्म एवं संस्कृति की ओर भारतीय जनता को आक्रपिव कर लियो ।7777 
इस प्रकार नवोत्यान काल में इन प्रतीकों ने ही हिन्दी-सूफी कवियों की इस्लामी 
कटटरता और मस्लिम शासकों की धर्मान्ध क्र रता से रक्षा की और वाद में प्रतीक 
ही सुफीमत की अभिव्य॑ंजना और प्रचार में समर्थ हो सके । 





उपयुक्त अध्ययन से हिन्दी के सूफी-काव्यों में जो प्रतीक-योजना हुईं है 


उसकी महत्ता और उत्क्ृष्टता प्रकट हो जाती है। हिन्दी-सूफी-काव्यों की इस प्रतीक 


३८२ हिन्दी सूफ़ी कांब्य में प्रतीक»योजना 


योजना के आधार पर कई महत्वपूर्ण निष्कर्ष निकल सकते हैं। इस प्रतीक-पोजना 
का अध्ययन करने से तत्कालीन विचारधारा के मनो३ज्ञानिक स्वरूप का स्पष्टीकरण 
होता है; राजनैतिक, सामाजिक, धामिक एवं साहित्यिक स्थिस्तियों का दिग्दर्शन 
होता है! अस्तुृ, इन सब कारणों से हिन्दी साहित्य में सूफी कवियों द्वारा की गयी 
प्रतीक-योजना अपना एक विशिष्ट स्थान रखती है । इस अनुपम प्रत्तीक-योजना के 
कारण ही हिन्दी-सूफी-कवियों के प्रेमकाव्य सदेव हिन्दी-साहित्य के अलंकार रहेंगे । 


परिशिष्द १ 
. चित्र एवं उनका परिचय 


पुराणों में वणित समुद्र 
जायसी के द्वारा वणित समुद्र पुराणोल्लिखित समुद्रों से बहुत कुछ साम्बता 


का 


रखते हैँ । पुराणों में वणित समुद्रों का विवरण इस प्रकार है-- 








१. कल्याण-शक्ति, अंक-्योर्गाक 
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जायसी के द्वारा वणित ससुद्र 


जायसी ने अपने 'पदमावत' में निम्नलिखित सात समुद्रों का वर्णन किया है- 





स्पष्ट है कि पुराणों की भाँति यद्यपि जायसी ने भी समुद्रों की संख्या सात 

मानी है किन्तु घृत, रस और लवण समुद्रों के स्थान पर जायसी ने उदधि, किल- 
किला और मानसर समूद्रों की कल्पना की है। उदधि और किलकिला समुद्रों की कल्पना 
का कारण सम्भवतः यह है कि जायसी ने सूफी साधक होने के कारण इन समुद्रों 
के माध्यम से 'पुले-सरात ' की भयंकरता का वर्णन करने का प्रयास किया है। यह 
वर्णन पुराणों में वणित समुद्रों के माध्यम से सम्भव न था। किलकिला पममुद्र का 
वर्णन जायसी ने पूर्णतः 'पुले-सरात' की भाँति ही किया है। पुले-सरात' की भाँति 
यह भी तीस सहस्त्र कोस लम्बा है और वाल से भी अधिक तीक्ष्ण तथा पतला है। 
जो धर्मात्मा इसे पार कर लेता है, उसे स्वर्ग मिलता है और पापी पातालगामी हो 
जाता है। मानसर समुद्र 'पुले-सरात' को पार कर मिलने वाले स्वर्ग का प्रतीक 


हैं। 


क+ अमकन 
न -.. 





१. जायसी-प्रंथावली, सात-समुद्र-खण्ड 


घिनत्च एवं उनका परिचय ३९५ 
शरोर सें घटचकऋ 


मेरदंड के समान।न्तर सुषम्ना नाड़ी के विस्तार में नीचे से ऊपर तक छः: चक्र 
हैं, जिनके नाम इस प्रकार हैं- 

१- मूलाधार चक्र, 

२- स्वाधिष्ठान चक्र, 

३- मणिप्रक चक्र, 

४- अनाहत चक्र, 

५- विशुद्ध चक्र, और 

६- आज्ञा चक्र | 


प्राणाण्मम की स्थिति में इन चक्रों की सिद्धि दिव्यानुभूति में परिणत होती 
है | मूलाधार चक्र में कु डलिनी है जो जागृत होकर इन, षटुचक्रों का भेदत कर 
सहस्व्रदल कमल में पहुँचती है ओर योगी को चरम सिद्धि तक पहुँचा देती है । इन 
पट्चक्रों के चित्न और उनकी व्याख्याएँ ' इस प्रकार हैं- 


_)) 


चित्र १- मूलाधार चक्र 


पट्चक्रों में से पहला मूलाधार चक्र है। यह चक्र गृह्य स्थान के समीप स्थित 


१. ये चित्र और व्याख्याएँ डा० रामकुमार वर्मा की पुस्तक संत कबीर” से लिये 
गये हैं । 
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है। यहीं कु डलिनी शक्ति का निवास है । चतुर्देल कमल के आकार का यह चक्र 
अधोमृख है । इस चक्र पर चिन्तन करने से साधक को दरदुरी ( मेढक के समान 
उछलने की) शक्ति प्राप्त होती है| वह क्रमशः पृथ्वी को संपूर्णत:ः छोड़कर आकाश 
में उड़ सकता है| वुद्धि सम्पन्नता के साथ उसमें सर्वज्ञता जाती है । वह जरा बोर 
मृत्यु को नष्ट कर सकता है। इस चक्र के सिद्ध होने पर प्रत्येक दल से क्रमशः व, श 


पष, स का नाद झंकझृत होता है । 





चित्र २-स्वाधिष्ठान चक्र 


यह चक्र लिगमूल के समीप स्थित है । यह पट्‌दल कमल के आकार का है । 
इस चक्र पर चिन्तन करने से साधक विश्व में वन्धनमुक्त मौर भयरहित हो जाता 
है। वह इच्छानुसार अणिमा या लधिमा सिद्धि का उपयोग कर सकता है | वह मृत्यु 
पर भी विजय प्राप्त कर लेता है | इस चक्र के सिद्ध होने पर प्रत्येक दल से क्रमश: 
ब, भ, म, य, र, ल, का नाद झंकृत होने लगता है । 
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चित्र ३-मणिपूरक्त चक्र 
यह तीसरा चक्र मणिपूरक्त नाभि के समीप स्थित है । यह दसदल कमल के 
आकार का है | इस चक्र पर चिन्तन करने से साधक इच्छाओं का स्वामी हो जाता 
है और वह इच्छानुसार किसी दूसरे शरीर में प्रवेश कर सक्रता है। स्वर्ण निर्माण 
की शक्ति और गुप्त घन की दृष्टि उसे मिल जाती हैं । इस चक्र के सिद्ध हीने पर 
प्रत्यकत दल से क्रमशः ड, ढ, ण, त, थ, द, ध, न, प, फ का नाद झ्क्ृत होते 


लगता है | 





चित्र ४-अनाहत चक्र 
यह चक्र हृदयस्थल के समीप है। यह द्वादशदल कमल के आकार का है । 
इस चक्र पर चिन्तन करने से साधक भूत, भविष्य और वर्तमान जानने लगता है। 
वह वायू पर चल सकता है ; अथवा उसे खेचरी शक्ति प्राप्त हो जाती है । इस चक्र 
के सिद्ध होने पर प्रत्येक दल से क्रमशः क, ख, गे, घ, 5, चे, छ, जे, ज्ञ, शा, 5, 5 


का ताद झंकझृत होने लगता है । 
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चित्न ५-विशुद्ध चक्र 


यह चक्र कंठस्थान में स्थित है ओर यह षोडशदल कमल के आकार का 
है । इस चक्र पर चिन्तव करने से साधक योगीश्वर की संज्ञा प्राप्त करता है। वह 
चतुर्वेदों का ज्ञाता हो जाता है और उसकी प्रवृत्तियाँ सम्पूर्णतः अन्तम खी हो जाती 
हैं। वह सुदृढ़ शरीर में एक सहन वर्षों का जीवन व्यतीत करता है। इस चक्र के 
सिद्ध होने पर प्रत्येक दल से क्रमशः अ, आ, इ, ई, उ, ऊ, ऋ, ऋ, लू, लद, ए, ऐ, 
ओ, औ, अं, थः का नाद झंकृत होने लगता है। यह चक्र स्वर-ध्वनि का केन्द्र है।' 





चित्न ६-आज्ञाचक्र 


अ्रमध्य में यह छठा चक्र है जिसे आज्ञाचक्र या आकाशचक्र भी कहते हैं । 
यह द्विदल कमल के आकार का है। इस चक्र पर चिन्तन करने से साधक अपनी 
इच्छानूसार कार्य करने में समर्थ हो जाता है | यह प्रकाश का बिन्दु है। इस चक्र के 
सिद्ध होने पर प्रत्येक दल से हू ओर क्ष का नाद झंकृत होने लगता है । 


उपयु कत चित्रों के माध्यम से वणित षद्चक्रों की शरीर में स्थित के स्थान, 
उनके वर्ण, उनकी शवितियों एवं कमलदल» संख्या आदि का विवरण निम्नोकित 


चित्न एवं उनका परिचय 


न्पैप 
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आग पड़ना 


इन्द्र 

कमल 
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कबूतर की ग्रीवा 

कृजरी वन 

कत्था 

कविलासा 
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करह-करील 
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दामिनी 

द्वितीया का चन्द्र (फा० उ०) 


- दीपक, (फा० उ०) 


दुल्ह्‌व 

दोजख (नक) 
धृप-छाँहई 

धातु शून्य 

नट और कठपुतली 
नगर 


' नरग्रिस (फा० उ०) 


नल-दमयन्ती 
नव-पोरी 


८ भाग 


नायक 
तायिका 


तायिका [के गुण श्रवण या 
दर्शन द्वारा नायक का वेसुध 
होना । 

नायिकाओं, की सपत्तियाँ 
नारद 

नेहर 

नेयाँ 

पड़ाव या नगर, पंचेन्द्रियों, 
ठग या बठसार 

पार (पारा) 

पान 


 प्रस रूप 


हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


ब्रह्मरस्थ का 

साधक के हृदय का 

मांग का 

ललाठ का 

सांग का 

जीवात्मा का 

पाप के फल का 

इड़ा, पिगला तलाड़ियों का 

शन्‍्य अवस्था का 

परन्रह्म की महानता ओर जीवकी लघुता का 
नगर-निवासियों का (लाक्षणिक प्र० ) 

आँख का 

नायक-नायिका का 

शरीर के नव-द्वारों का 

केशों का 

जीव, मन ओर सूर्य का, सहजयानी परिभाषा 
में 'भोगी' का । ु 
परब्रह्म !की, सहंजयाती परिभाषा में 'सहज- 
सुन्दरी' की । 
हालावस्था का 
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| माप्ठव छा जाता है । 

७३- पिंद (झ्सीर) ब्रह्माण्ड का 

७३- पिबरि धप दृद्धावस्था का (लासणिक्त प्र) 

७४- पतिहारिन ऊीदात्मा के चित्त की एकाग्रता का 

७४- पक्की जीदात्मा का 

७६- पतझार विरह का (लाक्षणिक्त प्र ०) 

७७- पुलि-सयत विपम स्थिति में फ्ँसे साधक की उस परीक्षा 
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८९२-- मरजिया ऊीव की पाश्विक प्रवत्तियों की विनष्टवा का 
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९४- मारिक्रत जानकाण्ड का 
&६५- मान सरोदक्त त्रिकूद के ऊपर स्थित उस विस्तृत प्रदेश का 
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मोरनी, मयूर 

यमुना 

योगी-वेश में नायकों का 
कंथा, छाल, वीणा, गुदड़ी, 
खप्पर भादि धारण करना। 
योगी-वेश में नायकों का भस्म 
धारण करना । 

रक्त (फा० उ०) 


रात-दिन 
राग और हिरण 


राघव चेतन 
राम-सीता 
रावण 

राहु 
लंकादीप 
लाल दोपहरिया का फूल 
बसंत 

वन 
बाम-दक्षिण 
विद्रुम 

सं 

ससि 
ससुराल 
समुद्र 
सारस-जोरी 
सातवाँ गगन 
सारिपासा 


हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-मोजना 


नेत्रों का 
काल के वशीभूत जीव के 


ग्रीवा-सौन्दय्ये के 
पिंगला नाड़ी का 
तप भौर योग के लिये उनकी तत्परता का । 


जीव की कलूष भावनाओं की दग्धता का 


अधरों की, हथेलियाँ एवं माँग की लालिमा 
का । 

इडा«पिगला नाड़ियों का 

साध्य और साधक, परमात्मा एवं जीवात्मा 
के प्रेम का 

तांत्रिक सम्प्रदाय और शैतान का 
नायक-ता यिका के 

विरह का 

कंश, वेणी, विरह आदि का 
योग-साधना का 

अधरों की लालिमा का 
यौवन का 

विपत्ति और कष्ट का 

इडा-पिगला नाड़ियों का 

अधरों की लालिमा का 

केशों का 

तायिका का 

परलोक का 

भयंकरता ओर भीषणता का 
दाम्पत्य-प्रेम का 

सहस्वार-चक्र का 

युगनद्ध-भाद का 


बिशेष प्रतीक सूची 


१२५- सिहल-गढ़ 
१२४- सिद्धि-गोटिका 
१२६- सीसा 

१२७- सुरसरि 
१२८- सुवर्ण 

१२६- सुहागा 
१३०- सुपारी 
१३१- सुआ 

१३२- पुरंग 

९३३० सूरयय 

१३४- सूर्य और किरण 
११५- सोहिलतारा 


१३६- शरीअत 

१२७- शिखर 

१३८- शून्य 

१३६- हक़ोक़त 

१४०- हंस 

१४१० हाट 

१४२- हाट में खरीदारी करना 
१४३- हिगलाज पर्वत 

१४४- हियासिरान 

१४४५- हीरामन 


४०१४ 


सिद्धि-स्थान का 
पदुमावती (नायिका का ) 
संदेह का 
एवेत केशों का 
प्रेम का 
सोभाग्य का 
भति शून्य का 
गुरु का 
सुषुम्ता नाड़ी का 
पिग्रला नाड़ी का, तायक की तेजस्विता का 
परत्रह्म की महानता एवं जीव की लघुता का 
हीर फूल ( नासिका में पहने जाये वाला 
आभूषण) का 
करमंकाण्ड का 
शरीर का 
ब्रह्म रन्ध्र का 
सिद्धावस्था का _ 
मुक्तात्मा का, श्वेत केशों का 
संसार का 
जीव के कर्मों का 
सिद्धि-स्थान का 
आनन्दप्राप्ति का (लाक्षणिक प्र०)- 
गुरु का, वत़्मणि (वज्ञयानी-सिद्धि) का 
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हे 
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११ 


१९ 


परिशिष्ठ ३ 


ग्रन्थान क्रम गिका 


“४ हिन्दी-प्रन्थ ! 


नम्रवाल, डा० पद्मा 


प्रतीकवाद, मनोविज्ञान-प्रकाशन, वौराणसी- 
१ प्र० स०॥ 


अज्ञेय, मदन वात्स्यायत (संपादक) तीसरा सप्तक, मन्त्री भारतीय ज्ञानेपीठ वारा- 


अग्रवाल, डा० तारकनाथ 
(संपादक ) 

अग्रवाल, डा० वासुदेव शरण 
(टीकाकार) 

अग्रवाल, राधे-मोहन 
(अनुवादक ) 


उपाध्याय, बल्देव प्रसाद 


कूमार, विमल 


'कमार, डा० सुधीनद्र 


(डा०) केशती प्रसाद 


कोछड, प्रो० हरिवंश 


गाँधी, महात्मा 


णसी-द्वितीय संस्करण, सत्‌ १९६१ । 
बीसलदेवरासो, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, 
बाराणसी-१, प्र० सं० । 

पदमावत, साहित्य-सदन, चिरगाँव (झाँसी) 
द्वितीय संस्क्ररण, २०१८ वि०।.. 

मराठों का नवीन इतिहास, शिवलाल अग्रवाल, 
एंड कम्पनी प्रा० लि०, आगरा द्वि० - सं6 
१९६३ ई० । | 
भारतीय दर्शन, शारदा-मन्दिर, गणेश दीक्षित 
लेन, बनारस, द्वि० सं० सन्‌ १९४५ । 
सीन्दये-शास्त्र के तत्व, राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली-६, पटना-६, प्र० सं० सन्‌ १९६७ । 
हिन्दी-कविता में युगान्तर, आत्माराम एण्ड 
संस, काश्मीरी गेट, दिल्‍ली, प्र ० सं० १९५० ई 
मध्यकालीन-हिन्दी-संत विचार और साधना, 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद प्र० सं० सन्‌ 
१९६९५ । ह 
अपभ्रृंश-साहित्य, भारतीय साहित्य मन्दिर, 
फव्वारा-दिलली प्र० सं०। 

गीता माता, मारंण्ड उपाध्याय, मन्त्नी, सस्ता 
साहित्य-मण्डल, नयी दिल्‍ली, प्र० सं० सन्‌ 
१९५० | 


गुप्ल, डा० माताप्रसाद (संपा०) चंदायत, प्रामाणिक प्रकाशन, आगरा, प्र० सं० 
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दास, सैमराज श्री ऋृष्ण 
( टीका० ) 
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दास; ब्रजरत्न (संपा०) 


द्विवेदी, आचाये हजारोप्रसाद 


हिन्दी-सूफ़ी-काब्य में प्रतीक-योजवा 


सूफी-मत भौर हिन्दी-साहित्य, आत्माराम, 
एण्ड संस, दिल्‍्ली-६ संस्करण सन्‌ १६५५॥ 
हिन्दी-सूफी-काव्य की भूमिका, प्रंथ-वितान, 
पटना-१, श्र ० सं० सन्‌ १६६० । 

एकोत्त रतती, राजकमल प्रकाशन प्रा० लि०, 
दरियागंज दिल्ली, सं० सन्‌ १६५८ । 

जायसी, राधा कृष्ण प्रकाशन, रूपनगर दिल्ली, 
संस्करण सन्‌ १९६५ । 

सूफी-मत साधना और साहित्य । 

भाषा विज्ञान, किताब महल प्रा० लि*, 
इलाहाबाद, चतुर्थ संस्करण १८८४ वि० | 
भाषा विज्ञान, इण्डियन प्रेस लि० प्रयाग, तृतीम 
संस्करण सं० २००४ वि० । 

कबी २-प्रंधावली, इण्डियन प्रेस लि० प्रयाग, 
प्र० सं० १६२८ । 

दीनदयालगिरि-प्रंथधावली, तागरी-प्रचारिणी 
सभा, काशी, सं० १६७६ वि०। 

हम्मी र-रासो, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
तृतीय संस्करण २००५। 

इन्द्रावती, काशी वागरी प्रचारिणी, सभा, 
काशी, संस्करण, १६०६ | 

रसिक-प्रिया, श्री वेंकठेश्वर स्टीम प्रेस बम्बई, 
सं० १९८८ ! 

क्‌ डलियाँ, श्री वेंकटठेश्वर स्टीम प्रेस बम्बई, 
संस्करण १६७७ वि० | 

काव्य-निर्णय, श्री वेंकटेश्वर स्टीम प्रेस बम्बई, 
अ० स० | 

नंददास-भ्रन्धावली, द्वितीय संस्करण २०१४ 
वि०। 

नाथ-सम्प्रदाय, हिन्दुस्तानी एकेडमी, उत्तर 
प्रदेश, इलाहाबाद, संस्करण सन्‌ १६५० । 
हिन्दी-साहित्य, अतरचन्द कपूर एण्ड संस, 
देहली, अम्वाला, आगरा, नागपुर, जयपुर 


प्रन्यानुक़्मणिका ४०८ 


संस्करण १६५५ ई० 
४६- द्विवेदी आ० हजारी प्रसाद कबीर, हिन्दी-ग्रंथ रत्नाकर, प्रा० लि०, 
वम्ब्रई-४ छुठा संस्करण, सन्‌ १९६० | ,ै 


2४७- ५ हा मध्यकालीन-धर्म-साधना, साहित्य-भवन लि० 
इलाहाबाद, तृ० सं० सनू १६६२ | 

४८- दिवेदी, राम अवध साहित्य-सिद्धान्त, विहार-राष्ट्र-भापा- परिषद 
पटना«४ प्रथम संस्करण, १९६३ ई०॥ 

४६- दिनकर, रामधारी सिंद्द हुंकार | 


५०- दीक्षित, ढा० ब्रिलोकी नारायण हिन्दी-संत साहित्य, राजकमल प्रकाशन, प्रा० 
लि०, दिल्ली-६, प्र० सं० सन्‌ १९६३ । 


५१- नगरेन्द्र (डॉ०) काव्य-बिम्ब, नेशनल पब्लिशिंग हाऊस , 
दिल्‍ली-७, प्र ० सं० सन्‌ १९६७ । 

५२- नाथ, गोरख सिद्ध-सिद्धान्त-पद्धत्ति । 

प३- नाथ, मत्स्येन्द्र कौल-ज्ञान-निर्णय । 

५४- नागर, डा० अम्बाशंकर गुजरात के हिन्दी गौरव-ग्रंथ, भारती प्रकाशन, 
लखनऊ, प्र० स॑० १६६४ ॥। 

५५- (डाँ०) तामवर सिंह हिन्दी के घिकास में अपम्रंश का योग, 

ह साहित्य-भवन, लि० इलाहाबाद, प्रा० लि०, 

सन्‌ १८५२ । 


५६- "निराला, सूर्यकान्त त्विपाठी गीतिका, भारती-भंडार, लीडर प्रेस, इलाहा- 
बाद, तुृ० सं० २००४ बि० | 


५७- $ क परिमल, गंगा पुस्तक माला, कार्यालय, लखनऊ, 
प्र० सं०, सं० १६८६ वि० । 

प्र८- पंत, सुमित्रा ननन्‍्दन गुजन, भारती-भंडार लीडर प्रेस, इलाहाबाद, 
वशम्‌ संस्करण, सं० २०१८ बि० । 

४ आ ५ रफ्मिवन्ध, राजकमल प्रकाशन प्रा० लि०, 
दिल्‍ली, प्र० सं० सन्‌ १६५८ । 

६०-- हे स्वर्ण-किरण, भा रत्ती-भंड।र लीडर प्रेंस, इलाहा- 
बाद प्र० सं०; 6० २००४ बि० | 

६ १- हर स्वर्ण-घूलि, भारती-भंडार लीडर प्रेस इलाहा- 


बाद प्र० सं०, स॑० २००४ वि० | 
६२- पांडेय, डॉ० रामखेठावन मध्यकाकीन संत साहित्य, हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
कालय, वाराणसी-१, प्र. सं. सन्‌ १६६५ । 


४१० हिन्दी-सूफ़ी-काव्य में प्रतीक-योजना 


६३- पाण्डेय, डॉ० चन्द्त॒ली कालिदास. मोतीलाल बनारसीदास, हिन्दी- 
| पुस्तक विक्रेता, बनारस, प्र० सं० सं० २०११ 
वि०। 
६४- का तसव्वुक अथवा सृफीमत, सरस्वती सन्दिर 
जतनबर, बनारस, सं० सन्‌ १६४५ | 
६५- पाण्डेय, डॉ० अरविन्द रीतिकालीन काव्य में लक्षणा का प्रयोग, 
ह जवाहर पुस्तकालय, मथुरा, प्र० से० सन्‌ 
हा ९१८९६९। 
६६- पाण्डेय, डॉ० श्याम मनोहर सूफी-काव्य विस, विनोद प्स्तक-मंदिर, 
ह आगरा, सन्‌ १६६८ । 


६७छ-.. डा ह सध्ययुगीन प्रेमाख्यात, मित्र प्रकाशन, प्रा० 
लि० इलाहाबाद प्र० स० । 
६८- पाठक, पं० शिवसहाय चित्तरेखा, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वारा- 
(संपा० ) णसी प्र० सं० सन १९५६ । 
६४८ ह' $ मलिक मुहम्मद जायसी और उनका काव्य, 
ग्रंथम-रामबाग, कानपुर प्र० सं० सन्‌ १६६४ । 
७०- पोहार, हनुमान प्रसांद रामचरित-मानस, गीता-प्रेस गोरखपुर, चतुर्थ 
(टीका ० ) सं० सं० २९०८ विं० । 
७९१९- प्रसाद जयशंकर कामायनी, भारती-भंडार, लीडर प्रेस, इलाहा- 
| बाद, नवम्‌ सं ०, सं० २०१३ थि० 
७२- (आ०) प्रताप सिह काव्य-विलास, हस्त ० प्र० नागरी प्रचारिणी 


| सभा, काशी, रघुवाथ, सं० १८०२ । 
७३- प्रेम्धन' बद्री नारायण चोौघरी प्रेमधन-सर्वेस्व, श्री प्रभाकरेश्वर प्रसाद, श्री 
दिनेश नारायण, हिन्दी*-साहित्य-सम्मेलन, 
प्रयाग, प्र० सं० संवतत १६६६ वि० । 
७४- (डॉ०) फतेह सिंह कामायनी-सोन्दर्य, वीरेच्रपाल, संस्क्ृति-सदन, 
कोटा (राजस्थान) प्र० सं० सन्‌ १६४८। 
७५- बड़थ्वाल, डॉ० पीताम्बरदत्त ग्रोरखबानी, हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, 


. (सपा०) द्वितीय सं० संवत्‌ २००३ वि० । 
७६- बच्चन, हरिवंशराय मधुशाला । 
७७- बाबू गूलाबराय सिद्धान्त ओर अध्ययन, प्रतिभा-प्रकाशन-२०६, 


हेदरकुली, छठा० सं० सन्‌ ३६६४ । 


ग्रन्थानुक्र मा णिका 


9५-- 


७६- 


८ ००- 


८१- 


८२-- 


८ ७-- 


८८- 


हा 


फेषे-ा 


वेनीपुरी, श्री रामवृक्ष 
(संधा०) 

भारती, डॉ० धर्मवीर 
महीपाल (संकलनकर्त्ता) 
मनोज, जानकी नाथ सिंह 
(संपा०) 

मिश्र, रामदहिन 


डॉ० मिश्र, जनादेन 


मिश्र, विश्वनाथ प्रसाद 
( संप[० ) 


मिश्र, शिवगोपाल (संपा०) 
मिश्र, आ० कुलपति 


मुस्तफा, सैयद कल्वे 
वर्मा, महादेवी 


वर्मा, श्री परिपृ्णनिन्द 


वर्मा, जगन्मोहन (संपा० ) 


४8१ 


विद्यापति की पदावली, पुस्तक-भंडार, -लहे- 
रिया सराय (विहार प्रान्त) द्वि० सं० 
सिद्ध-साहित्य, किताव महल, इलाहाबाद, प्र० 
सं० सन्‌ १६५५ । 

गहरे पानी पैठ, जीवन जागूति केन्द्र,वम्बई-१ 
प्र० सं० १६७१ । 

शब्द-रप्तायन, प्र० सें० 


काव्य में अप्रस्तुत-योजना, ग्रंथमाला कार्यालय, 
पटना, प्र० सं० संबत्‌ २००५ बि० 

भारतीय प्रत्तीक विद्या, विहार राष्ट्रभाषा- 
प्रिपद, सम्मेलन-भवन पठता-३, प्र० स॑० 
परदूमाकर, नागरी प्रचारिणी सभा, घाराणसी 
प्र०स० २०१६ घिं० 

भिखारीदास-पग्रंथावली प्र० सं० 

विहारी, वाणी-वितान, प्रकाशन, ब्रह्मनाल 
वाराणसी-१, पंचम सं० संवत्‌ २०२२ वि» 
मधुमालती, हिन्दी प्रचारक, पुस्तकालय, 
वाराणसी-१ प्र० स० सन्‌ १६५७ । 
रस-रहस्य, बल्देव प्रसाद, ज्वाला 
इंडियन प्रेस, प्रयाग, सन्‌ १८५४ | 
मलिक मुहम्मद जायसी 

नीरजा, इण्डियन प्रेस लि०, प्रयाग, सं० सन्‌ 
१६९३६ । 

यामा, किताबिसतान, इलाहाबाद और लंदन, 
सं० सन्‌ १८३४ । 

स्मृति की रेखाएं, भारती-भंडार, लीडर प्रेस, 
इलाहाबाद द्वि० सं० २००१ वि० | 
प्रतीक-शास्त्र, हिन्दी-समिति सूचनां>विभाग, 
उत्तर-प्रदेश, लखनऊ, प्र० सं० सन्‌ १६६४ । 
'चित्नावली, नागरी प्रचारिणी सभा, काशीं, 
प्र० सं० सन्‌ ।१8१२ । 


प्रसाद, 


४१२ 


९५- वर्मा, डॉ० रामक्‌मार 


९्‌ टू त्डं 7) ग) 
९्‌ '७-- १9 4) 
९्‌ कट 39 १ 8। 


९४- वर्मा, वृन्दावन लाल 
-१००- विद्यालंकार, आ० अभयदेव 
(अनु०) 
१० १- वियोगी, हरि (टीका० ) 
१०२- (डॉ०) संसारचंद्र 
१०३- सक्सेना, डाँ० सुधा 
१०४- सप्रे, माधवराव (अनु०) 
१०५- सांकृत्यायन, राहुल 
१०६७०. ”! ! 


१०७- सिह, डॉ० वीरेन्द्र 
१०८- सुधांशु, लक्ष्मीनारायण 


हिन्दी-सुफ़ी-काव्य में प्रतीक-पोजना 


हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतहास, 
रामनारायण लाल, प्रयाग, द्वि० सं० १९५४ । 
कबी र-पदावली, हिन्दी-साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
पंचम सं० २००३ वि०। 

संत कवी र, साहित्य-भवन प्रा० लि० प्रयाग, 
सन्‌ १९४७ । 

कबीर का रहस्यवाद, साहित्य-भवन प्रा० लि० 
इलाहाबाद, दसवाँ सं० सन्‌ १९६६ | 

झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई, मयूर प्रकाशन 
झाँसी दशम्‌ संस्करण । 

वेद रहस्य 


विनय-पत्रिका, साहित्य-सेवा-सदन, काशी, 


पंचम सं० २००४ वि० । 


हिन्दी-काव्य में अन्योक्ति, राजकमल प्रकाशन, 
प्रा० लि०, प्र० सं० सन्‌ १९६० । 

जायसी की बिम्ब-योजना, अशोक-प्रकाशन, 
नयी सड़क, देहली-६, प्र० सं० सन्‌ १६६६ ! 
श्रीमद्भगवद्गीता - रहस्य, तिलक मंदिर, 
गायकबाड़ पूना-२, बारहवाँ सं० सन्‌ १९६२ । 
हिन्दी-काव्य-धारा । 

प्रातत्त्व-निबंधावली । 
आयाम, उपमा प्रकाशन, जयपुर, प्र० सं० 
काव्य में अभिव्यंजनावाद, जनवाणी प्रका- 
शन, हरसित रोड, कलकत्ता-७, तृ० सं० 
२००६ वि० | 


१०९- सुदर्शन, डॉ० मजीठिया सिह संत-साहित्य, रूपकमल-प्रकाशन, दिल्‍ली»६, 


/ ११०७ (डॉ०) शम्भूनाथ सिंह 
१११- 7 ८ 


११२- शर्मा, डा० हरिद्वारीलाल 


प्र० सं० १६६२ । 


' हिन्दी-महाकाव्य का स्वरूप, विकास । 


दायावाद-युग, सरस्वती-मन्दिर, जतनवर, 
बनारस, 4्र० सं० सन्‌ १९५२ । 
काव्य और कला 


ग्रन्धानुक़़माणिका 


११३- 


११४- 


हक. 


१९६- 


११७- 
११८- 


गज 


६२०- 
हि 


५५ ५ आइ 


१२६- 


4085 


१२५- 


१२६- 


णर्मा, पुरोहित श्री हरिनारा- सुन्दरदास--म्रंथावली, 


यण (संपा०]) 


४१३ 


राजस्थान रिसर्च 
सोसायटी, कलकत्ता, प्र० सं०, सं० १६६४३ 
घि०।॥ 


शर्मा, डा० मुशीराम (संपा०) सूर-संचयन, रबीद्ध प्रकाशन, पाटयकर 


शास्त्री, चन्द्रशेंखर मिश्र 
(टीका० ) 


शास्त्री, पृस्वीनाभ (मनु० ) 


शास्त्री, हरप्रसांद 
णुबल, ढॉ० सरला 


शुक्ल, रामचरन्द्र 


शबल, रामचल्र (संपा०) 


)7 


शुक्ल, डा० प्रेमनारायण 


शेष, चुन्नीलाल (संपा०) 


(प्रो०) छ्षेम 


दि 


वाजार, ग्वालियर-३६ । 

घनानन्द-कवित्त, बाणी-वितान प्रकाशन, ब्रह्म- 
ताल, वाराणसी-१ द्वि० प्तं०, सं० २०२२ 
वि० । 

ग्रीतांजलि, प्रभात प्रकाशन, दिल्‍ली मथुरा, 
प्र० सं०। 

वीद्धगान ओ दोहा बंगाव्द १३२३ । 

जायसी के परवर्ती हिन्दी सुफी कवि ओर 
काव्य, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ, सं० 
२०१३ बवि० | 

चिन्तामणि, ( प्रथम भाग ) इंडियन प्रेस प्रा० 
लि०, प्रयाग, प्र० सं० सन्‌ १९६१ | 
चिन्तामणि, भाग २ | 

सुरदास, सरस्वती मंदिर, जतनवर, वाराणसी 
पंचम सं० सन्‌ १९६१ । 

जायसी-अ्रंथावली, काशी नागरी प्रचारिणी, 
सभा काशी, तृ० सं० २००३ वि० । 
हिन्दी-साहित्य का इतिहास, नागरी प्रचा« 
रिणी सभा, काशी, १४ वा सं०, सं० २०१६ 
वि० । ह 
हिन्दी-सा हित्य में विविधवाद, पदमजा प्रका- 
शत्त, रामवाग, कानपुर प्र० सं०, सं० २०१० 
वि० | - 

सूर के सो कूटठ, द्वि० सं०, हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
कालय, ज्ञानवापी वाराणसी | 

छायावाद के गौरव-चिक्न, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणसी-१, ६64० सं० सन्‌ १६६२ 


हर 


जै२७- 


7२८- 


धर ्ः बम 


ू३०- 


१8१० 


न्द्दे कराना 
पर $ 


ल्‍+डि 
न्द 
|| 


हिन्दी-सूफ़ी-काव्यमें प्रतीक“योजना 


आधुनिक हिन्दी-कविता में अलंकार-विधान, 
अनुसंध्यन प्रकाशन, आचायें नगर, कानपुर, 
प्र० सं० १६६२ । 

जायसी का पदुमावत काव्य और दर्शन, अशोक 
प्रकाशन, नयी सड़क, दिल्‍ली-६, प्र० सं० सन्‌ 
१९६३ । क्‍ 

शास्त्रीय-समीक्षा के सिद्धांत, भारतीय साहित्य 
मंदिर, दिल्‍ली, प्र० श्ष॑० 

कबी र-और जायसी का रहस्यवाद-और तुल- 
नात्मक अध्ययन, साहित्य-सदन देहरादून, 
प्र० सं० । 

हिन्दी की निगुण काव्यधारा और उसकी 
दार्शनिक पृष्ठभूमि । 


“संस्कृत-ग्रंथ | 


त्रिपाठी, डॉ० जगदीश- 
नारायण 
त्रिगुणायत, डाँ० गोविन्द 
99 8 
59) 47 
॥37 79 
आयंगर . 
चतुर्वेदी, नरमदेश्बर 
पातंजल 
भतुं हरि 
भामह 
मिश्र, आ० श्री रामचन्द्र 
(व्याख्याकॉर) 
यास्क 
(डॉ०) सत्यद्रत सिंह (व्या०.) 


शर्मा, भा० श्रीराम 


अथवंवेद 

हठयीग-प्रदीपिका 

गोरक्ष-शतक ; 

गाथा-सप्तशती, चौखम्बा विद्या-भवन, वारा- 
णसी-१, प्र ० सं० सं० २०१७ वि० । 
छानन्‍्दोग्योपनिषद्‌ 

योग-दर्शन 

नीतिशतकम्‌ (एक स्नातक द्वारा संपादित) 
एजूकेशनल बुक, डिपाट । 

काव्यालंकार 

काव्यादर्श, चौखम्बा, विद्याभवन, वाराणसी-१ 


सं० २०१५ थि० | 


निरुक्त 

वामनवृत्ति | 
काव्य-प्रकाश, चौखम्बा विद्या-भवन, वारा- 
णसी-१ द्वि० सं० सं० २०१७ वि० | 
साहित्य-दर्पण, चौखम्बा 'विद्या-मवन वारा- 
णसी-१, सं० सन्‌ १६५७ | 

सांख्य«दर्शन, संस्कृति-संस्थान, बरेली, प्र० 'सं० 


ग्रन्थानुक़्म णिका 
१०० ु 
१६- शास्त्री, शेषराज (टीका०) 


१७- शास्त्री, डा० सुरेन्द्र देव 
(टीका० ) 


१८- शास्त्री, गुरु प्रसाद (टीका०) 


४९.५ 


सन्‌ १९६४ | 

मवेताश्वेतर उपनिषद । 
प्रसन्न-राघवम्‌, चोख़म्बा, विद्याभवन, चौक 
वतारस-१ प्र० सं०- 


अभिशान-शाकुन्तलमभू, पं० रामतारायण लाल,, 
वेती प्रसाद, प्रकाशन तथा पुस्तक विक्रेता; 


इलाहाबाद-२, प्र ० सं० सन्‌ १६६७ । 
अभिज्ञान-शाकुन्तलम्‌-भारग॑व-पुस्तकालय, गाय 
घाट, काशी, द्विॉ० सं० सं० २००५ वि० । 


जज श्रीमद्भगवद्गीता, मोत्तीलाल जालान, गीता- 
प्रेस, गोरखपुर, वहत्त्लाँ सं० २०१९ बवि० ।. 
२०० ऋग्वेद । 
“उद -प्रस्थ 
१- खय्याम, उमर ईरान के सूफ़ी कवि 
२- वशीर श्री अहमद तजु माँ क्ूरान शरीफ 
३-० सेल क्रान 
“अंग्रेजी-प्रन्थ 


[- >ैप्रश्वता था रि00४/०8 408 7769॥7772 0 77687॥72 
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757079, 94. 

08587 ०॥ 8979970089 
(707077प्रा70 (0 स्वत [छ4- 
प्रा6. 

4॥86 प्र७४926 ० 89770087), 
चद्याधा88 4067. 270807979 
87वें 00प्रा 8607८(5 
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43-9५6४(8$ , ४४५ 8. 7355998 थाएँ ाा0व॥0९6॥0॥ 7.0॥- 
ह 0070, !967|. 
44- ट्प्रएॉंतशफा0!, प|लाणा 80०0णपात॑ं गएात॑ ७५प्ा0. 
“कोश 
१- अमरकोश 


२- आएप्टे, वामन शिवराम-संस्द्वत-हिन्दी-कोश, मोतीलाल वनारसी दास दिल्‍ली 
पटना, वाराणसी, सं० १६६६. 

३- दास, डा० श्यामसुन्दर (संपा० )-हिन्दी शब्द कोश, तीसरा भाग,कार्शी नाग्री, 

प्रचारिणी प्रभा, काशी, १६२४ ॥ 

४- प्रसाद, कालिका, राज-वल्लभ सहाय, मुकुन्दीलाल श्रीत्रास्तत (संत्रा०)-चुहत्त 
हिन्दी कोश - वनारस ज्ञानमंडल, लिमिटेड, प्र० सं० २००८६ वि० 

५- वर्मा, रामचन्द्र - संक्षिप्त हिन्दी-शठ्द-सागर, काशी वनागरी प्रचारिणी 

सभा, काशी, चतुर्थ सं> २००२ वि० । 

६- वर्मा, 3० धीरेन्द्र - हिन्दी साहित्य कोश, ज्ञानमंडल लि० वाराणसी 

प्र> सं० २०१४ वि०। 

प- छागाएबएक 5 धिक्षातंशत [05460 70. 924९६ 200९ 
722९700; (॥09/0, ४ै4973957, ]966 

8- ॥26॥णावः/ एप 9 2?87ए00099, शिहांश 0०क्रद्म [[6., 23,07007 
5७, 8९९०7व €०ा307, 496] 
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छा 9709, [॥60. एकाटव80, 7.0म्त07 40708[0, गराश्टा 
,0[[070, 4947 
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707, 964. 
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700. (£&.) ४४. & ९, (क्वात08४5 770. 7,00007, ४४. 4., 
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“पच्र-पत्रिकाएँ” 


कर अयत बाजार पत्रिका, दवम्बर, १६५६ में 
प्रकाशित । ् 
२- कल्याण का योगांक | 
३- द्वित्रेदी, महावीर प्रसाद ! इ्ाह्मग-पत्चन सं० १॥ 
४- डॉ ० देवराज नथी कविता, प्रथम अक 
प्र सागरी प्रद्धारिणी पद्चिका, भाग-६, १४, २१ 
६ -- नागरी प्रचारिणी सभा-खोज गिपटि, १६ ४७। 
४- भारती, ध्मंदीर आलोचना, थक २३ जलाई, १६५८ । 
दर साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २१ अगस्त, १६५५ । 
र्ट- खहित्य संदेश, मद्ेद्र प्रकाशन सादित्य-कुंम, 
आगरा, जूते, १६६५, भाग-२६, अंक १२ । 
१०- सिंह, शिवदान लिखित आलोचना त्रमासिक अ क-२ | 
सम्पादकीय4 
११- सुर्धाश्ल, लक्ष्मों नादायण अवतिका, काब्यालो चतांक, वर्ष-२, अकऋ-१, 
पटना, जनवरी, १६५४ ! 
2 २०- हिन्दी-अनुशी लन, धीरिस्द्र वर्मा विशेषक, भार« 


तीय हिन्दी-परिषद, इलाहाबाद । 


